
 

گوناگونی اعم از روانی، فلسفی، آئینی، مذهبی و  ها و کارکردهای  های گوناگون دارای ارزش ها در تمدنرنگ

های گوناگون آشکار یا ضمنی بوده و بر احساس، ارتباطات، تفکر، توانند حامل پیامها میغیره هستند. رنگ

زمین با قدمتی کهن در بافتار سنتی و یا مدرن ثیرگذار باشند. ایرانأاندیشه، و رفتارهای شخصی یا گروهی ت

اش بهره  های فرهنگی، هنری و مذهبیهای زیستی و داشتههای رنگ در همه زمینه ویژگیخود از وجوه و  

اند که به تناسب اعتقاد ایرانیان مورداستفاده قرار ها همواره هویتی آشکار یا پنهان داشته برده است. رنگ

ها اشاره شده  خش رنگاند. در قرآن و احادیث و روایات حتی به لحاظ فیزیولوژیک بارها به خواص اثربگرفته

صنعت   سازان و تولیدکنندگان هنرهای اخیر فیلمخصوص در سال های و آگاهی مخاطبان باست. سواد رسانه 

ای توجه عنوان عنصری مهم نقش قابلسوی سینمای بصری رهنمون ساخته و رنگ بههرسانه انیمیشن را ب

ها در تلاش است که از ثر از چنین رویکردی سال أ متزمین نیز با قدمتی طولانی،  دارد. هنر انیمیشن ایران 

ها در تبلور و پرتوافشانی دین و فرهنگ ملی سود جوید. پژوهش حاضر با هدفی کاربردی در  خصایل رنگ

صدد آن است تا منزلت و جایگاه این باور ملی درخصوص نقش نمادین رنگ را مورد بررسی و تحلیل قرار 

های مذهبی  ها در فضاسازی انیمیشن حاضر واکاوی چگونگی استفاده از رنگداده است. مسئله اصلی پژوهش  

باشد. روش تحقیق کیفی با رویکردی تحلیلی، توصیفی بر  ایرانی با تکیه بر فرهنگ کهن ایرانی اسلامی می
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های مذهبی ایرانی انیمیشین کاربرد نمادین رنگ در فضاسازی  450   

 العابدینی، مائده منطقیان پیام زین 

 مقدمه 

گر شده است. زبان بیانی  شان جلوهآثار هنری  های گوناگون در قالبی غیرمستقیم درباور ایرانیان همواره به صورت

نمایان    ، ها، معماری و غیرهها، نگارهیم چه کلامی، که در شعر و ادبیات تبلور یافته، و چه بصری، که در فرشغیرمستق 

زیبایی نوعی  گویای  همواره  منحصرباست،  است.  هشناسی  مرزوبوم  این  مختص  هنرمندان،  فرد  ادیبان،  و  شاعران 

مندان هرکدام به  مردان و سیاستان، وحتی دولتپزشکان و روانشناسان، روحانیون و عرفا، فیلسوفان و اندیشمند

ثیر آن بر ذات و سبک زندگی مردم و جامعه پیرامون خود اشاره کرده و  أایی به زبان بصری و بیانی رنگ و تگونه

  اند.کاربرد آن را موردتوجه قرار داده

های ارتباطی، آموزشی، ایدئولوژیک را در ذهن  پیامهای خاص رنگ، بسیاری از  هنر انیمیشن قادر است بر پایه خصلت

المللی  ای در وطن و جامعه بینثیرگذار باشد. انیمیشن ایران توانسته است مقام ویژهأو افکار تماشاگر انتقال دهد و ت

تاجایی اما  کند،  ویژگیکسب  مکتوب  بیان  و  بررسی  زمینه  در  است  کرده  فرهنگی  که محقق مشاهده  های خاص 

علمی فراوانی وجود دارد. مقاله حاضر بر مبنای    های اندکی صورت گرفته و خلأن ایرانی و مذهبی پژوهشانیمیش

مسئله پژوهش حاضر واکاوی چگونگی    چنین پنداشتی با درک اهمیت و ضرورت نیازهای پژوهشی صورت گرفته است.

 باشد. رهنگ کهن ایرانی اسلامی میهای مذهبی ایرانی با تکیه بر ف ها در فضاسازی انیمیشناستفاده از رنگ 

های  تاکنون تعداد معدودی انیمیشن مذهبی ایرانی ساخته شده و از طرفی تحقیق در رابطه با فضاسازی انیمیشن

که مشاهده  ییها یک فعالیت بکر است. محقق تاجامذهبی به ویژه ایرانی و بررسی چگونگی و چرایی حضور رنگ 

  های فرهنگی و مذهبی رنگ اشاره کرد.توان به موارد زیر پیرامون ویژگیتنها می  کرده است، منابع وجود ندارد و

نگارنده معتقد است  است.  های رنگ در هنر و ادبیات ایران، ترجمه مریم میراحمدیارزش (1382و ساسِک ) شیمل

ا پس از ظهور اسلام دیدگاه  پهلوی بوده ام های اوستایی وثیر تفکرات آئین زرتشت، کتابأتکه ایرانیان در ابتدا تحت

 ثر از ترکیبی از  فرهنگ و اندیشه ایرانی و اسلامی شده است.  أایرانیان مت

پژوهشگر در این  را بررسی کرده است.    شاهنامه  روایی  هسته  و  صورخیال  در  هارنگ   تناسب(  1386)  نعمتی   جودی

ها،  شده پرداخته است. ازنظر او رنگ با مضمون، شخصیتها در خیال شاعر و تبلور آن در شعر سرودهثیر رنگ أمقاله به ت

را    عرفانی،  ادب  در   رنگ   نمادین   هایجلوه  (1392)  و خیراندیش  لاریامینی  معناداری دارد.  حوادث و ماجراها رابطه

کار گرفته در معرفت شهودی عرفا پرداخته  محقق در این تحقیق به شیوه بیانی استعاری و رمزی بهنگاشته است.  

های رنگین گوناگون دارد که  های متفاوتی از الوان یا بینشست. عارف در هر یک از مراکز هفت اندام لطیف، ادارکا

را بررسی    اسلامی   - سمبولیم نور و رنگ در عرفان ایرانی  (1387)  زاده نیکوبخت و قاسم  مراحل کشف باطنی اوست.

رنگ   اند.کرده نقش سمبولیک  به  مقاله  کی این  بیان  در  تجربهها  و  نفسانی  است. فیت  پرداخته  عرفا    های شخصی 

ای  های منابع کتابخانهبه آنچه ذکر شد پژوهش حاضر بر آن است تا به روش توصیفی و تحلیلی و با تکیه بر دادهباتوجه 

 به بررسی این موضوع بپردازد.
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 نقش رنگ در هنر ایرانی .1

ها را به یکی از روزهای  ها هرکدام از این رنگ آن  .محسوب شوندهای اصلی  در هنر باستانی ایرانی این هفت رنگ، رنگ 

هفت    عرفان،  در  سلوک  و  سیر  مرحله  هفت  روز،  هفت  در  هستی  آفرینشهفت مرتبه طواف    .هفته اختصاص دادند

که در آن هجرت از عالم تاریکی و شرک    نظامی  پیکر  هفت  و   رنگ   هفت  های کاشی  گانه، هفت  هنرهایمرتبه طواف  

  دیوکس  حتی برای رسیدن به کاخ.  هستند  رنگهفت نظام   این   از  هاییهمه مثال  .کندو روشنایی را تداعی میبه نور  

جای  باتوجه به متونی که از ایران باستان به. عبور کرد  رنگی حصار  هفت بایست از همدان کنونی می در  مادها پادشاه

زرتشتیان تقابل سه رنگ سفید و سرخ و سیاه بسیار رایج بوده  آید که در گذشته و در فرهنگ  طور برمینمانده ای

  های اسطوره  در .  دارند  متفاوتی  جایگاه  ایران باستان  زبان اسطوره   در  رنگ   سه  این(.  64-72  ،1376  چوناکوا،)  است

نماد نهایت   اوج،   ایرانی سپید  نور و روشنی و  از  پر  به بهشت که  نبی  و  پاکیزکی   رسیدن    ماد آلایشیست، سیاه که 

جهان میانی که زیستگاه آدمیان است نیز سرخ رنگ است.  .  است  شیطان   منزلگاه  و  ظلمت و تاریکی  جهنم،   حضیض،

عنوان یک نظام  اصلی همانندی دارند همواره به  جهت  با چهار فصل سال و چهار  سبز  و  آبی  سرخ،   زرد،  هایرنگ 

گانه،  هفت  های رنگ   مجموعه   . در(61:  1393  نگار،  بسته )  اندبودهچهارگانه در هنر و فرهنگ و باور ایرانیان مطرح  

  و   سبز   سرخ،   زرد،   هایرنگ   ۀواسطبه  شوند که محسوب می  رنگ  سه   از   متشکله  دسته  ای اولینسفید و سیاه و قهوه

  هندسه،   در   مثلث   و  عدد   جایگاه   در   سه   این مجموعه،   در .  شوندمی  کامل   چهارگانه   هایرنگ   دسته از   دومین   یا   آبی

وسعت، اوج و حضیض    و حرکاتی مانند   ارتباط دارد   آفرینش  با  طور مستقیم به  و  است  روان  بنیادین   معنای   از  اینشانه

ثیر  أآیین زرتشت ت (.48:  1392 )عسگری، به آن دسته تعلق دارند  )خاکی(  ایقهوه و  سیاه   سیاه،. آورندیرا به یاد م 

نورو    ایرانیان باستان داشته است...، سپید، مظهر نیکی، پاکی و امید، خلوص،گیری باورهای  بسیار مهمی در شکل

صورت  شادی را داریم و از طرفی سیاه که مظهر، اهریمن، یاس و ظلمت است. در کتب مذهبی زرتشتیان، ایزد باران به

ردم نیز با پوشیدن  های مختلف ماند. طبقات و ردهاسبی سفید و دیو خشکسالی به صورت اسبی سیاه یادآور شده

میجامه متمایز  یکدیگر  از  رنگین  طبقههای  چهار  از  بعد  و  طبقه  سه  از  اوستایی  متون  در  روحانیون،  شدند.  ی 

 شوند:برند. در متون پهلوی نیز، دبیران به این طبقات اضافه میجنگجویان، کشاورزان و صنعتگران نام می

 سفید  مۀموبدان یا روحانیون          جا -1

 سرخ  ۀجنگجویان                    جام -2

 زرد ۀ دبیران                         جام -3

 کبود ۀ صنعتگران و کشاورزان      جام -4

های سیاه دارند. رومیان  آیند که نشان)شمال شرقی( می  پوشیدند...، در ایران باستان، دیوان یا تورانیان از شمالمی

ایران حمله به  از غرب  از شرقی میمی  ورکه  ایرانیان که  اما دوستان  بودند.  آیند  شدند، دارای پرچم و جامه سرخ 

»فراز« یا آسمان    های ایرانی، بنابر نوشته دینکر، سه جهان وجود دارد. جهاندرفشی سفید در دست دارند. در اسطوره
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ست و زیرین، جای اهریمن است و  جا که »فرود« اسپید است و آن-آنجاکه جایگاه اهورامزدا است و روشنایی  -بلند

(. 40-42:  1382)شیمل و ساسِک،    مان استدای سرخ فام است که از آن مرگونهسیاه. جهان میانی زرین و با به

از جذاب اندیشهیکی  با هفت سیارترین  انطباق هفت رنگ  ایرانیان  از    ۀهای  هرکدام مظهر یکی  آسمانی است که 

ها را برای یکی از  های اصلی دانسته و هریک از آنانیان این هفت رنگ را رنگ امساسپندان دین زرتشتی است، ایر

)ماه( = آبی، سه    )زحل( = نیلگون، یکشنبه )خورشید یا مهر(= زرد، دوشنبه  گرفتند. شنبهروزهای هفته درنظر می

نارنجی، چهارشنبه  آدینه  )عطارد( = سرخ، پنجشنبه  شنبه )مریخ( =  بنفش،  یا سفید   )زهره(  )مشتری( =    = سبز 

 (. 17: 1395)راکعی،

های زیبایی که با نقوش حیوانی و گیاهی به  آن پر است از کاشی  در شهر شوش آثار تاریخی یافت شده که سرتاسر

(. هر طبقه از معبد معروف زیگورات به  71-73:  1384)فرزان،  است   های سرخ و سیاه و نخودی معماری شدهرنگ 

)به    اهی سخالص ولی بلاتکلیف،    (،یرنگی)رنگ ب   دیسف   از:پایین به بالا عبارت است  رنگی خاص معماری شده که از  

  ی آب،  (خشم و کینه و    ین یزم  غرایز)رنگ    ،زمین و کره خاکیۀن  نشا  ،یاقهوه  -قرمز،  ( ی و نامرئ  مردگانجهان    معنای

و    دی خورش  ینماد  ،ییزرد طلا  رنگ که به    گوراتیز  بالای اتاقک    ای گنبد    درنهایتو    (وسعت درون و آسمان )مظهر  

  هخامنشی وجود دارد   ۀکاری لعابدار شوشی متعلق به دورهایی از کاشی(. نمونه72:  1378)احمدی ملکی،  است نور

نشاط آورند. در این    ای است که کلاًها توجه کنیم به رنگ سبز و آبی و فیروزهی این کاشیکه اگر به زمینه (1)شکل

ای، سفید، زرد و  هایی از قبیل فیروزههم رنگ   آجر لعابدار سربازان شوشی یکایک لوازم و ابزار و پوشاک که بر روی 

ی که استادان لعابکار بر روی لباس این دو سرباز جاوید  یتوجه است. اما رنگ زرد طلاای را شامل است قابلقهوه

شود که  شاید همان رنگی بوده باشد که بر دامن سرباز سمت چپ نقش ملاحظه می  وجود آورنداند بهخواستهمی

دهد که  بانویی را نشان می  [ای دیگر در عصر ساسانیان(. ]نمونه 32:  1353)ضیاءپور،    تر استشکوهمندتر و رنگین

ت که بر دور بدنش  ای نازک اسایستاده، پیراهن بلند پوشیده و در سمت چپ او دسته گلی است و بر دوشش پارچه

اخرایی یا روناسی  -این موزائیک از کاشی سفید است. رنگ پیراهن خرمایی   ۀ آمیزی زمین(. رنگ 2)شکل  پیچیده شده 

ای و آبی تیره استفاده شده است.  های قهوههای آن از رنگ های این پیراهن و سایه روشناست و برای نمایش چین

بهی دسته گلش سبز و خود گلبرگساقه از کاشیرنگ زعفرانی می  ها  و زرد و طلایی  باشد.  قرمز  به رنگ  هایی 

 (.54-55: 1353)ضیاءپور،   ای باریک ترتیب داده شده استحاشیه
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 با نقوش سربازان جاوید (.کاشی لعابدار شوش  1(. نقش موزائیکی بانو با دسته گل                         )شکل2)شکل                     

 )مربوط به دوره ساسانی واقع در موزه ایران باستان(                      )مربوط به سده پنجم پیش از میلاد در موزه لوور(              

  در   شد.   گوناگون  هایرنگ   و  ها نقش  شکل،   از  ایمرحله  وارد   هخامنشی   امپراتوری   شکوفایی  دوره  در  سفالگری  هنر  

  های لعاب  و  اشی نق   با  برجسته  و  گود   شده بلوکه  هایکاشی  و  آمد   پدید  نیز  کاریکاشی  و  پزی کاشی  هنر   دوره،  این

  بلوکه   هایقطعه  برای  بالایی  بسیار  هنری  هایارزش  سیر  زرد  و  مشکی  ای،قهوه  آبی،  به  متمایل  سبز  هایرنگ   به  رنگی

  شگرفی  بسیار  تابلوهای  هم، نزدیکی در بلوکه کاشی  هایقطعه دادن   قرار  با. آورد وجودبه کاشی  برجسته  و گود  شده

  در   دیگر  ای پاره  و (  گریفن)  شاخدار  و   بالدار  شیر  بالدار،  شیرمردان  جاویدان،  سربازان  و  سرباز   رُزاس،  هایگل:  چون

 (51: 1391ها، )زُمَرشیدی  (4و3آمد)شکل وجود به...  و شوش

                                       
   بال  مردان  شیر  برجسته،  و  گود  منقوش  (کاشی4)شکل               جاویدان          سربازان  برجسته،  و  گود  منقوش  (کاشی3)شکل    

 ( هخامنشی   دوره)ایران  ملی  موزه  شوش،  از  کشف شده                              (هخامنشی  دوره)لوور  موزه  شوش،  از  شده  کشف             

ای است، همچنین آبی لاجوردی هسته تمثیل مراقبه  های مطرح در هنر اسلامی رنگ فیروزهترین رنگ یکی از اصیل

ای  های فیروزهکرانگی آسمان آرام و تفکر برانگیز سحرگاهان صاف و صمیمی است. رنگ گر بیو مشاهده است، بیان
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بودن مساجد   بر ملکوتی  و  آمیخته  با هم در  الهی هستند  نور  و  نماد آسمان، طبیعت  ترتیب  به  سبز و سفید که 

دیگران  )عناقه  افزایند می )شکل182:  1391،  و  گوهرشاد  مسجد  در  ف (  5(.  زگنبد    یاروزهیرنگ  وسعت  در    ادی با 

  ی تضاد  یلاجورد  یآب  یرو  بر  هانوشته  خط  یدی سف   .بر زیبایی فضا افزوده است  )ع(  حرم امام رضا   ییجوارگنبد طلا

و مناسب برای  بخش  آرام  ی است که خود رنگ  ی آب  ی گوهرشاد رنگ غالبدر مجموعه وجود آورده است.   بهچشم نواز  

 (.15: 1391( )مصدقیان، 6)شکل .روحیه زائران است

                    

 دوره تیموری   گوهرشاد  مسجد  کاشی  از  بخشی(  6شکل )                                 .دوره  ( مسجد گوهرشاد5)شکل                 

  خصوصاً  بعد   هایقرن  در   آن   توسعه  و   رشد   و   نور  بر  مبتنی   های اندیشه  خصوصاً   ششم   قرن   در   عرفانی  تفکر  شروع  با

   آورد. وجودبه را  اشراق و عرفان   تشیع،  از نظیر  کم امتزاجی  که  صفویه ی دوره در  آن  شکوفایی

شویم و هیچ کمبودی  رو میهای خالص روبهکنیم با حجم عظیمی از رنگ های ایرانی برخورد میهنگامی که با نگاره

دف هنر ایرانی که  رنگی با هبرد و این بیرنگی میه سمت بیها خالص راه بشود و این رنگ ازنظر رنگ احساس نمی

»شمس و شماط و  ۀ  های عالی رنگین نگار(. یکی از نمونه196:  1393)کربن،    خوانی داردست همرسیدن به فراسو

به عصر سلجوقیان است از »کتاب سمک عیار« مربوط  های دو  درختان بنفش و برگ  ۀ (. رنگ تن8)شکل  پریان« 

ای  های درخت وسطی سبز و آبی و زیتونی است. پریزاد سمت چپ جبهآمیزی شده و برگدرخت طرفین با طلا رنگ 

سبز پوشیده و پیراهنش به رنگ زرشکی و نقوش طلایی است. پیراهن بلند پریزاد سمت راست نیز به رنگ صورتی  

ی  آبی خاکستری و روناسی زمینه  ۀو باید گفت در این نگاره دو زمین  ی نهر آبی خاکستری استاست. رنگ زمینه

 (.68-69: 1353)ضیاءپور،   دهنداصلی را تشکیل می

               

 ای از نسخه شاهنامه  ( نگاره 9)شکل       شمس و شماط و پریان در کتاب سمک عیار                              (8)شکل     
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 نبرد بهرام گور با اژدها شیراز دوره ایلخانی           اثر صادق ابن ابوالقاسم شیرازی)مربوط به دوره سلجوقی(                        

نقاشی به فردی هستیم )شکل  های »بهزاد«در  او  9)سده نهم هجری( شاهد رنگ آمیزی منحصر  انتخاب رنگی   .)

ترین آثارش، سطوح کوچک  ای روشن، و طلایی. در نفیسنارنجی، آبی، قهوه  شامل انواع زرد اخرایی و سرخ، سبزها،

)ضیاءپور،    ای و خاکستری گسترانیده استهای قهوهای با رنگ ای هماهنگ روی زمینهگونهآبی و سبز و سرخ را به

1353 :82 .) 

 استفاده رنگ از منظر شاعران ایران زمین .2

 فردوسی .2.1

  ، ه رنگ خاصی توجه شود به مفهوم کلی رنگ و ذاتش اشاره شده است. با این وجوددر اشعار فردوسی بیش از اینکه ب

های سرد و تیره بهره جسته است و چون  های جنگ و درگیری از رنگ فردوسی در اکثر موارد برای فضاسازی صحنه

رنگ  از  استفاده  است  دارد طبیعی  ماهیتی حماسی  باشدشاهنامه  غالب  اشعارش  در  یزدی،  )سلطانع  های سرد  لی 

1395 :45 .) 

 ابا پیل گرد و نکش و رنگ و بوی

 ز خاور به ایران نهادند روی 

ی رنگ به معنی عظمت و شکوه و جلال است. رنگ سیاه علاوه بر اینکه در شاهنامه به معنای پلیدی  در بیت بالا واژه

  تصاویر  وجه ترینبرجسته و مؤثرترین (. رنگ، 68- 69: 1385)روشن،   باشدو زشتی است. نام اسب اسفندیار هم می

  نقش   شاهنامه  توصیفی   روایات   و   صورخیال  آفرینش  در  کلیّ   طوربه  و   است  شاهنامه   بصری-تجسمی   توصیفات   و  حسی 

  و   تشبیهی   تصاویر  بیان   در  ازجمله   و   فردوسی   شاعرانۀ  بیان   و  زبان   مجازهای   محدودۀ   در  اینکه   ویژهبه  دارد؛   بارزی

 .(223: 1378 جهرمی، ضابطی)  است شده  واقع مؤثر بسیار او  زندۀ و  پویا استعاری 

 مولوی  .2.2

  دیدن   از  دهد که اشتغال به رنگ و شکل نباید انسان راکشاند و هشدار میتر میهای عمیقلایه  به  مولوی سخن را

هایی  رنگ   دیگری است.  نور  هایی دارد که دیدن آنها نیازمندها و خیالات درون ما هم رنگ نور حقیقت بازدارد. اندیشه

:  1388)رجبی،    شودتابش نور الهی دیده می  بان  درو  رنگ خیال  توان دید.ها میبیرونی را با نور خورشید و ستاره

کنند که در این میان رنگ  کننده و بارز خودنمایی میصورتی تعیینها بههای گوناگون شعر مولوی رنگ در جلوه  (.41

 بیشترین معانی نمادین را از آنِ خود کرده است. سیاه 

 حیران شده است شب که رویش سیاه کرد 

 حیران شده است روز که خوبش که آفرید 
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بیند. در این میان سهم شب،  ها را دچار حیرانی و سردرگمی می]مولوی[ به شب و روز تشخص بخشیده است و آن

،  و دیگران  گری)کلاهچیان ، سپیدی، زیبایی، درخشانی و جلوهسیاهی، زشتی ابهام و خوف انگیزی است و سهم روز

1396 :105-104 .) 

 پارهای آن در بشکسته سبز و تازه شد 

 کانچ دست شه برآمد نیست مر احراق را

 در این نمونه سبز ملکوتی، شادی آفرین، امیدوار کننده و سرشار از زندگی و طراوت است. 

 چوب هم گوید بدم من شاخ سبز

 بشکست و بدرید آن رکاب زین من 

دهد. سبز علاوه بر اشاره به رنگ خود به طراوت،  در بیت بالا چوب که البته معنای نمادین دارد از جدایی ناله سر می

 (.119: 1396، چیان و دیگران)کلاه اصالت، زندگی و شادابی و یا حتی معنویت نیز اشاره دارد 

 سعدی  .2.3

با س  دی سف   موارد  اکثر  تقابل سف   ی و سعد  شودیم  ههمرا  اهی در  آفر  ،یاهی و س  یدی از رهگذر  به    یی بای ز  نشیهم 

. رنگ سرخ را  دهدمی  نشان  تر پررنگ   و   تربرجسته–را که عدم وجود رنگ است    ی دیسف  له یوس  ن یو هم بد  پردازدیم

 است.  کار بردهبه ار،یلب  ینشان دادن سرخ  یاغلب برا زین

 جدایی مکنید دردمندان گله از شب 

 که من این صباح روشن ز شب سیاه دارم 

در اشعار او ایام وصال یار همچون روز سپید و روشن است و روزگار فراق و جدایی مانند تاریکی شب، سیاه. وی به  

 (. 526: 1394)پاشایی فخری،   نمایدگمان پس از شب فراق صبح وصال روی میدهد که بیعاشق نوید می

 زرد من از بینوایی نیم روی 

 غم بینوایان رخم زرد کرد 

کند. وی گرسنگی  »سعدی« زرد را که رنگ معرفت و آگاهی است گاه با عنصر نور که نماد رنگ زرد است بیان می

 (.531 همان:) داندرا سبب تابیدن نور معرفت الهی در دل انسان می

 سیب گویی وداع یاران کرد 

 روی از این نیمه سرخ و زان سو زرد 
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کند به مانند سیبی است که نیمی از آن زرد و نیمی سرخ است. زردی  »سعدی« کسی که یارش را بدرود میدر نظر  

 (.534: همان) اش ناشی از شادمانی بوسه دادن به یار و بوسه گرفتن از اوستاو به جهت غم جدایی و سرخی

 عطار  .2.4

له رنگ و وجه نمادین آن برای نشان  ئمسدهنده توجه وی به  وجود چندین رنگ در دو بیت از شعر »عطار« نشان

 دادن مفاهیم روحانی و عرفانی است.                                                                      

 تو ای زر زرد گرد از نا امیدی               تو نیز ای سیم میکن این سپیدی             

 (26: 1361ه شد          سپید و زرد بر چشمش سیه شد)عطار، که چون این سرخ رو سبز ر           

در ابیات فوق عطار نگاه منفی خود را به رنگ زرد و سیاه و نگاه مثبت خود را به رنگ سرخ و سبز و تفکر دوگانه و  

اما  ها توجه کرده است  متناقض خود را نسبت به رنگ سپید بیان داشته است، وی در هر چهار مثنوی به این رنگ 

 (. 134: 1384)بلخاری قهری،  داندها را رنگ خدا میترین رنگ درنهایت بر

 های ایرانیثیر رنگ در ادبیات و حکایتأنقش و ت .3

اولین    برد.خاص به سر می  رنگ   به  هر روز از روزهای هفته را در گنبدی  بهرام گور،  پیکر نظامی، هفتدر حکایتی از  

گنبد زرد رنگ مربوط به روز  ،  ...بانوی هند است   آن گنبد،  گنبد سیاه بوده و بانوی  به  متعلق  روز شنبه  یعنی  ،هفته

- 142:    1374)یاوری،باشد میراستی و درستی    در این حکایت مظهرزرد    رنگ ...،  یکشنبه و سیارهء خورشید است

در نزد صابئیان حران معبد  دوری از غرور است...،  و    ی اندیشه و تفکر مثبت نشانه  رنگ سبز  این داستان،   در.  (140

لباس و تزئینات سرخ آلوده به خون به تن    صابئیان  بود و در جشن مریخ  سرخ  بخصوص مریخ چهارگوشه و به رنگ 

  به نقش خضر به عنوان منجی   شده در گنبد آبی در آخر داستان،  روایت  حکایت  در  (43:    1396کردند.«)احمدنژاد،می

رنگ آبی است    گویای  نهایی که  به تعادل  دار،در این داستان پس از مراحل پیچ و خم  که  خوریمبرمی  رمان داستانقه

رساند تو را به خانهء  می  پیش  یت نیک توست کامد: نگویدمی  خضر علت رهایی و نجات ماهان را چنین  رسد.می

ش از تاریکی و تباهی به نور و  سفر  ،دایرهء سرنوشت بهرام   بد گن  از هفتمین  عبور  با.  (266:    1376نظامی،)خویش

با گزیدن  و نظامی    آلایشی استگناهی و بیبینماد    سفید،  رنگ   پس.  شناسدرا می  شدرون  . اورسدامید و روشنایی می

 . (149:  1374)یاوری،   دهدرا نشان می نوربه   ظلمت از  سفری آن در حقیقت

 عرفان ایرانی اسلامیثیر رنگ در أنقش و ت .4

گوید: فقط دو عامل به تنهایی قادر به  او می. نخستین کسانی بود که در قرن چهارم نور را تجزیه کرد هیثم جزو  ابن

کید شیخ اشراق بیشتر از  أ(. ت178:  1376)نجیب اوغلو،    ایجاد حس زیبایی هستند و این دو عامل نور و رنگ است 

بوده   نور  به  نور است    دی رنگ،سهرور  از نظر رنگ  نام حقیقتتنها چیزی که میو  تجلی  از    نهاد  آن  بر  را  توان  و 

: 1380)سهروردی،  مفهوم نور  است نه  البته منظور او از نورحقیقت نور  است.نور  به تعریف ندارد  نیاز  بسیاری وضوح
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در    ها رنگ   شود،یحاصل م  ی رنگ  ی در پرتو نورها  یفراحس   ی ت یؤسالک ر  یبرا  ،معتقد استی  کبر  نیلداجمن  (.106

  رنگ  از  هیصوف  .ابدیرا در  شیخو  یعرفان  -ی مقام نوران  ها،هستند تا عارف توسط آن  یینمادها  ۀمنزلبه  ،نیالدنجم  یتلق 

  ، یکبر  نیالداز نگاه نجمرنگ سیاه    (.33:  1388)رجبی،  کردند یو سلوک استفاده م  ر یس  یبرا  ی عنوان رمزبه  و نور

  یارهیبه شکل ابر ت   د،ی وجود آدر آن به  ی روشن  ی که اندک  یکند، هنگام یاست که سالک را به خود جلب م   یرنگ

رنگ قرمز    نیشود. بنابرایم   لیبه رنگ قرمز تبد  ،ردی بگ  قرار  طانیدر تسلط ش   رهیابر ت  نیهرگاه ا  و  گرددیم   مجسم

  داندمیالله  ریس  یظهور همت در سالک، برا  یمعنابهرا  نگ قرمز  ر. البته در جایی  اوست  یهاو وسوسه  طانیرنگ ش

رو به اصلاح گذارد و    که  سالک از آن پسگوید:  رنگ سفید می  ۀدرباری  کبر  نیالدنجمت.  و همت همان قدرت اس

  داکردهیپ  یاژهیو  ی برقرار دارد، صفا و پاک  شتنیاوست بر خو  یکه لازمه    یرا از خود دور بسازد و حقوق   ی خطوط نفسان

  د ینمایرا با رنگ آسمان که رنگ کبود است، مشخص م  ینفس آدم  یتجل د. او همچنین  گردیم  دیسپ  یابر  و چون

گردد و چون  یم  بیو با رنگ قرمز ترک   دهیگرد  رهیت  رد، یقرار گ  طان ینفس است و اگر در تسلط ش   اتیکه رنگ ح

همچنین    ستی انسان ن  یبرا  ی و برکت  ریو در تسلط او خ  طانیماند. چون در نفس ش یاز جوش و خروش بازم   یاچشمه

 (.  67 -68: 1388)کبری،   است یضعف نفس و ناتوان  یمعنارنگ زرد به از دیدگاه او

مطمئنه را با رنگ  رازی در کتاب »مرصادالعباد« نفس اماره را با رنگ سیاه و نفس ناطقه را با رنگ سرخ و نفس  

سالک که از رنگ سبز    یا، پس از آن که مرحلهاو معتقد است  .(603:  1387)رازی،    سفید رمزگشایی کرده است

  یبر او تجل   یضدیو ب  یمثلیو ب  ی حدیو ب  ی تی ف ی کیو ب   ی رنگیشود و بیم  ان یحجاب بر او نماینور حق ب  ند، یبیم

  عالمی   با  ملازم   تقرب  مسیر  در  سالک   عرفانی  تجلیات   رازی[   نجم]  بینش  (. در369:  1384  ،ی قهری)بلخار  ابدییم

  که   است   هاییرنگ   نخستین  از   و   دارد   کاربرد  خرقه   رنگ  سمبولیسم   در   بیشتر  عرفان   عالم  در   آبی   رنگ  .است  رنگین

 . (228: 1393 کربن،)  است بوده  متصف بدان صوفیان  ۀخرق 

 مذهب شیعه و شریعت ایرانیثیر رنگ در قرآن و أنقش و ت .5

  بر علاوه  کریم   قرآن   اما  است؛  نشده   ای اشاره  شر،   دافع  یا   متبرک  مقدس،   رنگ   عنوانبه  خاصی  رنگ   به  اسلام،   در

  مِنَ   حْسَنُ»:  کندمی  اشاره  شدن   « خدای  رنگ»  و   رنگ   سمبلیک  هایجنبه  به  بقره  سوره  در   شناسانه،روان  هایجنبه

  خدا   زینت   و   رنگ   این)و    است  داده   زینت   راستین   ایمان  و  توحیدی  آیین   با  را   ما  خداوند( »138  بقره،)  «صِبْغَۀً   اللَّهِ

  چیز  که حالتی  هیئت، رنگ، :  صِبْغَۀَ آن  توضیحات   در   که   بپیراید؟   و  بیاراید   زیباتر(  تواندمی)  خدا   از   کسی چه  و (  است

)معماریان و دیگران،    است  آمده  «ایمان است  که  خدا،  شریعت  خدا،  دین«:  الله  صِبْغَۀَ»   و  گیردمی  خود  به  شده  رنگ 

  اد ی گوناگون    یهااز رنگ   یموارد  و در  بردیکار مرا به  الوان  رنگ   یعنوان کلّ   هاهیاز آ  یاری قرآن در بس(.  52:  1393

 د.کن یم

 (22،)روم نیللعالم  اتی لآ ذلک   یماوات و الأرض و اختلاف السنتکم و ألوانکم إنّ فخلق السّ  اتهیمن آ و
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  یبرا ییهانشانه هاآن در  ، ًقطعا شماست. ی هاو رنگ  تانیهازبان و تفاوت نیها و زمآسمان نشی او آفر یهاو از نشانه

 ت. اس انیدانا

 ( 31 ،)نحل ذکّّرونی  لقوم ۀیذلک لآ   یالأرض مختلفا ألوانه إنّ ف  یما ذرأ لکم ف و

 یگروه  یاست برا  یانشانهها  در آن  ،قطعاً   ،کرد  و منتشر  دیآفر  متفاوتش،  یهابا رنگ   شما،  یبرا  نیو آنچه را در زم

 .شوندیکه متذکّر م 

 رنگ زرد در قرآن و روایات  .5.1

 کند.                       به رنگ زرد در خصوص پژمردگی و زردی گیاهان نیز اشاره می قرآن کریم 

اً ثمَُّ  فاً أَلْوَانُهُ ثمَُّ یَهِیجُ فَتَرَاهُ مُصْفَرّأَلمَْ تَرَأَنَّ اللَّهَ أَنزَلَ مِنَ السَّماءِ مَاءً فَسَلَکَهُ یَنَابِیعَ فیِ الْأَرْضِ ثُمَّ یُخْرِجُ بِهِ زرَْعاً مُخْتَلِ

 ( 21، لِأُوْلیِ الْألَْبَابِ )زمر یَجْعَلُهُ حُطَاماً إِنَّ فِی ذلِکَ لَذکِْرَى

سپس با آن زراعتی   .دکرهایی از زمین وارد  صورت چشمهآسمان آبی فرو فرستاد و آن را به آیا ندیدی که خداوند از 

روح  ای که آن را زرد و بیگونهود و بههای مختلفی دارد سپس از آن گیاه خشک می شسازد که رنگ را خارج می

را درهم میمی آن  پژمردگی  .  کندشکند و خرد میبینی سپس  و  به زردی  پائیز  گیاهان در  توجه داشت که  باید 

نقل شده است که امام باقر)ع(    اندازد و نماد زوال است.گرایند و این آیتی است که انسان را به یاد قیامت میمی

در جای (.  73:  1387)محمودی،   از جنس دیبا داشتند که در آن تربت امام حسین)ع( قرار داشتای زرد رنگ  کیسه

 (.85: 1385)طباطبایی،   پوشیمفرماید: ما در خانه لباس زرد میدیگر امام باقر)ع( می

 رنگ سبز در قرآن و روایات  .5.2

نماد ایمان و کمال و رنگی بهشتی است و ازآنجاکه در سبز ایمان و اطمینان مشهود است نزد مسلمانان رنگ    ،سبز

  کنند.)ص( و اهل بیت طاهرین و اولادشان ارتباط برقرار می  مقدس محسوب شده و مردم میان این رنگ و پیامبر اکرم

  ن یهم  خاطر  است. به   تر ک ی نزد  یاهیاست و به س  یاهیسو    یدیسف   نیب  یآمده که سبز، رنگ  مفردات الفاظ قرآن  در

 . ندیگوی)در عرب( به اسود، اخضر و به اخضر، اسود م

های سطح زمین اشاره  یدنیی ای دارد و در آیاتی به سبزی گیاهان و رو»قرآن کریم« به این رنگ متعادل عنایت ویژه

 است.شده و این مسئله آیتی برای اهل ایمان دانسته شده 

 ( 63 ،اللَّهَ أَنزَلَ مِنَ السَّماءِ مَاءً فَتُصْبِحُ الْأَرضُْ مُخْضَرَّۀً إِنَّ اللَّهَ لَطِیفٌ خبَِیرٌ )حجأَلمَْ تَرَأَنَّ

آگاه است)محمودی،   و اى که خدا از آسمان آبى فرو فرستاد، پس زمین سرسبز گردید؟ که خدا لطیف آیا نظر نکرده

های بهشتی از دیگر مواردی است  ها و فرشهنگ قرآن رنگ بهشتی است. سبزی لباس. رنگ سبز در فر(76 :1387

 :  دیفرمایسوره کهف م  31در آیه (. خداوند 157: 1363)پاکنژاد،  کندکه قرآن کریم ذکر می
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 مَ الثَّوابُ وَ حَسُنَتْ مُرْتَفَقا  وَ یَلبَْسُونَ ثِیاباً خُضْراً مِنْ سنُْدُسٍ وَ إِستَْبْرَقٍ مُتَّکِئینَ فیها عَلىَ الْأَرائِکِ نِعْ 

 .پوشندمى هایى سبز از دیباى نازک و ستِبرجامه

 :  دیفرمایم گرید  ییجا درنیکویی  گاهخوبى و چه آسایش چه پاداش

 رَفْرَفٍ خُضْرٍ وَ عَبْقَرِیٍّ حسِانٍ   مُتَّکِئینَ عَلى

 .زنندمى تکیه زیبا  هاىهاى سبز و فرشبر بالش  

غزالی    ...،پوشاندیهاى سبز )بهشتى( م : هر که مؤمنى را بپوشاند، خداوند او را از جامهد یفرمایم  السلامهیامام سجّاد عل

پوشید،  می  آمد و قبایی از سندس داشت که هرگاه آن راگوید: پیامبر از لباس سبز خوشش میالعلوم میدر احیاء

  و   تعالی   رنگ  و  ایمان   و   عقل   مظهر  . سبز(174  :1385)طباطبایی،    رنگ سبز آن با سفیدی صورت ایشان زیبا بود

 . (118:   1372 ابوطالبی،)  است کمال

 رنگ قرمز و آبی در قرآن و روایات .5.3

 صورت مستقیم در قرآن نیامده است، اما در آیات مختلفی شب بستر آرامش اهل زمین خوانده شده است.  رنگ آبی به

رنگ   رد، یگ یتوجه قرار م مورد ایدر  که در هنگام نگاه به ی موارد د. یکی از انرا عبادت شمرده ا ینگاه به در اکرم امبر یپ

 (. 137: 1391)میرصالح، است سطح آب یشده از آسمان رو  منعکس یآب

 معنای قرمز یک مرتبه در قرآن کریم اشاره شده است:به واژه حمر به

 أَلْوَانُهَا   جدَُدٌ بِیضٌ وَحُمْرٌ مُخْتَلِفٌأَلمَْ تَرَ أَنَّ اللَّهَ أَنزَلَ مِنَ السَّماءِ مَاءً فَأَخْرَجنَْا بِهِ ثَمَرَاتٍ مُخْتَلِفاً أَلْوَانُهاَ وَمِنَ الْجِباَلِ 

 ( 27 ،وَغَرَابِیبُ سُودٌ )فاطر

نکرده نظر  بهآیا  فرستاد،  فرو  آبى  آسمان،  از  رنگ   ۀ وسیلاى که خدا  است خارج  آن محصولاتى که  متفاوت  هایش 

با اندک تأمل در این آیه، به جایگاه    ...،هایش متفاوت است و سیاه  هاى سپید و سرخ، که رنگ ها راهساختیم و از کوه

های سرخ رنگ منبع عظیم آتشفشانی و پیوسته در تلاطم است و  زیرا کوه  بریمشناسی پی میرنگ قرمز در زمین

)بلوردی،    کنندهاست و در اثر تغییرهای شیمیایی شروع به فوران میها، گرم و فعال بودن آنی این کوهنماد اصل

1387: 14)  . 

  دهد ینشان م  ث،یحد  این دو   عروس  یرنگ قرمز تند مکروه است، مگر براپوشیدن    :دی فرمایالسلام م  هیامام صادق عل 

افراد    یمردها مکروه است، اما چه بسا برا  یآن برا  دنی وشپ  و ت  لباس شهرت اس  ینوع  ، یلباس قرمز در حالت عاد

 (.145: 1391)میرصالح،  نداشته باشد ی خاص منع یهاحالت در ایخاص مثل عروس و 
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 رنگ سیاه و سفید در قرآن و روایات  .5.4

ذَابَ بِمَاکُنْتمُْ تکَْفُرُونَ وَأَمَّا  تبَْیَضُّ وُجُوهٌ وَتَسْوَدُّ وُجُوهٌ فَأَمَّا الَّذِینَ اسْودََّت وُجُوهُهمُْ أکََفَرْتمُ بَعْدَ إِیمَانکُِمْ فَذُوقُوا الْعَ یوم

 (107و 106،عمراناللّهِ همُْ فِیهَا خاَلِدُونَ )آلالَّذِینَ ابْیَضَّتْ وُجُوهُهمُْ فَفیِ رَحْمَۀِ

آیا بعد از    هایشان سیاه شد، گردند و امّا کسانى که چهرههایى سیاه مىشوند و چهرههایى سفید مىروزى که چهره

هایشان سفید شده، پس  ایمانتان کفر ورزیدید؟ پس به سبب کفر ورزیدنتان، عذاب را بچشید و امّا کسانى که چهره

خدایند رحمتِ  آن  درحالى  ؛در  در  آنان  دماندگارند   حمترکه  س.  پوشش  اسلام  است.   ی برا  اهیر  مکروه  مردان 

  . )عسگری، فرعون است  ۀ جام  آن  تن مکنید که  بر  سیاه  به اصحاب خویش فرمود: لباس  السلامهیامیرالمؤمنین عل 

1392  :48-47). 

 های مذهبی اسلامیکارکرد نمادین رنگ در فضاسازی انیمیشن  .6

ها، اسناد استنادی و مخلص کلام  توسط نگارنده نگاشته است، از بررسی مکتوبات، نوشتهجداول پیشنهادی زیر که  

 آنچه در فصول ارائه شده به قلم تحریر درآمده است.

 ها در اسلام و قرآن)منبع نگارنده( ( صفات رنگ 2جدول )
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 ها در آئین زرتشت)منبع نگارنده( (صفات رنگ 3جدول )

 

 ها در فرهنگ و هنر و/ادبیات و شعر ایرانی)منبع نگارنده( رنگ ( صفات  4جدول)

 

 ی)منبع نگارنده( ها در روانشناس (صفات رنگ 5جدول )
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 ها در عرفان ایرانی)منبع نگارنده(( صفات رنگ 6جدول) 

 

 تحلیل و بررسی انیمیشن »شاهزاده رم« . 6.2

به             اسلامی است.  انیمیشن  برای فضاسازی یک  بهترین وسیله  اسلام،  رایج در دین  از عناصر  در  استفاده  طور مثال 

و  رنگ حیات بخش خورشید است  های طلایی که  بیند دو قدیسه با پوششی از پروانهای  ملیکا در خواب میصحنه

کنند و درست بعد از آنکه او با گفتن  دین مبین اسلام دعوت می  گیست او را بهفروزندهو  جاودانگی و زیبایی    پیام 

طورکه اشاره شد رنگ سبز در اسلام نماد ایمان  گیرد. همانشود کل فضا را نورهای سبز دربر میشهادتین مسلمان می

ویر کشیدن  (. به تص15)شکل    جا و آگاهانه بوده است و کمال است و استفاده از این رنگ در این سکانس کاملاً به

ای و لاجوردی روی دیوارهای  های طلایی و فیروزههای کاهگلی، شترها، درختان نخل و نقوش اسلیمی با رنگ خانه

شهر برای فضاسازی سرزمین اعراب مسلمان و همه به هدایت فیلم به سمت یک انیمیشن با حال و هوای اسلامی  

بینیم که در فرهنگ اسلامی نماد روشنی  عسکری را می (. در نمایی سربند طلایی امام حسن16)شکل کند کمک می

 های رنگی انیمیشن شاهزاده روم برشمرده شده است. و دانائیست. در جدول زیر ویژگی
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 )منبع نگارنده( های هویتی ایرانی مذهبی در انیمیشن»شاهزاده رم«(. بررسی شاخصه 8جدول)

 

      
 ( تصاویری از انیمیشن شاهزاده رم  16)شکل          ( تصاویری از انیمیشن شاهزاده رم           15)شکل               

 ( 1393  )هادی محمدیان                  (                              1393)هادی محمدیان                           
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 گیری نتیجه 

 پژوهش حاضر پس از مکاشفه و بررسی، پاسخگویی سئوالات مطرح شده به شرح زیر است. 

 هایی هستند؟  ها در مذهب شیعه و فرهنگ ایرانی دارای چه ویژگیرنگ  -1

ایی هستند. حس غم و شادی و گرمی و سردی.  های گستردهها در فرهنگ ایرانی و مذهب شیعه دارای ویژگیرنگ 

هنرمندان   هاست وخویی و بدخویی، ترس و شجاعت همگی از ویژگی رنگ مهربانی و عداوت. دوری و صمیمیت، نیک 

عالم ملکوت در هنر    ۀ کنندبخش و تداعیها همواره الهاماند. رنگ بهره برده اسلامی- از این خصایص در هنر ایرانی

هاست که در مذهب شیعه و فرهنگ ایرانی بسیار  ترین ویژگی آنترین و مهماند و این شاید بزرگمذهبی بوده-ملی

 شده در پژوهش حاضر گواه این مدعاست. مورد توجه قرار گرفته است. واکاوی اسناد ارائه

ای که حامل باورهای فرهنگی و اعتقادات  گونهبه  ،کردهای انیمیشن استفاده  ها در فیلمتوان از رنگ چگونه می  -2

   ملی و مذهبی باشند؟

کارگیری  نتیجه حاصله پس از مداقه و بررسی مورد مطالعاتی ارائه شده بر اساس مبانی نظری، نشان از آن دارد که به

باشد و فیلمرنگ  با دلیل  اگر  انیمیشن مذهبی  فیلم  ارزش ها در یک  از خواص  اثر  ساز آگاهانه  بهره گیرد،  مندشان 

ثیر مناسبی بر بینندگان و مخاطبان  أاسلامی را دارا خواهد شد و ت  –های ملی  نمایشی کاربرد استعاری مناسبی از رنگ 

 خواهد گذاشت و کلام بیهوده پرهیز خواهد شد.
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 فهرست منابع و مآخذ 

 ها کتاب

 های اسلامی. : اداره پژوهشتهرانها، مفاهیم نمادین رنگ  (.1372). ابوطالبی، الهه
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