
 

 و مفاهيم محوری و ترعميق سطوح به توانمي پديدارشناسي منظر از  معماری اسلامي شناخت در

 عناصری يافت؛  است، دست خاص زمان و محيط  اقليم، از فراتر ماهيتش كه هنری  آثار در بنيادين

را هنر و دين ميان نسبت كه نيز هدف  مي بيان اسلامي فلسفه در معماری  اين پژوهش  دارد. در 

رگهجست شيخ وجوی  فلسفي  رويکرد  در  تفاوت  از  برخوردهای   الدينشهاب هايي  در  سهروردی 

هاست  اين پرسش به رسيدن در  مطالعه باشد. اين های مقدس ميپديدارشناسانه به معماری مکان

ايراني   بر معماری  فلسفه اسلامي  اسلامي چيست؟ و نقش رويکرد فلسفه اسلامي در    – كه نقش 

ديدارشناختي به شرح گيری از روش پچيست؟ لذا اين پژوهش با بهره معماری مسجد جامع نايين 

مکان معماری  و  پديدارشناسي  نتيجه  ارتباط  است.  پرداخته  اسلامي  فلسفه  منظر  از  مقدس  های 

های مقدس از منظر فلسفه اسلامي  دهد كه رويکرد پديدارشناسانه به معماری مکانمطالعه نشان مي

ر به باطن و بالعکس  های حس مکان در مسجد جامع نايين؛ سير از ظاهترين جنبهبرگرفته از مهم

ها و معاني به هم مرتبط و دارای روابط ديالکتيک بوده صورت اتحاد مثلثي عناصر كالبدی، فعاليتبه

را مي تشکيل يک ساختار  كه موجب شکلو  بين  دهند  ديالکتيکي  و  دروني  ارتباط عميق  گيری 
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 مقدمه 

توجه قرار گرفته است.    مجامع علمي مورد تر در  كم  امروزهكه  ای مسئله،  تجلي آن در معماری اسلامي  و  فلسفه موضوع  

است    شود، قبل از ورود به چنين فضايي لازمدر نخستين گام از فرآيند طراحي آغاز مي  فلسفيرغم اينکه نگرش  علي

ترين  های مقدس و در راستای آن مساجد از مهم. مکانتا روح و جان معمار با مفاهيم حکمي و معنوی عجين شود

 های قابليّت از گيریهباشد. بهربخش بر ذهن مخاطبانشان ميبر احساس تعلق و هويت و آرامشثيرگذار  أفضاهای ت

 شده تا  موجب مسجد  معماری  در  سازنده  عناصر شناخت و  دارد  دنبال را به بيان  و  مفهوم انتقال  معماری،  در  معنايي 

 در رسانپيام ابزارهای شکل گيرد. هنر باطني صورت  قالب در ديني ۀ انديش گسترش ساززمينه نيز و معمار پيام انتقال 

 در  را  ايراني آثار معماری  معنايي  و  محتوا جايگاه و هساخت تررنگ رپ را اسلامي  فلسفه تبليغي مساجد، نقش  معماری 

 منظر از اسلامي  فلسفه  شناخت  در است. كرده تعيين آن كل  و يا  جزء در  چه اسلامي فرهنگ  و  هنر ايدئولوژی تبيين

 از فراتر  ماهيتش  كه  هنری آثار  در  بنيادين  و مفاهيم محوری  و تر عميق سطوح  به توانمي آثار معماری  پديدارشناسي 

دارد.  مي بيان  اسلامي  فلسفه  در  را هنر  و دين  ميان  نسبت كه عناصری يافت؛ است، دست  خاص زمان  و محيط  اقليم، 

 به يا شناسي روش عنصر بر همين مبتني  اسلامي،   -ايراني   معماری  هنر دربارة  نظر اختلاف در عامل  ترين مهم شايد 

 نقد و اسلامي  - ايراني  معماری  هنر شناخت شناسي روش رو بازسازی ازاين باشد. متفاوت های روش كاربرد ديگر، بيان

 .است اهميتبا  بسيار اسلامي، - ايراني  معماری در  ارزششان  و  ميزان اهميت و ها آن از يک  هر بررسي و

 و بازنمايانه اسلامي، هنر آيا كند كه بررسي همدلي با  كوشدمي اسلامي هنر آثار پژوهشگر پديدارشناسي، روش با

 در  . است اسلامي فلسفه از  برگرفته  است كه  نمادين  و  يافته، معنادار شکل  تغيير انتزاعي، هنری  يا  بوده گرايانه طبيعت

 زمان به مقولۀ  توجه بدون و  فراتاريخي هنری،  اثر تحليل و  بررسي آغازين نقطۀ  شناختي، پديدارشناسي روش شيوة

 تمدن هنر در  تفاوت  و شودمي بررسي  و تاريخي، توصيف و اجتماعي فرهنگي،  بستر از مجرد  هنری، پديدارهای  و است

 فهم  به پديدارشناس و دارد  وجود يکپارچه و ایشبکه صورتبه كه جست؛ عواملي هاآن دروني هستۀ در بايد را ها

   .يابدمي ها دستآن دروني

 از  وان گفت، بسياری تمي اسلامي - معماری ايراني  هنر در  پديدارشناسي  روش و  رويکرد كاربرد از  برآمده نتايج  بنابر

 در  كه گونههمان است و يافته بروز ديگری شکل به و  شده متحول اسلامي، فرهنگ  در هنری هایو اسلوب هافرم

 داريم،  باور انساني و اجتماعي خاص و مناسبات روابط سنت،  و آداب تاريخ، فلسفه، عرفان، به اسلامي   -ايراني  فرهنگ 

 معنا بدين ها،تمدن معماری ديگر هنر  از  سرزمين  يک هنر معماری  و الگوبرداری  تعامل و است  چنين  نيز هنر معماری 

(. لذا اين پژوهش  1392نهاد،  )نيک   كرد  منتسب  به فلسفه مردمان آن سرزمين نيز را  هنر معماری  نتوان  كه نيست

اسلامي چه نقش دارد؟ سلطاني محمدی    – هاست: فلسفه اسلامي در معماری ايراني  دنبال پاسخگويي به اين پرسشبه

  ی مركز  ۀ )منطق   ي بكند مذهدست  یفرم خاص در معمار  يک  ای يسهمقا  يل تحل( در تحقيقي تحت عنوان »1397و آزاد )

  ي شکل داخل  آثار در   ينوجه افتراق ا« موضوعي كه پرداخته شده،  ( و سه اثر در شمال غرب(يين)شهرستان نا  يرانا
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  كهيدرحال؛  هستند  يبا خطوط منحن  شکل یگنبد  یمدوّر و فضا  ي پلان  ی دارا  غرب لشما  ۀ هاست كه سه اثر منطق آن

  مبيني و ميثمي   گوشه استفاده شده است.مسطح و راست  ی با فرم و فضا  شکليلمستط  ي پلان  ی، مركز  ۀ در آثار منطق 

عنوان »1395) تحت  تحقيقي  در  پرداخته شده  ي موضوع«  نايين جامع مسجد  های كتيبه بررسي(   های يافته،  كه 

 بریگچ هاآن  از يکي  :باشدمي شکل دو بر نايين جامع مسجد هایكتيبه طراحي  كلي   ساختار دهد،مي نشان تحقيق

  ی بصر  یهايژگيو( در تحقيقي تحت عنوان »1395)  فرمسعودی  .است   شده ترسيم گچ روی   رنگ  با دومي  و است

از آنست كه در    يحاك   يجنتا  ينترمهم،  كه پرداخته شده  يموضوع يين«  كار رفته در مسجد جامع ناخطوط و نقوش به

  ی ساختارها   ينترقسمت است، كه در زمره مهم  ينتركنندهيرهو خ  يباترينگوناگون مسجد، محراب ز  یهابخش  يانم

 قرار دارد.    يهنر اسلام

شهر  دره  يخي مکشوفه از شهر تار  هایینقوش گچبر  يقيتطب  ۀمطالععنوان » با( در تحقيقي  1395) وند و ميریيوسف

دو    ينا  هاییگچبر  ينب   يادیاشتراكات ز  دهد ينشان م ،  كه پرداخته شده  يموضوعيين«  جامع نا  مسجد  یهابا نمونه

( در تحقيقي  1394)سامانيان    وها وجود دارد. دهقاني  نقوش و انواع گره  یبنديبترك  ي،و هندس   ياهينقوش گ  ينهدر زم 

كه پرداخته    ي موضوع«  بررسي تطبيقي طرح و نقش منبر مسجد جامع نايين و منبر مسجد جامع سوريان تحت عنوان »

ساختار كلي طراحي و كتيبه دو منبر از الگويي واحد پيروی مي كنند و از نظر طرح و نقش اسليمي، ختايي و  ،  شده

های موجود را بايد  هندسي دارای يک قالب مشترک هستند، اما به لحاظ ظرافت طراحي، همسان نيستند كه، تفاوت

در   ها آرايه تطبيقي عنوان »بررسي  با   ( در تحقيقي 1393زاده )قيخوانساری و ن.  در شيوه و سبک هنرمندان دانست

 شيوة در  تغييرات  چگونگي مورد  گيری درنتيجه به بندی،عجم و تحليل  از  نايين« پرداخته، پس  و ورامين  جامع  مساجد 

 و  پيچيده هندسي اشکال  به گياهي  )نقوش طبيعي   معنايي شکلي  محتوای رنگي(، كاریكاشي و آجر به )گچ بری اجرا

 )گسترش هاآرايه كاربرد محل و ادعيه(  و و احاديث امامان مقدس اسامي به قرآن آيات )از  هاكتيبه مضمون اسليمي(،

 .است اقدام كرده بيروني(  فضاهای  به محراب مجاور داخلي فضای  از

( تحقيقي 1392دهقاني  در  »  با  (    نقوش   با  آن   مقايسه  و  سوريان   و  نايين  جامع  مساجد  منبر  نقوش  ررسيبعنوان 

  جامع   مسجد  های منبر  يناتئتز  و  نقوش  كه   است  آن  از  حاكي   هشتم« پرداخته، مطالعات  قرن  گچبری  هایمحراب

  هشتم   قرن  به  متعلق  بریگچ  هایمحراب  در  موجود  يناتئتز  و  نقوش  با  نزديکي  رابطه  سوريان  جامع  مسجد  و  نايين

كه    ي موضوعتحول«   سير نايين بازانديشي  جامع  عنوان »مسجد با  ( در تحقيقي  1392)  نهاد نيک .  دارد  وجود  هجری

 ارزيابي و نتيجه  شده  انجام  موجود  منابع همۀ  گرفتن  نظر در  با  و  تاريخي   -تفسيری  روش با  پژوهش ، اين پرداخته شده

 هاييپرسش گاهي موجود، اقوال  اعتبار كردن ميزانمعلوم گاهي نو، پاسخي گاهي مسجد، تاريخ بر هاآن دلالت و منابع

عنوان »تجلي عرفان در معماری    باای  ( در مقاله1391)   عناقه و همکاران  .است تحقيق  ادامۀ  طرز  نهادن  ش پي و نو

وهش سعي شده به روش اسنادی و مشاهده مستقيم اهميت هنر معنوی و تجلي عرفان  ژمسجد« پرداخته، در اين پ

مو ايران  مساجد  معماری  زيباييدر  و  گيرد  قرار  بررسي  گرددرد  يادآوری  فراموش شده،  در  1373محمدی)  .های   )

  ين ا  یدستاوردهاگيری مساجد در ايران )از آغاز تا پايان قرن چهارم هجری( پرداخته،  »روند شکل  عنوان  باتحقيقي  
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ارائه    يخيتار  ینگهبان در مرمت بناها  یهاسازه  يمنظور طراحگران و معماران بهمرمت  یبرا  يعلم   ی پژوهش، راهکارها

  ی چند بنا  ينات ئمسجد را با تز  ينات ئتزين« پرداخته،  ي( در تحقيقي تحت عنوان »مسجد نا1930)  اس فلاری   .دهديم

 دانسته است.  يهنر اسلام  يخدر تار  يشرفتمرحله پ  يک  ة دهندرا نشان  ينات ئتز  ينكرده و وجود ا  يسهمقا  ياندوره عباس

كردهدر   اتخاذ  كه  رويکردی  مبنای  بر  بررسي  مورد  مطالعات  بررسي  تمامي  مورد  مساجد  توصيفي  بررسي  به  اند 

كه در اين روش درک سطحي از  درحالي؛  باشداند، كه اين نشأت گرفته از ماهيت كمّي مطالعات پيشين ميپرداخته

ي اختصاص دارد، درک معنای ذهني كنشگران از  های مطالعه كه به رويکرد كمّ آيد. در اين شيوهدست ميهها بپديده

عبارت ديگر، عوامل از پيش تعيين شده مسير انجام پژوهش را مشخص  باشد. بهقرارگرفتن در مکان قابل شناسايي نمي

ای  خورد. اين درحالي است كه مسئلهكرده است و خلاء درک تفسيرهای كنشگران از قرار گرفتن در مکان به چشم مي

تأثير مفاهيم و معنای ذهني كنشگران از فرايندهای ذهني و تفسيری كه از كنش  شدت تحتمکان مذهبي به  به مانند

 و واكنش قرار گرفتن در حس مکان، قرار دارد. 

هاست: نقش  اين پرسش به رسيدن در مطالعه است، اين پژوهش الؤس نوع تابع تحقيق، روش  انتخاب تحقيقي هر در

تحقيق كيفي   روش پاسخ اين سئوالات رسيدن به باشد؛ برایمي ايراني در معماری مسجد جامع نايينرويکرد فلسفه  

پديدارشناسانه رويکرد  از روش  .شد داده تشخيص مناسبي روش  با  كيفي، روش  يکي  رويکرد  در  تحقيق  مهم  های 

به دو روش عمده توصيفي و تفسيری    به نوع نگاه به پديده مورد بررسي، اين رويکرد خود است كه باتوجه  پديدارشناسي

ها برای انتخاب به  هايي هم دارند كه شناخت آنهای بسيار، اين دو روش تفاوترغم شباهتشود؛ كه عليتقسيم مي

كه    يمطالعات   شتر يباشد. بكننده ميمختلف كمک   هایجا و مناسب هريک از دو روش تحقيق پديدارشناسي در زمينه

  ده يچي از موضوعات پ  یترقيعم  افت ي روش در  ن يچراكه ا  ؛ دارد  ي دارشناسي در پد  شه ير  پردازد،يم  انسان و مکان   ۀبه رابط

 . ديگشايمکان م قتي حق  افتيدر یو راه را برا دهديم قرار  ار يدر اخت 

 . مبانی نظری 1

م موارد  عوامل حتي  تمامي  اسلامي،  معماری  ماهيت  به  پديدارشناسي  تؤاز ديدگاه  و  در  أثر  ازجمله  ثيرگذار  پديده، 

جای بررسي واقعيت عيني و  گيرد و بههای تاريخي، عوامل، شرايط و بسترهای تحقيق آن مورد تحليل قرار نميريشه

شود. در شناخت پديده، واكاوی و شناخت عناصر دروني  خارجي آن، به تحليل و ارزيابي عناصر خود پديده بسنده مي

و شناخت هستي خارجي هنر اسلامي، ازجمله بررسي عوامل تاريخي    و مکشوف پديده، امری ضروری است و بررسي 

گيرد، زيرا بررسي و شناخت از عينيت خارجي، نوعي توجه در تحقق آن، بيرون از قلمرو شناخت پديدارشناسي قرارمي

ناسي  فرض در پديدارش طور كه اشاره شد در رويکرد پديدارشناسي حذف هرگونه پيشبه هستي آن پديده است و همان

 (.146: 1395مغاني قهرمانلويي،  ،معماری، امری ضروری است )هدفي 
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 سه در.  دارد وجود معماری براساس پديدارشناسي خوانش و محصول گيریشکل زمينه در متعددی هاینظريه  امروزه

اين  بوده ها نظريه اين  دهي مبنای شکل انساني  علوم  اخير  دهۀ كار هدف موجود در  فلسفه  اند كه مبنای  بر  تحقيق 

 باشد. اسلامي مي

شناسي و فلسفه حيات استوار  هنر بر نوعي از علم و معرفت و يا حکمت مبتني است و يا بر نوعي بينش در مورد هستي

هنر ديني تفسير عارفانه از انسان و جهان و حيات انساني است و دين سرچشمه همين عرفان و معنويات    ،است. درواقع

هاست، احساسي كه هنرمندان آن را آزموده و تجربه  دادن احساس هنرمند به انساند و آن، تسریاست. هنر هدفي دار

دهد بايستي يک ضرورت دروني احساس كند. هنرمند بايد بر سطوح  كرده اند. هنرمند برای احساسي كه انتقال مي

و رغبت و اشتياق و فرصت انتقال   بيني عصر خويش جای داشته باشد و احساسي را تجربه كرده باشد ترين جهانرفيع

 آن را داشته باشد و نيز در يکي از انواع هنر خداوند استعداد باشد.

شود و پس از طي  هنر عرفاني هنر صعودی و نزولي است؛ بدين معني كه از عالم الوهيت و فيض مقدس شروع مي

شود،  كه وقتي انسان وارد فضای مسجد مي  گونهرسد. بدينمراتب عوالم لاهوت و جبروت و ملکوت به عالم طبيعت مي

نمايد و حالتي معنوی به جمال و كمال مطلق  احساس سير به عالم ملکوت و عوالم غيب كه سير صعودی است، مي

ي و سير از زمين تا خدا  يجوتوان مشاهده كرد، كه چگونه نظم و تناسب و تقدس و وحدتيابد. ميهستي در خود مي

و كث از غفلت  و  و گريز  )عناقه  دارد  فراوان  كاربرد  امروزی  است كه در جامعه  داده شده  نشان  اسلامي  هنر  در  رت 

  داندنظريات »فريتيوف شوآن« نيز كه در باب هنر ديني، اهميت آن را در استواری بر اين اصل مي  (.1391همکاران،

  بسيار   هنری،   اثر   هم   و  است  هنرمند   هم   اصل،   همين  بنابه  و  است   شده   خلق  الهي   صورت   نمونه  بر  خود   انسان   كه

  ازلي   الگوی  طبق  بر  زيرا ؛است  هنرمند[  نيز]  و  است  تصوير  و   صورت يک   زيرا  ؛است  هنری  اثری  انسان،.  است  توجهقابل

. به همين دليل هنری كه مباني خود را در عالم روح قرار داده است بدين دليل  دارد  آفرينشگری  و   خلاقيت  قدرت   خود،

فکني مبتني بر علمي متعالي از صورت است فلذا الزاماً در صورتگری  فکني است و بالضروره اين برونبرونكه نوعي  

هنر مقدسي، بازگشت    هر  مضمون  است  معتقد  شوآن  همچنين.  بردسوی همان صور معلقه جاری در روح پناه ميخود به 

  اين  از   و  است  شده  عرض كه  دهندرا نشان ميالخصوص، جوهری  اعراض به جوهر است: »هنر علي العموم و سماع علي

  هم   كه  دارد مي  بيان   حركتي  با  را   ارتباط  اين  هنر.  آورندبرمي  سر  رمزها  عرض   نيروی  و  ژرفا،   زيبايي،  كه است  سرچشمه

  به  را   نفس  يا  ديگر  طرف  از   و  سازد في نمونه والای ازلي را در صورت آشکار ميطر  از  چون  ؛ است  صعودی  هم  و  نزولي

  ادغام   به   مطلق،   ذات   به  صوری  امر   بازگشت[  يا]  الاطلاقعلي  جوهر  به  عرضي   امر   بازگشت .  گرداندبازمي  ازلي   بالای   نمونه

 . (125:1381ن،خود دارد« )شوآ در  را  انبساط راز  توازن راه  از گويي   و درواقع. انجامدمي وحدت  در  كثرت   مجدد

 ای ريشه دهد مي روی ماده عالم در هرچه و است طوليه عقل مادون آنچه هر كه است برآن سهروردی الدينشهاب شيخ

دينآموزه در  آورده،  مثل  اثبات  در  سهروردی  كه  ای ادله رسدمي نظربه . دارد مثل  عالم  در  توانمي نيز  اسلام های 

 كه )ص(   اكرم  پيامبر از 59 لانوار جلد ابحار در  شده نقل 20 روايت مثل  ؛است مثل بحث به ناظر كه  يافت هايي تعبار 
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 شود مي بلند  صدايي او از  هرگاه و است پر كرده را  عالم غرب  تا شرق از  كه هست خروسي بالاتر، عالم  در  شود مي گفته 

 همه سهروردی نظر است. از مقايسه قابل سهروردی  مثل نوری نظريه با  آيند، درمي صدا  به  زميني هایخروس تمام 

 و نبات  در  كه  ای ويژه نظام و يا  چشم  به انسان  در  كه  خاصي  نظام  مانند  ، ودشمي ديده اشياء  در  كه ایويژه های نظام

  / به نقل از بحارالانوار:  1391پناه،  )يزدان  شودمي تدبير هاآن توسط و يافته تأنش انواع ارباب  از است، مشاهده قابل...

59.) 

 نهايتبي انوار خلقت  نور، بر مبتني شناسيجهان ارائه با  او است؛ نوريه  حکمت گذاربنيان سهروردی  الدين شهاب شيخ 

 كند،مي مطرح  خيال را  نوراني  مبنا عالم همين  بر ايشان.  كندمي تبيين است،  خاصي  پويايي  و نظم  از  كه ناشي  را،

 هويت در  كه  است رمزی نور زيرا آيد؛مي حساب به هنری های خلاقيت و حکمي  مسائل در  عطفي  ۀنقط كه موضوعي

 هایجلوه بر ديگر سوی از و كند مي تأكيد خيال،  عالم يعني هنر،  منشأ بر سويک  از  اساسي دارد؛ نقشي  اسلامي،  هنر

چنانچه نظام فلسفي سهروردی هويدای اين سخن است    .(1393)شفيعي و همکاران،    دارد دلالت  هنری  شناسانهزيبايي

ر و شهود، برای هنرمند سالک و طالب حقيقت و معرفت مکشوف  كه حقيقت هنر نوعي معرفت است كه در عين حضو

چنانچه گفته شده است: »هنر    ؛ گردد و اين كشف تجلي واحدی است كه در محتوا و قالب اثر هنری وی ظاهر شودمي

محاكات حضور و غياب بشر نسبت به حق است ... هنر شيدايي حقيقت است، همراه با قدرت بيان آن شيدايي. هنرمند  

اصل لازم و    بر شيدايي حق، قدرت بيان آن را نيز از خداوند متعال گرفته است. شيدايي حق،نيز كسي است كه علاوه

 (.84: 1375)جعفريان،  شرط كافي است«  ،قدرت بيان 

سهروردی متأثر از تعاليم قرآني، سنت نبوی، فلسفه نوری ايران باستان، حکمت يوناني و  انديشه فلاسفه مسلمان قبل  

  ايجاد   در  تئوری  ترينشفاف  و  ترينالانوار( تبيين كرده است، صريحويژه در مشکوهسينا و غزالي )بهاز خود چون ابن

  بنياني  خود  كه  سهروردی  بيان  تريني و تصاوير و تماثيل هنری در جهان اسلام است. صريحانعرف   شهود  ميان  واسطه

  در  ناطقه   نفس   يابد مي  تقليل   حسي   »شواغل:  است  شده  ذكر  چنين   تلويحات  در   ،است  اسلامي   هنر   نظری   فلسفه  بر

و شفاف ضمير آدمي به   صاف  لوح كه  است هنگام اين در  .گرددمي مجذوب  و متوجه قدس  جانب به فرورفته ایخلسه

  در   .افکندمي  پرتو  آدمي  ذكر  حالت  بر  گاهي   و  گشته  پنهان  سرعت  به  گاهي  غيبي  نقش.  گرددنقش غيبي منقش مي

  صورت  نيکوترين به مشترک حس  لوح  در  خيال  تسلط   علت   به آنجا  از  و  رسيده خيال  عالم  به  غيبي نقش  موارد  برخي

  يک   قالب   در   گاهي   رسدآنچه از باطن غيب آدمي به حس مشترک وی مي  ،پذيردمي  ترسيم  زيبايي   و  حسن   غايت   در   و

  ديگر  وجوه  از  يکي .  آيددرمي  نگارش   رشته  به  كه   است  سطری  كتابت  سبيل   بر  گاهي  و   بوده  مشاهده   قابل  زيبا   صورت

ترديد    قابل   وجه هيچ  به  كه  رساند مي  انسان  گوش  بر  را   صوتي   و   صدا  غيبي،   سروش  كه   است   اين  باطني   جريان  اين

  صادقه  يای ؤر يا ماندمي  باقي حالت اين از پس وی برای آنچه بيداری يا باشد خواب در  انسان كه اين از اعم ؛باشدنمي

 .(104 و103 /1 :1380 سهروردی، )  آشکار«  وحي يا آيدمي شماربه
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عروج روح به چنين عالمي )به شرط  سهروردی با تبيين دقيق عالم مثال و صورخيالي آن و نيز با شرح كامل صعود و  

تنها مصدر و منبع نقوش و صور تجريدی هنر اسلامي را متعين كرد بلکه  ترک منهيات و ماديات و تقليل شواغل( نه

گسترده خلاقيت هنری    ۀهر سالک هنرمندی را بنابه قوه كن قادر به ادراک حضوری اين صور و ترسيم آن در پهن

پرداز هنر اشراقي و متعالي در تمدن اسلامي دانست. او  مل، او را نخستين نظريهأاحتياط و ت  دانست؛ فلذا شايد بتوان با

با ترسيم طولي مراتب هستي و ايجاد ارتباط و نسبت كامل ميان اين مراتب، از قوه شگفت خيال در پيمايش عوالم  

، از بيان معاني نمادها و گشودن  خبری استهنری كه از جهان برزخي عالم خيال بي  كرد، كيد  أنوری سخن گفت و ت

ها و مجازهای محدود  لاجرم تمامي نمادها و رمزها را به استعاره  راز و رمزهای معاني و رسيدن به حقايق، ناتوان بود،

 گرداند.  برمي

رمزهای عالم نور را در  تواند عجايب و راز و ينه جان خويش را از غبار ماديات بزدايد، ميياما تخيل هنرمند زماني كه آ

لای  در نهايت لطافت، معنا بخشد و آن معاني حقيقي را در قلب محسوس در لابه  ؛صفحه آينه مانندش متجلي كرده

رمزها چنان بنماياند كه مخاطب را به نظاره حقايق زيبا در آسمان معاني و نمادها بخواند. هنرمند در اين ساحت،  

های  تکنيک و در قالب اثر هنری خويش، زيبايي  ۀواسطامر محسوس است كه به  مترجم معقول و اظهار آن در صورت

لای حقايق را كشف و با تفسيرگری از آفرينش هستي و انسان، مراتب معرفت نفساني خود ار در آثارش  نهفته در لابه

ياد حقيقت خود مي به  و  رسانده  معرفت حقيقي  به  را  و مخاطب خويش  داده  قهي،  )شفيعي  اندازدنشان  بلخاری   ،

1390 .) 

 مسجد جامع نایین . 2

 موقعیت بنا و مسجد . 2.1

 قرار كوير دشت  منطقه  در  شهر اين است. نائين  شهرستان مركز و ايران  مركز در  اصفهان  استان شهرهای  از يکي  ينينا

 در است،  معروف »مسجد علويان« هم   نام به نايين،كه جامع  مسجد   .دارد كويری  و  خشک  هوايي  و آب  و گرفته است 

 بيشتر  ارتفاع جز به است. شده واقع شهر قديم حصار  نزديک  المسجد،محلۀ باب در  نايين، شهر غربي شمال  منتهي اليه

 د.شومي ديده قديم شهر همه جای  از كه  است  ایمناره مسجد  اين در  عنصر شاخص اطراف،  بناهای به نسبت مسجد

 .رسدمي نظر  به جامع مسجد گنبد  ناآشنايان  برای دور  از  آن گنبد  كه  وجود دارد ای مقبره مسجد  كنار در
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 نمای محيطي مسجد جامع نايين   .1تصویر 

 

 نمای بيروني مسجد جامع نايين   .2تصویر 

 اين محراب  است.  اسلامي اوليه  قرون  متعلق به  آن  معماری و  است  ايران مساجد  ترينقديمي از  ين ئنا جامع  مسجد 

 آمده البلدان مرآه كتاب در آنچه براساس  .است عباسيان دوره در  سازی محراب نمونه هنر تريناصيل ترديدبي مسجد

 سال  از  خلافتش  دوران است كه  امويان  هشتم  هخليف  عبدالعزيز بن عم به منسوب  نايين مسجد جامع  اوليه  بنای  است

  711 تاريخ به ای كتيبه آن فوقاني  قسمت در و شده كاریمنبت چپ منبر سمت است. بوده قمری هجری 101 تا 99

 هجری 784 تاريخ مسجد چوبي در  كتيبه   .است بنا  در  شده  ثبت  تاريخ  ترين قديمي كه  است  موجود قمری هجری

  است  زيبايي بری بسيارگچ تزئينات دارای و گرفته قرار جنوبي چهلستون در مسجد محراب اين  .دهدمي نشان را قمری

 .(1368)اعتمادالسلطنه، 
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داند. اين مسجد از معدود مساجد اوليه شبستاني است كه  قمری مي  349استاد پيرنيا، تاريخ ساخت مسجد را سال  

 اس.  (147:  1389)پيرنيا،    كمتر دستخوش تغيير و تحول شده و صورت اوليه خود را تا به امروز حفظ كرده است

 يناتئتز است. او دانسته قمری هجری سوم قرن نيمه دوم آثار از را  مسجد اين ،ننايي جامع  مسجد كتاب  در فلاری

 در  پيشرفت  مرحله يک ة دهندنشان ينات را ئتز اين وجود و  كرده مقايسه عباسيان دوره بنای  چند  ينات ئبا تز را مسجد 

 به را آن گدار فرانسوی آندره  و ق.ه 350 سال به را مسجد ساختمان پوپ  پروفسور  .است  دانسته اسلامي هنر تاريخ

از   قبل دوره به قدمتش كه است قلعه( )نارنج قلعه نارين و منزل پيرنيا آن اطراف كنند.مي منسوب ديلميان حکومت

 عربي مسجدهای سبک به است. نمانده آن باقي از بيش خاكي  تل اكنون و رسد مي ساسانيان و اشکانيان  حدود  اسلام،

 قبلي شبستان قمری، هجری هشتم قرن  در  .است پوسته يک  آن  گنبد و دارد يک مناره  مسجد  اين است  شده ساخته

 .كردند  طبقه  دو آن از  هاييقسمت در  های كمرپوشسقف احداث  با  را مسجد 

 

 (147: 1389پلان مسجد جامع نايين )پيرنيا،  .3تصویر

 ورودی شش مسجد . است بوده قبله مقابل جبهه  در و رواقي آن  جبهه سه  در هاييشبستان و صحن شامل  مسجد  اين

 صفوی دوره  به متعلقلاً  احتما در آن  سر و دارد قرار  شرقي جنوب جبهه در آن اصلي  ورودی  حاضر  در حال  كه  داشته

 است. ساخته شده ضلعيهشت صورتبه و  متر 28 آن ارتفاع  كه گرفته قرار  منار مسجد تک  ،ورودی اين كنار در است.

 عمود  جبهه در  و شويممي غربي جنوب شبستان وارد به مسجد  ورود  هنگام است. قمری چهارم قرن آثار از مناره اين

 به را  فضايي  بدنه هر در حياط ضلعي ر چها  .كندمي رهنمون حياط به  را ما  دو  هر كه  دارد  قرار  ديگری  آن شبستان  بر

 شماربه شبستان تريناصلي و  ترينمهم قبله  جهت  در  جبهه در قرارگيری  علت به غربي جبهه جنوب   .دهد مي نشان ما

 .دارد قسمت قرار اين در اصلي محراب  و منبر  و  آيدمي
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 يين مسجد جامع نا ورودی ینما .4یر تصو

 

 يين مسجد جامع نا سردر ورودی ی نما .5یرتصو
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 يين مسجد جامع ناغربي  ورودی  ی نما .6یرتصو

 

 يين مسجد جامع نا صحن  ینما .7یر تصو



 348 
اسلامی در مسجد جامع نایین با تأکید بر منظر فلسفه اسلامی -پدیدارشناسی معماری ایرانی  

 مينا سليمي و همکاران 

 

 يين مسجد جامع نا صحن ی نما .8یرتصو

 

 يين مسجد جامع نا صحن ینما  .9یرتصو
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 يين مسجد جامع نا صحن   ینما .10یرتصو

 

 يين مسجد جامع نا ورودی شبستان ینما  .11یرتصو
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 يين مسجد جامع نا شبستان ینما .12یرتصو

 

 يين مسجد جامع نا شبستان  ی نما .13یرتصو
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 يين مسجد جامع نا داخلي   ینما .14یرتصو

 پدیدارشناسانه در مسجد جامع نایین مبتنی بر رویکرد فلسفه اسلامی معیارهای. 3

نقطه    ۀمثابجستند و به  عنوان راه جديدی برای درک جهان و محيط بهرهپردازان معماری از پديدارشناسي بهنظريه

بيان    به  .های دست بشر به آن نگريستندنويني در معماری، شهرسازی و ساخته  ةگذاری شيوبنيانسمت  عزيمت به

به  ،ديگر تا  دارد  جوهر  ۀوسيلمعمار تلاش  به  پديدارشناسي  بهفرم  ةمفهوم  آن  پي  و در  يابد  تركيب  ها دست  دنبال 

تکاملي فلسفه پديدارشناسي، چه از ديد فلاسفه  به شکل كلي سير    . (2005)پلاسما،    با آثار معماری است  احساست خود

از ديد نظريه اينو چه  با تحليل  رويکرد و بررسي وجوه پديدارشناسي در نمونه    پردازان معماری موردتوجه است و 

نايينموردی همچون مسجد   بهجامع  راهکارها،  به  برایي دنبال دستيابي  تحقق مفهوم پديدارشناسي در معماری    ي 

  پرداخت.  تحقيق بايد به بررسي وجوه يافته شده در يک اثر معماریپاسخ به سئوالات  رو برای  از همين  د.شوپرداخته مي

 پردازيم:مي به شرح زير جامع نائيناكنون به چگونگي ظهور معيارهای پديدارشناسانه در مسجد 

 انتزاع و هندسه. 3.1

قالب هندسه نمود مي بناهای ارزشمند، روش تفکر و تصميمات  يابد. تحليل روابط هنطراحي معماری در  دسي در 

نماياند و قابليت تفکر هندسي را در  گويي به آن ميمعمار را در برخورد با مسئله و يافتن راه حل مناسب برای پاسخ

 در  (.1387به نقل از عمومي،    34:  1392پور،  سازد )دهار و عليبخشيدن به فرآيند طراحي معماری آشکار مينظم

 كتيبه فراهم و گياهي نقوش برای را بستر كه دهندمي نشان  ها راآرايه اصلي ساختار هندسي نقوش نايين جامع مسجد



 352 
اسلامی در مسجد جامع نایین با تأکید بر منظر فلسفه اسلامی -پدیدارشناسی معماری ایرانی  

 مينا سليمي و همکاران 

خرتر  أهای هندسي هستند كه به وفور در بناهای آجری متشده حاشيههای شناختهترين نمونه اين نقوش كهن. كندمي

 شوند. ايران يافت مي

 

 (147: 1389)پيرنيا،   شش ضلعي نامنتظم در زير قوس مجاور محراب مسجد نايين .15تصویر

 حاشيۀ در بریگچ شيوة به كه ينات هندسيئتز اعم ، غيره  و  سلي چهار  هشت و  مربع، و 1تخمه  ضلعي،شش اشکال 

 شود. مي شامل را  شده اجرا آن  های مجاورستون و محراب

 

 (147: 1389)پيرنيا،  ستون مجاور محراب مسجد جامع نايين . نقش تخمه و مربع در 16تصویر 

 است.  ساده هندسي نقوش با  آجرها چيدمان  ميانسرا، پيرامون های های رواققوس 2اسپر  در

 
 ( 1361)ماهر النقش،  يردگيم یتر جابزرگ  یهااز نقش كه در دل قطعات و بخش يكوچک یهابه قطعات و بخش يراني ا يسنت  يواژه تخمه در طراح 1
 .ساختمان كه در و پنجره نداشته باشد یاز نما  يسازند، بخشيباربر م يه دو پا يانكه م يوارهاييجداكننده، د  يوارد 2
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 )نگارنده( های پيرامون صحن مسجد جامع نايين آجر چيني با نقش لوزی در اسپر رواق . 17تصویر 

 شمولی و فردیت جهان .3.2

راحتي  هايشان بهشود كه تزئينات مسجد جامع نايين از حيث تركيب رويهاستثناء جزئيات اشاره شده، ملاحظه ميبه  

بهكنندهخيره اين مدعاست. بخشاند. ديوار محراب  بر  را تشکيل ميتنهايي گواهي  با تههايي كه آن  های  رنگ دهند 

كاربرد نقشگون رنگ گونه از  تزهای  مايههايشان كه  ناشيئمختلف  از يکديگر متمايز مييني  و معاند،  الوصف  شوند، 

گاه يک مرحله، يک  مسجد نايين جلوه  .جا نادر و عالمانه استشان به يک دهند كه هماهنگيای تشکيل ميمجموعه

 (. 1930)فلاری،  پيشرفت در تاريخ هنر اسلامي است

 زمان و ابدیت  .3.3

  شناخت   به  رسيدن  برای  زمان  كردنهزينه  يعني  تدريجي  فهم  اين  و  شود  فهم  تواندمي  تدريج به  معماری  موجوديت  يک 

  و   يابد  راه  آدمي   ادراكي  فضای  به  تواندمي  زمان  .شودمي  درک  زمان  طول  در   پديده   يک   عنوانبه  ترتيببدين؛  پديده

  حقيقت  درک. شد  نزديک  معماری   واقعيت   به   توان مي  كه  است  زمان   گذر   در   تنها   . كند  درک   زمان   گذر   در   را   فضا   انسان

حضور افراد در    تصورات  تابع   همچنين  و  دارد  بستگي   شخصي  و  ذهني  هایتجربه   به  زمان  طول  در  مسجد جامع نايين

  اين مسجد   از   را  متفاوتي  هایبرداشت  زمان  گذر  در  خود  تجارب  براساس  اين مسجد   فضای   مخاطب  اين مکان است،

   .است گذشته  از متفاوتر هابرداشت اين كه  آورد مي دستهب

 حقیقی و مجازی   .3.4
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سهروردی با تبيين دقيق عالم مثال و صور خيالي آن و نيز با شرح كامل صعود و عروج روح به چنين عالمي )به شرط  

تنها مصدر و منبع نقوش و صور تجريدی هنر اسلامي را متعين كرد بلکه  ترک منهيات و ماديات و تقليل شواغل( نه

گسترده خلاقيت هنری  ۀ  هر سالک هنرمندی را بنابه قوه كن قادر به ادراک حضوری اين صور و ترسيم آن در پهن

 از  كه  است  طبيعي  رس گل  از جنس  هايي ستون دارای كه  دارد وجود  وسيعي  شبستان مسجد  صحن  زير در  دانست.

 بوده كه وسيعي سرداب ۀمنزلبه تان اين شبس  .گرددمي ن تأمينآ روشنايي   ،است شده تعبيه سقف در كه  نورگيرهايي

 جدا  مسجد صحن از هاييپله ۀوسيلبه كه بوده مدخل ورودی دو دارای و گرفتهمي قرار استفاده مورد تابستان ايام  در

 .شودمي

 معماری و طبیعت  .3.5

  شودقابل كنترل مياز وجوه معماری پديدارشناسانه ارتباط ميان معماری و محيط اطراف است كه منجر به محيطي  

هنرمندان ايراني در گذشته عرفايي بودند كه كار هنری بخشي از زندگي عرفاني  .  (1391)كاكوئي و ايمان رئيسي،  

 آمده است. شمار ميهای هنری برای آنان بهشد و نيز قرآن كريم همواره منبع بزرگ الهامها محسوب ميآن

تا   است نزديک طبيعي  حالت به بيشتر يعني  ت؛اس های ساسانيموتيف تأثيرحتت گياهي های آرايه نايين مسجد در

 ...و )تاک( مو ميوة و برگ كنگری، برگِ چندپر،  گلِ  برگِ ريزنقش، شامل نقوش اين اجزای باشد. شده تجريدی اينکه

 (.101: 1390)نعمتي،  است

 

 

 (1393زاده، )خوانساری و نقي مسجد جامع نايين های گياهي در محل اتصال تنه به تاج مناره در آرايه .18تصویر 
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 های ساقه با انگور هاینقش خوشه بزرگ، تاق نمای 3هایلچکي زمينۀ در و تاق نما سه بيشترين تراكم در محراب با

 شود. هندسي مشاهده مي هایقاب ميان در  است تکرار شده هم  دنبالبه كه گردان

 

 (1393زاده، )خوانساری و نقي  تر در محراب مسجد جامع نايينتکرار نقش ميوه و برگ مو در تاق نمای بزرگ .19تصویر 

 استقلال و آزادی  .3.5

چنانچه نظام فلسفي سهروردی هويدای اين سخن است كه حقيقت هنر نوعي معرفت است كه در عين حضور و شهود،  

اين كشف تجلي واحدی است كه در محتوا و قالب    ؛گرددمکشوف ميبرای هنرمند سالک و طالب حقيقت و معرفت  

ها و  اثر هنری وی ظاهر شود. در مسجد جامع نايين، سير از ظاهر به باطن و به اتحاد مثلثي عناصر كالبدی، فعاليت

رتباط  گيری ا كه موجب شکل  ؛دهندهم مرتبط و دارای روابط ديالکتيک بوده و تشکيل يک ساختار را ميمعاني به

 گردد. عميق دروني و ديالکتيکي بين مسجد جامع نايين و ناظر و شاهد آن در بالاترين سطح حس مکان مي

 روح و بدن  .3.6

اشد. در مسجد  های آن  يکي از ارزشمندترين رسالت  ،درواقع ؛ترين وجوه معماری پديدارشناسي استاين بخش از مهم

 مو، ميوه و برگ ها،برگ پهن از   خالق يادآور كه است طراوت و زندگي  نويدبخش گياهي، هایحضور شکل  ،جامع نايين

 از  كه هاآرايه كاربرد تحرير شده، مکان گلدار و  ساده كوفي  خط با نايين هایكتيبه در  قرآن آيات  بوده،  و... نيلوفر

 تا  يافت گسترش قِبلي محور در واقع مسجد خارجي هایو بخش داخلي  هایاندام ساير به شده،  شروع محراب مسجد

 گنبدخانه، به  متصل جنوبي ايوان  گنبد،  زير  عرقچين  گنبدخانه، نظير  انجام پذيرد،  محور اين  بر بيشتری  تأكيد  شايد 

 
در سردر اتاق و گاه در    هها گاي. لچکيابديم  ينتز   يمي رنگارنگ و نقش اسل  های يبا كاش شکل كه در جانب هر قوس قرار دارد و معمولاً  يدو سطح مثلث 3

  لچکي دو    سه گوشه كه معمولاً  يا  يرخبام به صورت لچک  يرينمکان نوشته است: »قسمت ز   ينا  یهايدرباره لجک  یقاب رخبام قرار داشتند، پژوهشگر

 .رخبام قراردارد يلقاب مستط ير در ز ينه هم قر
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 هندسي نقوش بری،گچ با گياهي نقوش ابتدا در  كهطوریبه ؛اندداشته توجهيقابل تحول نيز سير اجرا هایشيوه سردر.

 تررا محسوس ها آرايه ديداری حضور رنگ،  ظهور لعابدار،  آجرهای  پيدايش  با  اما  شد، مي اجرا آجركاری  با  خط بنايي  و

  گذاشته است. به يادگار اين مسجد  در  ها كتيبه و نقوش از جديدی تصوير معرق  كاشي و  معقلي آجر كاربرد و كرد

 سنت و فرهنگ  .3.7

ملت بوده و هست و از آنجايي كه معماری يکي از مظاهر  بنابه گفته موتيسوس، معماری وسيله واقعي سنجش يک  

)محقق نسب    شودبيروني فرهنگ يک جامعه است نماد متناسبي برای مطالعه فرهنگ و سنت آن جامعه محسوب مي

قدمت آن،    سازی در هنر عباسي است. ترين نمونه محرابشبهه اصيلمحراب مسجد نايين بي  (.4:  1394و ناظمي،  

ترين معماری  نواز تركيب آن، محراب آن، محراب مزبور را در زمره مهمهندسي و نباتي آن، و تعادل چشمينات  ئغنای تز

آن كه  هنگامي  محرابآن،  با  را  ميها  مقايسه  مسلمان  جهان  باختر  ولايات  برميهای  را  حيرتمان   انگيزندكنيم، 

بری بسيار زيبايي است. كتيبه  رای تزئينات گچمحراب اين مسجد در چهلستون جنوبي قرار گرفته و دا.  (1930)فلاری،

 است.   711كاری شده مسجد مربوط به سال منبر منبت

به  محراب   مورد  در نايين  جامع  ميقالب  ۀواسطمسجد  مشاهده  بيشتری  انسجام  و  نظم  هندسي،  اصول  بندی  شود. 

از اصول زيبايي و تركيب  آيينه، تکرار تراكم  بر  انعکاس در  فراواني تزئين در    ،هاست. درواقعاين آرايهشناسي حاكم 

 ن، دارای خصلت ايراني است.ييمسجد جامع نا

 

 يين مسجد جامع ناو محراب  منبر ینما  .20یرتصو
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 مدرنیته و تمایلات بدن  .3.8

ين  بداند. وجود چن  يو ملکوت  ينها را عالم مثال ها و خصلتيماقل  ۀ شود كه منشأ هميسبب م  ی سهرورد  ياشراق  يکردرو

فراجغراف   يايي موضوع جبر جغراف   يعيطب  یها يدهپد   ۀ هم  یبرا  يثابت   منشأ قو  يايي و جبر  سهروردی  .  كنديتر میرا 

ای اعم  هر پديده  پردازد.ها ميبيند و به زبان تمثيل و شعر به شرح آنيهای اخلاقي و رواني انسان را در مزاج مريشه

وجود دريافت نموده و در نظام مخروطي    أ)مخلوق انساني( هستي خود را از يگانه مبد  مصنوعاز طبيعي )مخلوق الهي( يا  

به نيز  اثر معماری  واجد مراتب و ساحات مختلف است، يک  عالم  پديده  ۀمثابعالم،  فعل ساختن در  ای كه محصول 

های سمت قبله و  جرزها، زيرطاقيكار رفته در مسجد جامع نايين خصلت اراني است.  هها بطبيعت است. فراواني آرايه

های خوش الحان بوده است،  كاری شده و قبلاً دارای رنگ بری پوشيده شده كه عميقاً كندههای عالي گچمحراب با طرح

آورد كه تقديری از مسئله باروری است و پيوند انتقال  ها كهن ايران را به ياد ميها از لحاظ موضوع هم سنتاين طرح

 باشد. كهن با عصر خودش ميهای  اين سنت

 معماری برخورد و تضاد  .4

  يک از نظر او به   يتداند. پس ظلمت و ماهيرا ظلمت م يتدهد و همان ماهيرا در برابر نور قرار م يتماه ی،سهرورد

است    ينا  ینکتۀ مهم در كلام و  ندارد.  يچ داند كه بدون انتساب به نور، از خود هيرا غاسق و مظلم م   يتمعناست و ماه

سخن    ينا  يگرد  يرحضور علت است كه مرجّح آن است. تعب  ينا  ياًو ثان  يابديم  يحوجود ممکن است كه ترج  ينكه اولاً ا

  شود و مجعول است، وجود ممکن است.يو از علت تامه صادر م يابديم  يحاست كه آنچه كه ترج ينا

 

مفهوم آسمان گرفته شده است. بنابراين مربع به زمين و دايره به  مربع از دوران پيش از اسلام مفهوم زمين و دايره به 

كنند و به سمت نور  آسمان متصل است. زمين سمبل زندگي و مادر است و تمام نباتات موجود زنده بر آن رشد مي

همچون  كنند. استفاده از اين نقوش در كنار دايره و مربع در مسجد جامع نايين ناشي از مفاهيمي سمبليک  حركت مي

تزئيني بسيار پر معني است    ۀبر اين، نقوش از نظر جنب(. علاوه1390)بابايلو و صالحي،    دهدرشد و تعالي را نشان مي

تمثيلي آن توجه شده است. اين نقش بيانگر نخستين اميد باروری و فراواني است كه برای ايرانيان    ۀو بيشتر به جنب

 (.222: 1383)كوه نور،   شادی بخش بوده است
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 گیری نتیجه 

به   را  به رويکرد فلاسفه اسلامي، ما باتوجه   .سبک معماری ايران دوران اسلامي مبتني بر فلسفه رايج آن عصر بوده است

به   را  تن  كل و حواس  همۀ چراكه  ؛خواندفرامي ، دارد معماری جزء  به جزء  و تدريجي  ادراک در  ريشه  كه  بساوشي  تجربۀ

اين توانايي از ديدگاه سهروردی داشتن »كيان خره« يا »خره كيان« است، قدرتي كه به سالک    .خواندمي مشاركت

، مثل معلقه را منطبق با اراده خود ايجاد كند. امری كه سهروردی آن  بالا  عالم معاني  و انوار  از  استفاده   با   دهداجازه مي

  ای مفقوده  حلقه .  گرديممي  آن   دنبال هب  خود   تحقيق   مادر   كه   است   ایمفقوده  حلقه   همان   دقيقاً   و   نامد را مقام »كن« مي

خوشنويسي، معماری    نگارگری،  در  اسلامي   نقوش  ذاتي  تجرد  است،  هنری  تجليات  و  عرفاني  هایانديشه  ميان  رابطه  كه

 باشد  مکاني  و فضا  بايد مسجد  اول  درجه لذا در.  داد  توضيح  توانو موسيقي را تنها با استناد به عالم صور معلقه مي

 و صفاتي  زيبايي  و  آراستگي و  جلال  و  شکوه عين  در  كه جايي يعني  و مخلوق؛  خالق ميان  قلبي  ۀ رابط ايجاد  درخور

 جهت شهر كلان  مقياس  در  مسجد  كاركردی اهميت نقش بعدی  ۀمرتب در  وحدت وجود رساند. به را انسان افعالي، ذهن 

 مساجد طراحي  در رنگيكم بس جايگاه امروزه متأسفانه كه است و شهروند شهر به ايراني  -اسلامي  هويت حس ايجاد

وجود های فلسفي بهبررسي ريشهها و همچنين با  لذا با شناخت اجزای اصلي مسجد و عوامل وجودی آن  .دارد  ايران

بهاين تمثيل  ةآورند اين زمينهها  فرضيات مختلفي كه در  نماد و  به جوهر صورت نشانه، آرايه و  ها مطرح شده، پي 

 محور  حول  جامع  مساجد  ساير  مسجد جامع نايين همچون  بريم.وار معماری ايراني در مسجد جامع نايين ميتمثيل

هايي  شبستان دارد  ضرورت آنچه است. مساجد  طراحي در  قبله  محوريت بر تأكيدی و اين است  شده  سازی قرينه قبله 

ترين شبستان در جبهه قبله واقع شده  ترين و بزرگاند. مهمصورت عميق در سه طرف صحن قرار گرفتههستند كه به

 .  ارن صحن مسجد قرار دارداست. تقريبا در وسط شبستان محراب ساخته شده است. اين محراب در امتداد محور تق

 در  .دارد  شبستان در نمازگزار معنويّت حس و شبستان از بيننده حس كلي  در  ایهكنندتعيين نقش فيزيکي عوامل

 هرچه كه  معني بدين دارد. مستقيم  رابطۀ شبستان  فيزيکي در عوامل با شبستان  در معنويّت حس  مسجد جامع نايين،

فيزيکي  به عوامل رو، اين از  .است تربيش شبستان  در  معنويّت حس  باشند، تر مطلوب عوامل  مراتب  فيزيکي  صورت 

اثرگذاری،  عرفاني   است   روشن  است.  داشته فضا  در  فرد  آيندی خوش ميزان و  احساس رواني   بر توجّهيقابل توانايي 

 هدف  و دارد یاو سازنده مثبت  تأثير نمازگزار ذهنيت معنوی بر شبستان مسجد جامع نايين فضای در معنويّت حس

فلسفه اسلامي و الهي به معمار بينشي داده كه قادر شده آن   ،در واقع  .محقق سازد را مسجد فضای  به ورود از فرد كلي

گونه كه فلسفه  گر كند. بدينرويکردی را كه شيخ اشراق در حکمت اشراق ارائه كرده را در معماری يک مسجد جلوه

كه در دوران حاضر با  درحالي  ؛زندگي انسان ايراني متجلي بود  ۀلحظبری و خطاطي و لحظهچاسلامي در معماری، گ 

  ۀ منزلرا به  يينهاست كه مسجد جامع ناجنبه  ينهم  گي از اين رويکرد فاصله بسياری گرفته است. گسترش روزمره

  ی هاجنبه  ين تربرگرفته از مهم  ي اسلام مل و تعمق، وحدت و اتحاد. از منظر فلسفه  أحضور و مشاهده، ت  یبرا  يي فضا

ها و  يت، فعالیعناصر كالبد  يصورت اتحاد مثلثاز ظاهر به باطن و بالعکس به  ير؛ سيينحس مکان در مسجد جامع نا

ارتباط    يریگدهند كه موجب شکليساختار را م   يک   يلبوده و تشک  يالکتيک روابط د  یبه هم مرتبط و دارا  يمعان
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تر،  پيش  گردد. يسطح حس مکان م  ينو ناظر و شاهد آن در بالاتر  يين مسجد جامع نا  ينب  تيکي يالک و د  ي درون  يق عم

های ديگر فرهنگ را نيز متبلور كرد. اميد است در  وجود آورد، معماری و جلوه همان رويکردی كه مکتب اشراق را به

كاهش يافته تا دوباره شاهد آن غنا در فرهنگ،  ها اين گسست هرچه بيشتر  اين دوران هم با شناخت زوايای اين انديشه

 هنر و معماری ايراني باشيم.
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