
 

Tanzīh (transcendence) and tashbīh (immanence) are among the topics that theologians 

have consistently addressed. Lexically, tashbīh means likening, considering something 

similar, or believing in the resemblance between two things, while tanzīh means 

sanctifying, considering something pure, or believing in the absolute purity of 

something from deficiency, limitation, and the like. The debates and disagreements 

over tashbīh and tanzīh have led to numerous disputes, and the extent of their influence 

on Iranian Islamic art is one of the subjects that researchers must clarify. The research 

method in this study is qualitative, and an attempt is made to reach conclusions using 

a descriptive, analytical-comparative approach based on library research. On one side, 

the traditionists (Ahl al-Ḥadīth) and Ashʿarites, and on the other, the Muʿtazilites, have 

interpreted this doctrine in entirely different ways. The first group leaned toward 

tashbīh, while the second inclined toward tanzīh. Given that beliefs and doctrines have 

influenced the formation of Iranian Islamic art, this art has, in different historical 

periods, either approached or distanced itself from one of these two perspectives. In the 

early years of Islam in Iran, these arts were closer to tanzīh-oriented beliefs and 

gradually moved toward tashbīh-oriented beliefs. Ultimately, the best approach is a 

balance between tashbīh and tanzīh. 

Research Objectives: 

1. Identifying different perspectives and views on tashbīh and tanzīh. 

2. Examining the manifestations of tashbīh and tanzīh in Iranian Islamic art. 

Research Questions: 

1. What perspectives and theories exist regarding tashbīh and tanzīh? 

2. How has Iranian Islamic art been influenced by tashbīh and tanzīh? 
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Introduction 

The discussion of tashbīh and tanzīh is one of the ways to understand the wisdom and 

beauty of art in Islam (Pazouki, 2017: 81). In Islam, art has an intrinsic connection with 

Islamic mysticism. Artists who engage in tashbīh are concerned with imagination and 

the world of imagery, as tashbīh is only possible through imagination. Tanzīh, on the 

other hand, is the work of the intellect, and since theologians reflect on God through 

rational means, they arrive at tanzīh (ibid.: 86). Perhaps one of the reasons sculpture 

and painting have been partially prohibited in Islam is to prevent tashbīh from reaching 

a point where nothing of tanzīh remains. The balance between tanzīh and tashbīh has 

always imposed certain limitations on Islamic arts (ibid.: 87). The hypothesis proposed 

in this study is that the concepts of tashbīh and tanzīh, together, have been influential 

factors in Iranian Islamic art. This research seeks to examine the extent to which Islamic 

art has been influenced by these concepts, and it can be said that Islamic art, in different 

historical periods, has either approached or distanced itself from one of these two 

perspectives. 

The research method in this study is qualitative, and an attempt is made to reach 

conclusions using a descriptive-analytical approach based on library research, including 

the collection and synthesis of documents and data in the descriptive stage, and 

analytical and comparative methods in the analysis stage. This research is theoretically 

grounded in the dual approaches of "tanzīh-oriented" and "tashbīh-oriented" tendencies 

in architecture; accordingly, architecture in different historical periods has either 

approached or distanced itself from one of these two tendencies. In this study, after 

defining the two theological terms tanzīh and tashbīh from different perspectives, the 

manifestations of these terms in Iranian Islamic art are examined. 

Regarding Islamic and Iranian arts, despite the abundance of artistic works produced in 

recent years, very little research and investigation has been conducted. A dissertation 

titled "Tashbīh and Tanzīh in the Mirror of Design: A Method Derived from Tashbīh 

and Tanzīh in Architectural Knowledge" was completed by Mohammad Aliabadi 

(2005), a Ph.D. student in architecture at the Faculty of Architecture and Urban 

Planning, Shahid University. In this research, he examined the concepts of tashbīh and 

tanzīh in Islamic architecture. The book "Geometry and Decoration in Islamic 

Architecture (The Topkapı Scroll)" by Gülru Necipoğlu is among the works that address 

architectural ornamentation and its connection to tashbīh and tanzīh. However, this 

study also focuses solely on tashbīh and tanzīh in Islamic architecture and does not 

examine these concepts across all Islamic arts. Therefore, the present research explores 

the manifestations of tashbīh and tanzīh in Iranian-Islamic art. 
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Conclusion 

Based on the findings of this study, the following conclusions can be drawn: The idea 

of tanzīh is expressed in the Quran in the phrase "There is nothing like unto Him" 

(42:11) and in the Hadith as "No one knows God except God Himself" and "Reflect on 

all things, but not on the essence of God." Tashbīh is also found in Islamic tradition—

perhaps the best example is the famous Hadith "God created Adam in His own image." 

Thus, the essence of every human is, in fact, a mirror of the divine essence. Just as God 

breathes His creative spirit into inanimate matter to create man, humans, as His 

vicegerents, breathe their creative spirit into raw, lifeless materials to give them life, 

and thus, art is born from humanity. On the other hand, creation always occurs as a 

process, and at all stages of creation, opposing elements coexist and play 

complementary roles—a diversity that all flow from a single source and evolve together. 

In other words, it can be said that in creation, God manifests continuity through tashbīh 

and bestows identity and individuality upon each element through tanzīh. Based on what 

has been discussed, humanity exists in a state of transition between tashbīh and tanzīh. 

The perfect human, being the most complete manifestation of God and His vicegerent 

(khalīfat Allāh), can also be considered a manifestation of God’s tashbīh and tanzīh. A 

simple interpretation is that the perfect human, having attained the Truth and acquired 

divine existence, is unlike other beings in one respect, and as a created being, is like 

other beings in another respect. Thus, he also embodies both tashbīh and tanzīh. The 

role of art is to make comprehensible and accessible what might otherwise remain 

incomprehensible and out of reach through reasoning and intellect alone. Another 

characteristic of the intellect is that it penetrates the inner reality of things, moving from 

the apparent to the hidden. The senses, however, cannot perceive beyond the surface 

and are incapable of transcending it. 

A fundamental feature of Islamic art is its inclination toward abstraction and the use of 

pure geometry. In the early centuries, the use of vegetal and geometric patterns 

continued, and then, in accordance with Islamic cultural views on the depiction of living 

beings, this trend shifted toward abstraction. Islamic art and literature are symbolic and 

allegorical representations of the world of imagination. In the early years of Islam in 

Iran, these arts were closer to tanzīh-oriented beliefs and gradually moved toward 

tashbīh-oriented beliefs. Ultimately, the best approach is a balance between tashbīh and 

tanzīh. 
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در لغت به    هی تشب  .اندداشته متکلمان به آن توجه    وستهیاست که پ   یاز مباحث  یکی  هی و تشب  ه یتنز

منزه    ی معنا به   هیاست و تنز  گر یکدیبا    ز یدانستن و اعتقاد به شباهت دو چ ه یکردن، شبه یشب  ی معنا

کمبود و مانند آن    واز نقص    ی زیو مبراکردن، منزه و مبرادانستن و اعتقاد به نزاهت و مبرابودن چ

شده    ی ار یموجب اختلافات بس  هیو تنز  هیدر موضوع تشب  ی اریبس  ی و اختلاف نظرها   هابحث است.  

 یبرا   دیاست که با  یاز موضوعات   یکی  رانیا  یدر هنر اسلام  هیو تنز  هی تشب   ری تأث  زانیو م   یکه چگونگ

که با استفاده از    شودیمکوشش    است و  یفیپژوهش ک   نیدر ا  قیروش تحق  محققان مشخص گردد.

  از   برسد.  جه یبه حصول نت   هاداده   ی،اکتابخانه بر مطالعات    ی مبتن  یقیتطب   –ی لی، تحلیفیروش توص

آموزه نظاره    نیبد  یکاملاً متفاوت  ی هابا قرائت  انی عتزلم   گر،ید  ی سو  و اشاعره و از  ثیاهل حد   سو،کی

باورها    نکه یبه ا. باتوجهاندافته یسوق    ه یو گروه دوم به سمت تنز  هیاند. گروه اول به سمت تشبکرده 

  یخیهنر در ادوار تار  ن یا  نیبنابرا  ،اندبوده   رگذاریتأث  رانیا  یهنر اسلام  ی ریگو اعتقادات در شکل

اسلام در    هیاول   ی هااز آن فاصله گرفته است. سال   ایشده    ک ینزد  کردی دو رو  نیاز ا  یکیگوناگون به  

حرکت کرده است    یهیتشب   ی کم به سمت باورهاو کم  ترک ینزد  یهیتنز   ی هنرها به باورها  نیا  رانیا

 است.  هیو تنز هیتشب نیهمان تعادل ب وهیش نی، بهترتیو در نها

 اهداف پژوهش:

 .و نظرات مختلف در مورد تشبیه و تنزیه هادگاه ید  بازشناسی. 1

 ت تشبیه و تنزیه در هنر اسلامی ایران.ا . بررسی تجلی2

   :پژوهش  سؤالات

 و نظریاتی درباره تشبیه و تنزیه وجود دارند؟  ها دگاه یدچه . 1

تأثیر تشبیه و تنزیه قرار گرفته است؟ تحت چگونه هنر اسلامی ایران .2   

 

 « ی معمار  نات یبر تزئ  د یبا تأک  رانیا   ی قرن سوم تا ششم هجر  ی اسلام  ی در آثار معمار   هیو تنز  ه یتشب»اول با عنوان  سندهینو  ی مقاله برگرفته از رساله دکتر  نیا**

 واحد اهر انجام گرفته است.  یسوم در دانشگاه آزاد اسلام  سندهیدوم و مشاوره نو  سندهینو  ییکه با راهنما  باشدیم

 3  فردرضا پاکدلدمحم، *2   زادهاسدالله شفیع ، 1   ضیاالدین نعمانی
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 Shafizade.a@gmail.com، رانی، اهر، ایدانشگاه آزاد اسلام واحد اهر،،یو مهندس ی ، دانشکده فنی گروه معمار (مسئول سندهی نو)*  2
 yahoo.com2000rezapakdel@، رانی، ااهر ،یدانشگاه آزاد اسلامواحد اهر، ، ی و شهرساز ی ، دانشگده معماری گروه معمار   3
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رانیا یدر هنر اسلام  هیو تنز هیتشب  اتیتجل 613   

 و همکاران  ینعمان  نیاالد یض

 مقدمه 

.  (81  :1396،  یپازوک)برد    ی در اسلام پ  یی بایبه حکمت هنر و ز  توانیماست که    ییهاراهاز    یکی  هیو تنز  هیبحث تشب 

و   الیبا خ  ،رون یا  ازهستند.   ی حق در اثر هنر  هیهنرمندان اهل تشب   .دارداسلامی    با عرفان  یهنر ارتباط ذات  ،در اسلام

قوه عقل است و چون متکلمان   همکار  هیاست. تنز  سریم  الی خ  قیاز طر  فقط  هیتشب  نکهیا   ی برا  ؛سروکار دارند  الیعالم خ

و    ی سازمجسمهکه    یلیاز دلا  یکی  دیشا  . (86همان:  )  رسندی م  هیبه تنز  شند یاندیمدرباره خداوند    ی عقل  ق یبه طر

  ه یتنز  نینماند. تعادل ب  یباق  ه ینزاز ت   ی زینرسد که چ  ییبه جا  هیاست که تشب  نیشده ا  یدر اسلام نه   یبه وجه  ینقاش

که در این پژوهش    ی اه یفرض  .(87  :همان)داشته باشند    ییهات یمحدود  یاسلام   ی هنرها  شه یباعث شده که هم   ه یو تشب

ین پژوهش  . ااندبودهدر ایران    یهنر اسلاماز عوامل تأثیرگذار    در کنار هم  هیتنزمفاهیم تشبیه و  مطرح شده آن است که  

هنر    گفت که  توانیماز مفاهیم تشبیه و تنزیه مورد بررسی قرار گرفته و    یهنر اسلامسعی دارد که میزان تأثیرپذیری  

 اسلامی در ادوار تاریخی گوناگون، به یکی از این دو رویکرد نزدیک شده یا از آن فاصله گرفته است.

بر مطالعات    یمبتن  یلی، تحلیفیکه با استفاده از روش توص  شودیمکوشش    کیفی است و  پژوهش  نیدر اروش تحقیق  

توص  ی بندجمعو    ی آورجمع ازجمله    ی اکتابخانه  مرحله  در  اطلاعات  و  تحل  یفیاسناد  در قسمت  از    ل یو  استفاده  با 

ۀ  دوگانتحقیق بر مبنای نظری رویکردهای    نیا  .برسد  جهیبه حصول نت  هاداده   یقیو تطب  یلیمطالعه تحل  ی هاوهیش

، معماری در ادوار تاریخی گوناگون به یکی از  اساس  نی ا  بر   در معماری استوار است؛   « گراییتشبیه » و    « گراییتنزیه » 

  هیو تشب  هی تنز  یدو اصطلاح کلام  فیتعر  ازپس  در این تحقیق،    .تاین دو رویکرد نزدیک شده یا از آن فاصله گرفته اس

   .ردیگی مقرار   یسرمورد بر اسلامی ایران در هنر چگونگی تجلیات این دو اصطلاح متفاوت،  ی هادگاه یاز د

  اریو کنکاش بس  یگذشته، بررس  ی هادر سال   دآمدهیپد  ی انبوه آثار هنر  رغمی ، علیرانی و ا  یاسلام  ی مورد هنرها   در

در   هیو تنز ه یحاصل از تشب   یروش نییطرح و تب نهیی در آ  هتنزی – هیبا عنوان »تشب نامهانیپا گرفته است.صورت یکم

دانشگاه    ی و شهرساز  ی دانشکده معمار   ی معمار  ی دکتر  ی دانشجو  (1384ی ) آبادیعل  توسط محمد   ی« معرفت معمار

وی در این پژوهش به بررسی مقوله تشبیه و تنزیه در هنر معماری اسلامی پرداخته است.    نجام گرفته است.ا  دیشه

است که   ییهاازجمله کتب   اوغلو و  بیرو نج گل  نوشتۀ  « (ی)طومار توپقاپ  یاسلام  ی در معمار  ن یهندسه و تزئ»   کتاب

در این پژوهش نیز تنها به تشبیه و تنزیه در معماری   پرداخته است. هی و تنز  هیو ارتباط آن با تشب ی معمار ناتئیبه تز

اسلامی پرداخته شده و این مقوله در کلیه هنرهای اسلامی مورد بررسی قرار نگرفته است. لذا در پژوهش حاضر به  

 شود.ایرانی پردخته می -تجلیات تشبیه و تنزیه در هنر اسلامی 

 

 

 

 

 



رانیا یدر هنر اسلام  هیو تنز هیتشب  اتیتجل 614   

 و همکاران   ینعمان  نیاالد یض

 مفاهیم پژوهش .  1

 ه یتشب.  1.1

در    هیمخاطب آشنا باشد. تشب  ی است که برا  گرید  دهیآن به پد  هیبا تشب  دهیپد  فی تعر  زیهر چ   فیتعر  ی ها وهیشاز    یکی

. کردن خدا به مخلوقاتش استدمانن  یواژه در اصطلاح علم کلام به معن  نی ا  .است  گر ی د  زی به چ   ی زیلغت، مانندکردن چ

 ی جهاننیامترادف    توانیم  یهیتشب  ی اثر هنر  درو صفت آن باشد.    یدر معن  ایامر و    کیدر صورت    تواندی م  هیتشب

 . (8: 1395  ی،نیاسی) افتی را در ی موضوع و صورت هنر

 ه یتنز. 1.2

  ساختنمنزه   یمعنواژه در اصطلاح علم کلام به   نیا  .است  ی و بد  یاز زشت  دنی گردانپاک   ایو    دنی دورگردان  ی معنابه   هیتنز

 یمنزه و مبرادانستن خداوند از خلق و اعتقاد به نزاهت و مبرابودن و  ی معنابه  هیمخلوقاتش است. تنز  یژگ ی خداوند از و

تنز  چنانچه .  باشدی مبا مخلوقات    ی از همانند اثر هنر  یهیوجه  باشد،    ی در  داشته   یجهاننیامشابه    توانینموجود 

 ی جهاننیااز صور    ش یکه ب  رودی مکار  هب  ی آثار  ی برا  هیطور معمول صفت تنز، به ی کرد. در آثار هنر  دای صورت آن را پ 

 .( 9 :1395 ی،نیاس ی) پردازدیم ها آن ی نویم ی ها صورت موجودات به  ی و ماد

 ی عرفان  یدر معان  هیو تنز  هیتشب . 2

ابن  ییسنا  هینظر  طبق تنز  هی، تشبیعربو  با  ه یو  پذ  دیرا  توح  ی هاشهیاندکه    یعربابن .  رفتیکنار هم  باب    دیاو در 

صرف در باب معرفت الله،    ه یو تنز  هیتشب   ه یقرار گرفته ضمن رد نظر  یراسلامیغ   ی و حت  ی اسلام  شمندانیاند  موردتوجه

  ( ص)اسلام    یمعتقد است که اساساً رسول گرام  یعربابن  .پردازدیم  شهیاند   نیرا مطرح ساخته و به گسترش ا  انهیحد م

  (ع )و دعوت نوح    (ص)  اءیالانب خاتمدعوت    نیمطلب ب  نیا  نیتب  ی بودند و برا  (هیو تشب  هیتنز)دو دعوت    نیب  جامع

امتش دعوت او را    کردیمجمع    هیو تشب  هیتنز  انیهنگام دعوت قوم در م  (ع )اگر نوح  »   :سدینویمکرده و    سهیمقا

به نظر  . (29 :1390ی،ری کب) « آن دو جمع نموده است ن یخودب وتدع انی در ب میکه قرآن کر همان گونه رفتندیپذیم

سَ  یلَ» که با عبارت    ی اهیآمثال، در همان    ی را با هم جمع کرده و برا  ه یو تشب   هی، دعوت به تنزمی، قرآن کریعربابن

  ردیپذی مرا    هی از تشب   ی امرتبه رُ«  ی عُ الْبَصِیالسَّمِ  وَهُوَ» :  دیگویم که  ، با عبارت بعد از آن کندیم  یرا نف  هیتشب  « ءٌیمِثْلِهِ شَک

قائل است و   هیو تنز  هیتشب  انیبه جمع م  یعرب. ابندهدی مو بصر را که از اوصاف خلق است به خالق نسبت    و سمع

 . (135: 1392 ی،روان یش) داندیمجمع   نیرا در ا  نیراست دیتوح

است. در   رفته   کاربهخاص خود    ی و هم در علم کلام و فرق و هم در عرفان به معنا  انیهم در علم ب  هیاصطلاح، تشب  در

از محققان   یبرخ   ۀبه گفت  ؛مانندکردن خلق به خالق است  ایمانندکردن خالق به خلق و    ی به معنا  هیکلام و عرفان، تشب

 «یخداسان انگاشتن آدم»   ای  « سان انگاشتن خدای آدم»   توانی مرا    هیتشب   ستمنظور از خلق، انسان ا  نجایچون در ا

  هیتشب  انی جمع م  حیو از نگاه عارفان، معرفت صح  هیآمده و هم از تنز  انیسخن به م  هیعرفان هم از تشب   در  کرد.  ریتعب
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  ه یدر موضوع تشب  ی اریبس  ی نظرهااختلاف و    هابحث متکلمان  .  (18  :1389  ،شمس)، همراه با حفظ مراتب است  هیو تنز

موضوع    نی معتزله و اشاعره هم  انیم  یاساس  ی های ری درگاز    یکیشده و    ی اری که موجب اختلافات بس  اندداشته   هیو تنز

است    ه یو تشب  ه یتنز  انیارائه شده که همان جمع م  انیاز طرف صوف  حلراه  ن یگفت بهتر  توانی م  جرئتبه بوده است و  

 . (19 : 1389 ،شمس)

 در ایران   تشبیه و تنزیه قبل از اسلام.  3

ی است انتزاعی که از صفات بشری خالی است. او نور مطلق است و در  ی شواهد موجود در اوستا، اهورامزدا خدا  براساس

قلمرو محدود دانش انسانی، درک بهتری از وی    بهباتوجهجای دارد. ولی برای اینکه پیروان دین،    انیپایب  ی های روشن

امور نظارت دارد    یبر تماماست. او پدر و پادشاه ایرانیان است که    شده  داده   نسبتبیابند، صفات جسمانی چندی به او  

و نگهبان و پشتیبان فرزندان یا رعایای خود است. مقام او برتر از آن است که تندیسی از چوب یا فلز برایش ساخته  

توصیفی    ۀاهورامزدا و ایزدان آمده است بیشتر جنب   رۀدربادر اوستا    آنچه   .اشجامه شود. خورشید چشم اوست و آسمان  

ی و وجه تنزیهی آن از وجه تشبیهی بیشتر است. به همین علت، برخلاف اساطیر هندی یا غربی، راه برای  یدارد تا روا

در    توانیم در فرهنگ ایران باستان تشبیه حضور دارد و آثار آن را  .  (41  :1393  ،)حیدری   ماندیم  بازتأویل و تفسیر،  

 توان ی مو    شودی منسبت داده    اهورامزداانسانی به    ی هایژگ یوکه    ییجامشاهده کرد. شاید نخستین    هابه یکتمتون و  

که اورمزد پیش    شودی مزرتشت است. در روایات پهلوی نیز دیده    ی هاسرودهیا    هاگات دید،    گونهانساندر آن خدای  

و همه »   .دیآیماز تن او سخن به میان    ندیآفری مرا    هادهی آفراز آفرینش، هیچ نشان و کیفیتی ندارد ولی پس از آنکه  

  کیک یو بهتر همی کرد و سپس    دییافزاآفریدگان و آفرینش را ... به تن برد و سه هزار سال در تن نگاه داشت و همی  

زرتشتی این است که خداوند پیش از آفرینش، نام پوشیده    ی هامتن مضمون این سخنان در    .« را از تن خویش بیافرید

اردستانی  ) تشبیه در کنار تنزیه قرار گرفته است    دهدیمکه نشان    شودیم   ریپذف یتوصاست اما پس از آفرینش آشکار و  

 رایج نبوده است. یپرستبت گاهچ یهدر ایران  . (99 : 1396 ،رستمی

 تشبیه و تنزیه در اسلام . 4

فراوانی در    ی هابحث تشبیه و تنزیه بوده و    مسئلهسر   اساسی میان اشاعره و معتزله بر   ی های ری درگدر اسلام یکی از  

حکمای اسلامی به اندیشه در ذات خداوند    کهی هنگاماست.    گرفتهصورت مورد امکان روئیت خداوند، میان این دو گروه  

شدند. نخست آیاتی که حاکی از تشبیه بین ذات و صفات خدا و مخلوقات    روروبه پرداختند با دو قسم آیات قرآنی  

. تشبیه و در مقابل آن تنزیه از مسائل کلامی است که هر  کندی مطور تنزیه مطلق وصف  است. دوم آیاتی که خدا را به

 است.  یراسلامیغگوناگون اسلامی و مذاهب   ی هافرقه از  ی اشهیاند یک نمایانگر  

مانند سمع،   ابدییمرا که در خود    یاتیو خصوص   کندیم   دیمشترک خلق و خالق تأک  قاطبر ن  هیانسان در مقام تشب

ن خدا  در   ... و  علم  کردینمایماثبات    زیبصر،  قرآن  در  آدم  می.  به  خداوند  صفات  هیتشب  یهم  و  است  او    یشده  به 

را اثبات کرد که نمونه   یخصلت   ای  فخداوند وص  ی برا  توانی نمبودن اوست. هرگز    وارانساناز    یکه حاک  شدهداده نسبت
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 و همکاران   ینعمان  نیاالد یض

است،   دهیآفر شیخو صورتبهکه انسان را  ستیخدا ن نی: ا دیگویمباخ ری. فوستیاز آن در انسان متحقق ن ی انشانه ای

 .(69 :1393، ینانیدابراهیمی ) کندیم تصور  شیصورت خو براساسانسان است که خدا را  نیبلکه ا

 انسان کامل. 4.1

و فقط در مقام انسان کامل به معرفت تام و تمام حقیقت   کندیمانسان در افق ظهور حقیقت سیر میان کفر و ایمان  

وجود انسان،  نشی، مقصود از آفر(ع )  تیباهل   ثیو احاد اتیقرآن و روا همیکر  اتیدر آ.  (12:  1374،  مددپور)  رسدیم

مگر    دمیافری من جنّ و انس را ن  ن وعْبدُُونیوَمَا خَلَقْتُ الْجِنَّ وَالْإِنْسَ إِلَّا لِ»   شده است.  یمعرف   ی معرفت حضرت خداوند

 آمده که: یقدس ثی در حدو همچنین   (« 56 اتی ذار) ( پرستش کنند.ییکتایمرا )به  نکهیا ی برا

الخَلْق؟ قال: کُنتُْ کَنزا مخَفّ  ایگفت: »   السلام ه یعل  داود لِماذا خَلَقْتَ  فَخَلَقْتُ الخلقََ لاعُِرَف«    ا یربَّ  اُعْرفَ  اَن  فَاَحبَبْتَ 

پنهان بودم، دوست داشتم که شناخته شوم،   یفرمود: گنج  یتعال  ی خدا  ؟ ی دیچه مخلوقات را آفر  ی : پروردگارا! برایعنی

 یعنیاو    یشدن است که با عامل اصل هدف خداوند عشق او به شناخته  نی؛ بنابراتا مرا بشناسند  دمیپس خلق را آفر

پ  تحقق  انسان  کندی م  دایانسان،  تنها موجودفهیخل  حکمبه.  اسماء و صفات حق    ۀهماست که مظهر    ی بودن حق، 

اسماء و صفات حق است و    ۀهمگفت انسان مظهر    توانیمپس    .(275  :1393  ی،نانید  یمی ابراه)است    یوتعالتبارک 

  یهر فرهنگ  شهیهم.  (278  :همان)  دیآیمشمار  موجود در جهان به  نیترکاملآنچه مظهر همه اسماء و صفات حق باشد،  

که    اندکرده   یسع  شه یو هم  ندی تشبه او  ی در پ  هاانسان   ر یاست و سا  افتهیاز انسان کامل    یفیو تعر  ی ر یتصو  ی نیو د

 هاانسان به همه    خداوند بتوانند به درجه انسان کامل برسند.    شیخو  اتیداشته باشند تا در طول ح   مدنظر را    نیهمواره ا

زم و  برا  نهی استعداد  است  دنی رس  ی را  داده  کامل  انسان  مقام  ابد  به  به سعادت  بتواند  اابندیدست    ی تا  انسان    نی. 

 ن یمخلوقات که ا  ی سوبه  یخداست، و وجه   ادیبه    شهیخداوند که هم  ی سوبه  یدو وجه است، وجه  ی دارا   افتهیتکامل

 د یخود را حفظ نما  ی و معنو  یحالات روحان  حالن یدرع کند و    یزندگ  یمعمول   ی هاانسانمخلوقات و    نی در ب  دیانسان با

 .(156  :1393عناقه و همکاران، )

 در معرفت کامل خداوند تشبیه و تنزیه نقش . 5

موارد    ی اریاست و مانند بس  تیحائز اهم   اریبسنقش و توانایی عقل در معرفت خداوند  ،  یو کلام   یمعارف فلسف  خیتار  در

امر،   نیقضاوت در ا  هرگونهاز    کسره یبشر را    ی فکر  ی از افراد، قوا  یاست. برخ  گرفتهصورت   یفراوان  طیتفر  و  افراط ،  گرید

. دانندیم یدر ورود به عرصه معرفت اله دارت یصلاحمقدس را منابع    تونم   ایاخلاق و   ای  مانیو فقط ا نندیبیمناتوان  

  اند شدهدر شناخت خداوند قائل    یذهن آدم  ی برا  یو چنان قدرت  اندمودهی پراه افراط    ی گری، کسان دطیتفر  نیدر مقابل ا

  یذات و صفات اله  ی ایزوا  تمام  از  پرده  –   خود  زعمبه  – و    اندنگذاشته   یشناخت باق  نیدر ا  یمجهول  چیکه عملاً ه 

  یاسلام اتیو روا ات ی. اما آاندداده مربوط است خبر   یبه خالق هست هرآنچهاز  یتأملات عقل نیترق یدقو با   اندبرداشته 

 ینحو، بهطیوتفرافراط   هرگونه از دوربه  و   اندبرداشته   گام  اعتدال بر صراط  –   گردی  مباحث  تمام همانند –بحث   نیدر ا

.  (25:  1386  ی،افضل)سازگار است    ی دیو هم با وجدان و فطرت توح   سازدی مکه هم عقل را خرسند    اندگفته سخن  
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رسد که او را    ییجا، و به  ابد یاست که به خداوند معرفت    ریپذامکان  یسرشت عقل انسان  نیبه سبب هم  یآدم  ی برا

معرفت، لازم است که    نیبه ا  لین  ی . اما براابدیدر  حدذاتهی فساخته شده که ذات مطلق را    ی اگونهبهحق بداند، چون  

بشر    ی ، براگذشتهن یازاداشته باشد.    یو تعقل، دسترس  یوح  یعنی،  یعیمابعدالطب   نیقیبه آن دو منبع همزاد معرفت و  

  آوردی مکه تعقل به بار    یثمره حکمت   کهی درحالاست،    سریم  ی وح  منیبه تعقل، تنها به    لی، ناشیکنوندر وضع و حال  

 . (32 :1397 ،نصر)دارد   ی در کانون وجود خود انسان منزل و مأو  زی نهفته است و ن یدر قلب وح

گونه  . همان شودی م  دهیجهان روئ  نیاست که از درخت وجود انسان در ا  ی اوه یم شجره جهان است و عقل    وهیم  سانان

شمار کمال او به   ت یانسان بوده و غا  یثمره هست  زی، عقل نشودی مو اوج کمال آن شناخته    یدرخت علت غائ  وهیکه م

شده    یدر نام جلال و غضب خداوند متجل  صراحت به  هیتنز   یاز نظر ابن عرب  .(216  :1397  ی،نانید  یم یابراه)  رودیم

، و  (عقل، نظر، فکر)آن    ی را با قوه عقل و کارکردها   هیاست. او تنز  یدر دو نام جمال و رحمت تجل  هی تشب  آنکه  حال 

با خ  ه یتشب انکشاف مستق  الیرا  فتوح)  میو  ابن داندیم مرتبط    (کشف، شهود، ذوق،  هر دو روش    بر ضرورت   یعرب. 

دو    نی. اکندی مانتقاد    گریروش د  ایروش    کیمعرفت به    محدودکردن   ی تلاش برا  هرگونهو از    کندیم  دیشناخت تأک

. کنندی مخداوند را نظاره    یسوبه خود    قی طر  هاآن   ۀلیوسبه دو چشم هستند که افراد    ۀمثاببه ،  یانسان  ۀ از جنب  دگاهید

خاص خود  ۀ  محدودممکن است در درون    هرچندو    کندی م  جادیخلل ا  اء یاش  دنیدو چشم، در د  نیاز ا  ک یغفلت از هر  

ها نقش فعال و  در مورد آن   هیتشب   قیبا شکل و صورت سروکار دارند، طر  نکهیا  حکمبه  الیو خ  حسمعتبر باشند.  

سروکار    می طور مستقو با شکل و صورت به  شودی مشناخته    یفلسف  مسائل  شی دایمنشأ پعقل که    یدارد؛ ول  کنندهن ییتع

 است   نی اخصلت عقل    رایدارد؛ ز  ییفرماحکممحض، عقل    هیتنز  در.  (381  :همان)است    ترک ی نزد  هیتنز  قیندارد، به طر

از    رای؛ زدینمایم  ییفرماحکم  الیصرف، خ  هیدر تشب  کهی درحال؛  شماردی ممنزه    گانهیکه همواره حق را از هرگونه امر ب

گفت    توانیم   ،گرید  عبارتبه.  دیامور محسوس مشاهده نما  ۀپردحق را در    وستهیاست که پ  نیا  یکی  الیخ   اتیخصوص

 . (71 همان:) دینمای نمرا مشاهده  اءیاش  هیجز به چشم تشب الیخ کهیدرحالاست؛   هیچشم عقل، چشم تنز

  ه یدر تشب  فرومانده . با  شودی مشناخته    محدودکننده  ،صرف  هیاست که تشب  محدودکنندهمحض به همان اندازه    هینزت

به ظهور   یانوس یاق  زیمحض ن  هیبا استغراق در تنز  البته  .گرددی نم  ریپذامکان که عبور از آن    شودیم  دای پ  ی واریصرف د

جمع    یمقتض  یتعالحق معرفت کامل به  گفت    توانی م. پس  (388  :همان)  شودی نم  دهیکه ساحل آن هرگز د   رسدیم

 . (140:  1392، یروانی ش )است  هیو تشب ه یتنز انیم

 تشبیه و تنزیه در هنر اسلامی .  6

خود را    هیو اول   ی آورد که در آن انسان بتواند وزن و وقار فطر  وجودبه  یطیتا مح   کوشدیم  یطورکلبه  یهنر اسلام

  ن یحجاب ب  د ینبا  زیچچیهو موقت آن.    ینسب  ی به معنا  یحت   ورزدیم  ی دور   یپرستبتاز هرگونه    نی و بنابرا  ابدیباز

موجودات زنده، گرچه    شی نماۀ  نیزمدر    ینیحرمت د.  (69  :1376  ،بوکهارت)  ردی خداوند قرار گ  یانسان و حضور نامرئ

بود. حضرت    ی اتازه   یپرستبت   شی دایدر مورد امکان پ  یاز ترس واقع   ینشده بود، حاک   انی اسلام ب  امبری خود پۀ  لیوسبه
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 و همکاران   ینعمان  نیاالد یض

 خواست یم آگاه بود و    یعی طب  ی هاده یپددر اجسام و    ییجادو  ی نماد  ی روهای ن  ۀمشاهدبه    انینی مشرق زم  لیمحمد از تما

از چن  نید داردمصون    یی هاش یگرا  نی را  مورخ  یبعض  .(133  :1386پوپ،  )  نگه  هنر  ۀدربار  نیاز  اسلام    ی آثار  در 

را نشان   قتیو حق  تیواقع  نکهیاز ا  شتریاست و ب  ی دیتجر  ای  یانتزاع  یلیخت  یاسلام  ینقاش  :ندیگویم  ینقاش  خصوصبه

  ا یو محسوس، بلکه وارد عالم مثال    ی ، نه وارد عالم مادی. در هنر اسلامدهد یمرا نشان    یانتزاع  میو مفاه  هاده یابدهد،  

در    کهچنان  ،ستندین  ی عاد  ی هااندازه ،  هااندازه و    ستین  « مده» هم ماده و هم    ال یخ  ای . در عالم مثال  میشوی م  الیخ

فاقد  ،  رونی ا  ازکه مربوط به عالم ماده باشد.    یاست نه مکان  یمکان مثال  اتورها ینی؛ مکان مدی نیبب  دیتوانی م  اتورهاینیم

ندارد    یجنبه منف  تنهانهدر اسلام    لیشما  ای  ی نید  رینداشتن تصووجود   (. 88:  1396  ی،پازوک )  هستند   ریتصو  ایسه بعد  

  کندیمبه انسان کمک    نی ، اقلاً در قلمرو دی بشر  ریتصو  هرگونهبا حذف    یمثبت است، هنر اسلام  ییمعنا   ی بلکه دارا

 یعنیباشد.    شیخو  ی وجودروح خود را به خارج از خود افکند انسان در مرکز    نکهیا  ی جابهتا کاملاً خودش باشد.  

 .(96  :1376بوکهارت، )، عبد خداوند است فه یخل حالن یدرعاو  که ی آنجا

  را یز،  کندیم  فاینقش ا  هیتنز  قیاز طر  شی ب  زیبزرگ نهفته است ن  ی که در هنرها  یدر عالم هنر و جهان  هیتشب   قیطر

از    نظرصرف و    رونیفقط در ب  د وکه از انسان جدا باش  ستین  یجهان  ،بزرگ نهفته است  ی اثر هنر  کیکه در    یجهان

 ی جهان  ی ها افق ، به  گرددی م  رو روبهبزرگ    ی اثر هنر  کیکرد. آنجا که انسان با    دایذوق و ادراک بشر بتوان به آن دست پ 

در    زی را ن  ی آن اثر هنر  ندیبی م  ی و به همان اندازه که خود را در آن اثر هنر  شودی مکه در درون او وجود دارند آگاه  

خود   احساس    ابدیی مدرون  ب  کندیمو  آن  با  شا  گانهی که  است.  هم   د ینبوده  برخ  نیبه  که  است  بوده  از    یجهت 

 ی،نانید  یم یابراه)را اثبات نکرده است    ی ز ی چ  زین  درگذشتهو    کندینمرا اثبات    ی زیباورند که هنر چ  نیبر ا   شمندانیاند

که    میدهیم دل    ی زیو به چ  میدانیمکه قبلاً آن را    میدهیمگوش فرا  ی ز ی گفت در هنر ما به چ  توانیم.  (381  :1397

شناخته    یهی از آنکه تنز  شی هنر ب  نکهی. منظور از اکندیم   قیو تصد  دییتأکند ما را    جاد یا  رییتغ  ااز آنکه در م  شیب

  ق یبا شکل و صورت سروکار دارند، طر  نکهیا  حکمبه   الیحس و خ .  (382  :همان)است    نیهم   زیاست ن  یهیشود، تشب

و با    شودیم شناخته    یمسائل فلسف  شیدایعقل که منشأ پ  ی، ولددار  کنندهن ییتعها نقش فعال و  در مورد آن  ه یتشب

 .(381 :همان) است  ترک ینزد هیتنز قیسروکار ندارد، به طر  میطور مستقشکل و صورت به

  عت یطب  ی ماد   تی از خاص  ی را عار  یجهت، هنر اسلام  نی است و به هم  ی هنرمند متجل  ی برا  ب یاز عالم غ  قتیحق

  د ید  ویعد سوم و پرسپکتاست و تجسم بُ  یع یطب  ی زمان و مکان و فضا  اتیاز خصوص   ی . عالم ملکوت و مثال عارکندیم

هنرمند    .(134  :1374،  مددپور)رفتن به اصل است    ان، هم هاصورت و    نیعالم وجود ندارد. تکرار مضام   نیدر ا  یانسان

که    دهد ینم و حتی به خود اجازه    داندیم نگرش توحیدی خود در تنزیه فرقانی حق را برتر و متعالی از تصویر    براساس

و استفاده از قوانین پرسپکتیو عالمی برتر از خلقت الهی بیافریند    ی عدبُسهآفرینش و ترسیم فضای    بر نظامبا تحدی  

با نظم و   ی ذهنقالب    دینما یمکه در ظاهر همانند طبیعت است، بلکه در بیان تشبیهی تنها سعی   خود را منطبق 

را    ی هایی بایز طبیعت  طریق  این  از  و  نماید  الهی  و صفات حق    ی اعرصه آفرینش  اسماء  تجلی  صفاری  )  داندی ماز 

 . (107: 1397احمدآباد و دیگران، 
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بس  توانی نم  ی دیترد ملکوت در نظر  ارض  اند  ی اریداشت که  ما    یجهان خارج  کی  یاسلام  شمندانیاز  به  و  است 

به ما نشان    زی رفت و ن  رونیفضا ب  ۀعرصاز    حالن یدرع   نکهیمحسوس خارج شد؛ بدون ا  ی از فضا  توانیمکه    فهماندیم

روح است و    خیکه تار  یفی ک  زمانک ی، تا در  میرو  رونیب  هانامهع یوقاو    خ یکه لازم است از زمان متجانس تار  دهدیم

منحصر ندانسته و در سلوک    یملکوت را به جهان مثال  معال  شمندانیاند   ی. ولمی، وارد گردگذردیم  رهی دا  صورتبه

. (135  :1393،  ینانیدابراهیمی  )   گردندیم وارد    ی و بالاتر از جهان مثال  تربزرگ   اریبس  یخود به مراحل و مقامات   ی معنو

  ی عقل و حس است. عالم  ا یروح و جسم    ان یکه برزخ م   ندیگوی مسخن    ی و شارحانش از عالم مثال و مثال  یعربابن

پس  .  (98  :1392  ی،قه  ی بلخار )  یجسمان  ت یاستعداد و قابل  ی ، داراحالن یدرعو    یو روحان  یمرکب از صور مجرد نوران

حضرات  » در مبحث    یعربابن  .است  یعالم مثال در حکمت اسلام  گذارانیبن کربن    ی هانر  دگاه یاز د  که  اشراق  خ یاز ش

جان    هیدل و تزک  هیفرق حٌجٌب و تصف  تواندی م  عارفهمچنین  دارد.    الی به عالم مثال و خ   ی جد  یتوجه و تأمل  « خمسه

ممکنات را نظاره کند و به هنگام بازگشت به عالم حس با ضبط و    یو متعال  یبه عوالم فراتر از حس گذر و صور نوران

 .(93  :1392 ی،قه ی بلخار)را خلق مجدد کند  هاآنحفظ صور، 

  ن ی وجود دارد و افراد ا  گری، در جهان دقتشانیاصل و حق  شودی مجهان مشاهده    نیمٌثٌل، آنچه که در ا  یۀنظر  براساس 

.  گرندیدر جهان د  قتیاصل و حق  کی  ی دارا   ،یو همگ  باشندی م  یآن جهان  ق یحقا  ی هاعکس و    هاهیسا  ۀ منزلجهان، به

. در نامدیم  دهیرا ا  قی. افلاطون آن حقااءیاش  ریسا  ی است برا  نیهمچن  واست    ی، انسان آن جهانیقیو حق  لیانسان اص

است. او   یروح آدم   ۀدربار افلاطون،    گریمهم د  یاساس  هیترجمه شده است. نظر  « مثال» به    « دهیا» ، کلمه  یدوره اسلام

عالم مثل است، مخلوق و موجود بوده   نبرتر و بالاتر که هما   ی، در عالمهابدن ، قبل از تعلق به  هاروح معتقد است که  

و    ونیاشراق.  (417  :1395  ،انیمعمار)  شودی م  ن یگزیجا  در آنو    ابدییم و پس از خلق شدن بدن، روح به آن تعلق  

  یمحض است عالم  اتیکه عالم ماد  یکه عالم مجردات محض است و عالم حس  یعالم عقل  ن یمعتقدند که ماب  هیصوف

منفصل و عالم    الی عالم فاصل را عالم مثال و خ  نیاست که موجودات آن عالم مقدار و شکل دارند اما ماده ندارند. ا

از    تری دیتجر و البته    یلی تمث  یفراتر از عالم حس خود صورت  یهر عالم.  (22  :1395  ،یالاسلامخیش)  ندیگویمبرزخ  

آن   یمکان  ی های ژگیودر عقل سرخ، از عالم مثال و    ی سهرورد.  (70  :1392  ی،قه  ی بلخار)است    شیخو  نیعالم فرود

نمود تا   یط   دیسخت را با  ی ریاو، مس  ی. در سفر اشراقدهدیماست، نشان    دهیو آنچه را که در آنجا د  دیگویمسخن  

در کشف و    یعرفان و حکمت اسلام.  لازم است  ی اریبس  اضتی و ر  بی، تهذ ییسفرها  ن یچن  ی . برادیعالم رس   نیبه ا

ا  الیقلمرو حضرت خ  یعربابن  ریبه تعب  ایوامدار عالم مثال    شیشهود خو عالم معقول و   انیعالم م  نیاست. وجود 

  سر یعالم ملک را با عالم ملکوت م  ا یاست که ارتباط عالم حس را با عالم عقل    یانتقال  ،کربن  ی هانر  ر یمحسوس، به تعب

 .(69همان: ) کندیم

  نه یکه در آ  یی هاصورتدانست.    هی، شبردیگی ممورد مشاهده قرار    نهیکه در آ   ی به صور  توانیمصور عالم مثال را  

فقدان   ل یدلبودن، به  مشاهده قابل  رغم یعل  ز ی ن یصور مثال  ،بیترت ن یندارند. به هم یو وزن  ستندین  لمسقابل ، مینیبیم

  ی عالم   نی نفوس را به چن  را ی، زباشدیماز درک جواهر عالم مثال ناتوان   سانان  ی حواس ظاهر  .ستندین  لمس قابل ماده،  
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کشاورز،  )اوست    ریکه غ  هرآنچهو منزه شدن از    دیشدن به مقام تجرو واصل  روسلوکی سو    هیمگر به تزک  ستیراه ن

به    نینماد  یخود را در قالب   ی صور  ی هایژگ ی واز    یتوانسته است بخش  یاسلام   ی عالم مثال در سنت هنر  .(80  :1394

عالم محسوس    ی عالم وجود منحصر به عالم محسوس نبود، در ورا  یتفکر اسلام  در   .(86  :1394کشاورز،  )  کشد  ریتصو

  ن ی ا  انیم  اندبوده بدان متذکر    عرفاًو    انیازجمله اشراق   یمتفکران اسلام   یبرخ  کهچنان و    شدیم  شهیبه عالم معقول اند

  ،مددپور)  گرددی مو باطن جمع    اهر و شهادت و ظ  ب یعالم است که غ  نی . در اردیگیمقرار    الی، عالم مثال و خدوعالم

صور    در آناست،    (جبروت)و معقول    (ملک)دو قطب عالم محسوس    انیم  ۀملکوت چون واسط  عالم  .(221  :1374

عالم که آن را    نیبه وجود خاص خود موجودند. در ا  ی تری متعالو در زمان و مکان    هارنگ با اشکال و    یعالم جسمان

بعد و رنگ و    ی داشته باشند دارا  ی دوجود ما  آنکهیبموجودات    ،کرده است  ری تعب  « به عالم صور معلقه  »   ی سهرورد

محسوس که   عالم.  (222  :1374  ،مددپور)  ماده  یهستند ب  یاشکال و صور موجود در عالم جسمان  اتیخصوص   گرید

مشهود هستند که    یاست و عالم کون و فساد، و موجودات آن افراد و اشخاص  اتیجزئاست، عالم    ی عدبُسهآن    ی فضا

 .  (209 :همان) اندگرفتهدر معرض عوارض گوناگون و متضاد قرار 

وجود    ،است  هیکه در مرتبه سا  عتیبه طب  دی از آن است و هرگز ق  یمتعال  یقتیاز حق   ی اه یساجهان    یدر هنر اسلام

که از   است  ی داریدر مقام د  نجای. سمبل، اکندی م  دایجهان پ  نیماوراء ا  یقتی، حقیجهت، هر سمبل  ن یندارد. به هم

  توسیشوآن، ت  وفیتیچون رنه گنون، فر  یانیگراسنت.  (138  :همان)کند    یمتعال  یمعان  ان ینزول کرده تا ب  شی مرتبه خو

فرم و    نیا  ی ری رپذی را تأث  ی اسلام  ی هنر و معمار  ی انتزاع  ی هافرم و    ی د ی نصر منشأ صور تجر  ن یحس  د یبوکهارت و س

  ی ، مخلوقات اله یهنر قدس  ی ماد  ی الگو  نیترمهم همچنان که  .  (92  :1392  ی،قه  ی بلخار)  دانندی مصور از عالم مثال  

اسماء و صفات او در    ای  ی؛ و قداست آن وابسته به ظهور قداست الهیآن، صفات اله  ی معنو  ی الگو  نیترمهمهستند؛  

به تجرد    ت یبه ماد  ت ینیرفتن از ع   براساسرا    ی من تمام آثار هنر»   :دیگویم  ی عتیشر.  (149  : 1396،  کارنقره )هنر است  

از    ترکاملعد کامل دارد.  مجسمه است که هم منجمد است و هم سه بُ   تری ماد: از همه  کنمیم  ی بنددرجه   تیو ذهن 

متناسب با روح و احساس و    وندرون انسان و تجرد باشد چ  یتجل  تواندی معد دارد. رقص  دو بُ  رایاست، ز  یآن نقاش

عناقه و همکاران،  )است. شعر تجرد مطلق و محض است.«    زمانهمعد دارد و آن  بُ  کیفقط و فقط    یقیادراک است. موس

را سا  رایز،  هاستآن   ییرمزگرا  ۀ و آن هم جنب  اندمشترک امر    کی در    ینید  ی اساساً هنرها.  (146  :1393   ه یجهان 

اساس  دانندیم  یتعالحق  تمث  ییرمزگرا.  عرفان   ل یو  هنر  د  یدر  متون  و    سرچشمه  ین یاز  است  از    ستیبایم گرفته 

  : 1393عناقه و همکاران،  ) برد    یپ  رمزدرست داشت و به باطن آن    یلیبکار رفته تأو   ینیو رمزها در متون د  هال یتمث

جهان است. جهان آشکار    ی و رازها  هاییبایز  رمزگونهکردن    یو حس  دنی هنر، تجسم بخش   یاصل  ی از کارها  یکی  .(156

در پس   ی راز  دیپس با ؛عامه مردم است   دگاهیبودن موضوع آن از دپنهان یعنیهنر، رازها،  گریو عنصر د  بیو جهان غ

 د ینما  انیباشد که آن را ب  یامیکه هنرمند با آن نهان راز را برملا بسازد و پ  ی باشد رمز  ی پرده و دور از چشم مردم عاد

 .(157  :1393عناقه و همکاران، )
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به    د یموجودات عاقل مق  ی عنی  ی موجودات کاملاً ماد  ی که برا   یبه زبان  د یمشاهده شده در عالم مثال، با  ق یحقا  انیب

برا  درک قابل ماده   انتخاب ماده مناسب  با  اثر هنر  اشی الیخ صور    انیب  ی باشد، ترجمه گردد. هنرمند    ن یا  ی و خلق 

 ی ، آدمجانیبروح خلاقه خود در جسم    دنیکه خداوند با دم  گونههمان   .(83  :1394کشاورز،  )  دهدیمترجمه را انجام  

  ی ها زندگبه آن  جانی بروح خلاقه خود در کالبد مواد خام و    دنیبا دم  ی و  ن یدر مقام جانش  زی، انسان نندیآفری مرا  

است   روسلوکیسعرفانی نوعی    در ساحت. هنر  (13  :1395  ی،فیلط)  شودی م  دهیهنر از انسان زائ  ساننی بدو    بخشدیم

. درحقیقت هنر و معماری اسلامی پرتو و  رسدیمکه طی آن هنرمند با الهامی آسمانی و معنوی به کشف و شهود  

دهشتی  )  رساندیمبازتابی از وحی الهی در جهان خاکی است که لطایف و ظرایف آن اهل معرفت را به مکاشفه و شهود  

، بلکه او قدرت اظهار و  ستیصور ن  نی، قدرت عارف تنها به ادراک و ضبط ایعربابن  دگاهیز دا  .(28:  1397،  و دیگران

که   ی از صور حضرات بالاتر را در عالم جسم اظهار کند؛ امر  ی صور را خلق کند و صورت نیا  تواندیم  ی دارد. و   زی افشا ن

حضرت مثال    یو روحان  یمجسم از صور نوران   یلیتمادر خلق و اظهار نقوش مجرد و    یصورتگران هنر اسلام   ۀیرمایخم

الهی است و آثار هنری از نظر حکمای اسلامی   سرمنشأ. در تفکر اسلامی هنر دارای  (98  :1392،  یقه  ی بلخار)است  

 . (1398:312احمدی و دیگران، )فرازمینی و الهی دارد  منشأ رساندیمالهی دارند. آنچه هنرمند به فعلیت  منشأ

 یریگجه ینت

و   « یش  که مثله  سیل» در قرآن در جمله    هیفکر تنز  :گرددی مآنچه ذکر شد نتایج زیر حاصل    بهباتوجهدر این تحقیق  

  ان یب  « ذات خداوند  جز در،  کنتأمل   ز یچدر همه» و    « شناسدی نم  ی را جزء خدا  ی خدا  کسچ یه »   صورتبه   ثیدر حد

خود    بر صورتخدا آدم را  » مشهور    ثیمثال آن حد  نیبهتر  دی: شاشودیم   افتی  یدر سنت اسلام  زین  هی شده است. تشب

روح خلاقه خود   دنیگونه که خداوند با دمهمان  است.  یاز ذات اله   ی انهی آئذات هر انسان درواقع    نی؛ بنابراباشد  « دیآفر

روح خلاقه خود در کالبد مواد خام و    دنی با دم   ی و  نیدر مقام جانش  زیانسان ن   ؛ ندیآفری مرا    ی، آدمجانی بدر جسم  

  ی ندیفرا  صورتبه همواره    نشیآفر  یی. از سوشودیم  دهیی هنر از انسان زا  سانن یبدو    بخشدی م  یها زندگبه آن  جانیب

 ی برا  یوجود داشته و نقش تکامل  گریکدیهمواره عناصر متضاد در کنار    نشی مراحل آفر  یاست و در تمام  ریپذانجام 

  نیچن  توانی م  گریدعبارت به .  رسندیمو با هم به تکامل    ،ی سرچشمه جار  کیاز    یتنوع که همگ  یدارند؛ نوع  گریکدی

عطا    ی را به هر عنصر  تی و شخص   تیهو  ه؛یساخته و با تنز  انیرا نما  یوستگ یخداوند با تشابه پ  نش؛ یکرد: در آفر  انیب

 است.  گذر در هیو تنز هیتشب انیآنچه عنوان شد، بشر م بنا بر نموده است.

خداوند    هی و تنز  هیمظهر تشب  توانیم  زیالله است، او را ن   فۀیمظهر خداوند و خل  نیترکامل  کهنیا  لیدلانسان کامل به

با    یشباهت  افتهی  یو وجود حقان  دهیاست که انسان کامل از آن نظر که به حق رس  نیساده آن ا  ریتفس  کیدانست؛  

و    هیجامع تشب  زیاو ن  ،نی بنابرااست؛    گری مانند موجودات د  استکه خلق و مخلوق    جهتازآن ندارد و    گر یموجودات د

 یکن است در قالب استدلال و تعقل، نامفهوم و دور از دسترس باقماست که آنچه را که م  نیکار هنر ا  است.  هیتنز
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است که به باطن امور راه دارد و    نیعقل ا  گرید  ی هایژگی وبماند، مفهوم سازد و در دسترس همه مردم قرار دهد. از  

 عبور کند. تواندینمو از سطح هرگز  رسدینم کند. حس جزء به آنچه ظاهر است  دای از ظاهر به باطن دست پ تواندیم

 یریگبهره نخست،    ی هاسدهاز هندسه ناب است. در    ی ری گبهره و    د یبه تجر  شی ، گرایهنر اسلام  ی ادیبن   ی های ژگیواز 

از جانداران،    ی سازمجسمه   ۀ دربار  یفرهنگ اسلام  دگاهی د  بهباتوجه و سپس    افت یادامه    یو هندس  یاهیگ   ی هانگاره از  

  ی هاسال  از عالم مثال است.  ی و رمز  نینماد  یصورت  یهنر و ادب اسلام  شد.  دهیکش  دی انتزاع و تجر  ی سوبهروند    نیا

به سمت باورهای تشبیهی حرکت کرده است و    کمکمو    ترک ینزداولیه اسلام در ایران این هنرها به باورهای تنزیهی  

 در نهایت، بهترین شیوه همان تعادل بین تشبیه و تنزیه است. 
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