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با مفاهیم حکمی،  باتوجه  رابطۀ مستقیم آن  نور در هنر اسلامی و  ارزشمند  ترین کاملبه جایگاه 

تواند بر روی فضاهای نیایشی صورت پذیرد. نور یکی از عناصر مورد توجه بازخوانی تجلیات نور می

ـ تحلیلی و رویکرد تطبیقی براساس اطلاعات    در معماری اسلامی است. این تحقیق با روش توصیفی

ترین مساجد  اخصای انجام شده است. برای انجام این تحقیق، سه نمونه از شمیدانی و کتابخانه

الله اصفهان، مسجد سلیمیه استانبول و مسجد جامع قرطبه در کوردوا  اسلامی، مسجد شیخ لطف

ترین و سردترین روز سال در  انتخاب شد. میزان دریافت تابش نور طبیعی روز از نورگیرها در گرم

این در سطح  افزار تردی مکس دیزظهر با استفاده از سنجش روشنایی نور توسط نرم  1۲ساعت  

دهد؛  های پژوهش و نتایج آنالیزها نشان میوتحلیل قرار گرفت. یافتهپلان و دید ناظر مورد تجزیه

واسطۀ حضور متوازن و متعادل نور و یا  گزینش مکان، تعداد و فرم نورگیرها، فضای مساجد را به

ی این گزینش به  حضور تأکیدی در جهت و با هدفی خاص مورد تأثیر قرار داده است. صورت شکل

سبب شرایط پیرامونی حاکم بر مکان و امکانات رایج در فن برپاسازی معماری متفاوت و در نتیجۀ  

میزان نور دریافتی در هر سه مسجد متفاوت بوده است. هدف غایی در هر سه مسجد ایجاد فضای  

ای مسجد سلیمیه  صورت یکسان در فضمعنوی و متحد کردن نمازگزاران در زیر نور الهی است که به

تاریک مسجد شیخ لطفتقسیم می اثرهای  الله و مسجد جامع قرطبه بهشود و در فضای  صورت 

 یابد. تر از حضور مستقیم نور تجلی مینوری، شاخص
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 مقدمه  

های اعتقادی از جهات مختلف نشان داده  در طول تاریخ، نور معانی معنوی و نمادین خود را در کلیه مذاهب و سیستم

عنوان عنصری غیرمادی، همواره در  نور یکی از عوامل مهم بر ارزش فضا است که خود به  ، است. در معماری اسلامی

گری معماری  نور از حیث مقام بیان  ،باشد. به سخن دیگرمعماری حضور داشته و نمادی از عالم والا و فضایی معنوی می

ای که از  به اثر و نشانه توجهایم یا بازتابی بهای نور بصورت مستق »نشان« از اصل نور، نورالانوار دارد. هر شعاع یا شعاع

گذارند، معماری اسلامی را  حاضر بودن خود بر کالبد مساجد توسط چند ابزار بیانی لحاظ شده در طراحی معماری می

ترین و  ها، مهمدر ساختار معماری اسلامی، فرم نورگیرها و محل قرارگیری آن  کشد.دهد و از مادگی بیرون میجلا می

باشند که نقش چند سطحی در ایجاد نور، ارتباط بین فضای درون و  بین معنویت و نور می  ۀدهندترین ارتباطساسیا

های کیفی نور در خلق آثار  های کّمی، استفاده از قابلیتطور کلی فراتر از جنبههکنند. ببیرون و میدان دید ایفا می

پژوهش حاضر در صدد است با هدف دستیابی به    ،داشته است. بر همین اساسارزنده معماری اسلامی تأثیر فراوانی  

ده  شتر از حضور کیفی نور در مساجد اسلامی، سه مسجد شاخص دوره اسلامی را برای نمونه انتخاب  شناختی جامع

را استخراج  ها و عوامل دخیل در حضور نور، الگوی نورپردازی طراحی شده در این سه مسجد  لفهؤاست که در ابتدا م

نورپردازی در آثار معماری    ۀسازی کرده و از منظر کمی و کیفی مورد تطبیق قرار داده است. کنکاش در شیوده، شبیهکر

شود و  های نو میتاریخی اسلامی، باعث کشف و معرفی چگونگی برخورد معماران قدیم برای به ظهور رساندن ایده

  گشای طراحان معاصر باشد.اند راهتوکار رفته در آن میمطالعه شگردهای به

توان به بررسی پارامترهای مختلف پرداخت. جهت تحلیل باشد که توسط آن میسازی نمودی از دنیای واقع میشبیه

.  اندشدهسی استفاده  رهای مورد براند که به اقتضای نمونهتوسعه یافته  ، نور دریافتی ابزارهای گوناگونی در این زمینه

گیرند.  رسی میزان سنجش روشنایی روز در مساجد تاریخی، سه نمونه از مساجد تاریخی مورد بررسی قرار میمنظور بربه

افزار اتوکد و تردی  آوری شده و در نرموسیله موتور جستجوگر گوگل از هر سه بنا جمعطرح پلان و نمای مساجد به

 سازی شده است. مکس دیزاین مدل

سازی  عناصر معماری در نمای داخلی و خارجی مساجد با تمام جزئیات موجود مدل  تربینانهواقعبرای دستیابی به نتایج  

است. شبیهشده داده شده  اختصاص  با همان خصوصیات  معادل مستقیم شیشه، سنگ، چوب  با  اند.  روز  نور  سازی 

تردی مکس توسط شورای ملی    افزارمنر  سازی نور روز درافزار تردی مکس دیزاین انجام شده است. شبیهاستفاده از نرم

به   epwصورت فایل اطلاعات آب و هوایی هطول و عرض جغرافیایی ب ،در این برنامه1.تحقیقات کانادا تأیید شده است 

و   ۲جهت تابش  ها از سایت انرژی پلاس برای هر سه شهر تهیه گردیده است. و مقادیرشود. این فایلبرنامه وارد می

سازی دستگاه نورسنج در کف سه  آید. در این شبیهدست میبسته به مختصات و ساعات اطلاعات وارد شده به 3ارتفاع 

 
1 . The National Research Council Canada. 
2 . Azimuth. 
3 . Altitude. 
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متر قرار گرفته تا تحلیل دریافت تابش خورشید و میزان حضور نور بر فضای داخلی هر سه  سانتی  140بنا با ارتفاع  

دست  و اسکتچ آپ به افزار سولار تولزبت به بنا با استفاده از نرممسجد انجام پذیرد. نمایش جهت و زاویه خورشید نس

 آمده است.

می  ۀ پیشین  ۀ دربار حوزپژوهش  محققین  توسط  شده  انجام  دستاوردهای  به  پژوهش  ۀتوان  و  اسلامی  های  معماری 

المللی،  سوی دو انجمن بیندستاوردهایی با رویکرد کمیت روشنایی از   نورپردازی مساجد اشاره کرد.زمینۀ  شده در  انجام

با عنوان معیار روشنایی برای فضای عبادی    5مهندسین روشنایی آمریکا   ۀو دیگری جامع  4یکی انجمن روشنایی اروپا 

کتابی با عنوان نور برای   ۲014در سال  6در قالب کتابچه راهنما عرضه شده است. انجمن مهندسین انگلستان سیبسی 

 است. های عبادی منتشر کردهمکان

( با  1393شده در ایران، در کتاب حضور کیفی نور در معماری قدیم ایران، مریم ماهوش محمدی )در مطالعات انجام

پردازد. زینب ناظر و همکاران  بیان جایگاه نور، از مدخل نور تا محضر نور، به بیان ارتباط نور و معماری اسلامی می

با عنوان  ( در مقاله1395) با  ای  بر عملکرد روشنایی فضایی«  با تأکید  »ارزیابی شفافیت معنایی گنبدها در مساجد 

بررسی کرده فضایی  روشنایی  عملکرد  بر  تأکید  با  را    اند. بررسی گنبدخانه هفت مسجد، شفافیت گنبدهای مساجد 

مقاله »بررسی نقش نور    اند، ازجمله:( در مقالات دیگری به این مبحث پرداخته1395مرضیه هومانی راد و همکاران ) 

با رویکرد کشف  (  HDR)عکاسی    روز در فضای عبادی در مساجد معاصر«، »معرفی شیوه سنجش کیفیت روشنایی

الله و مسجد امام اصفهان«، »کندوکاوی در نسبت  شگردهای نور روز در معنویت بخشی به فضا در مسجد شیخ لطف

( در کتاب خود با نام مطالعات انجام  1967)  7بولاک  ساجد« است.ارگونومی و معنویت بخشیدن نور روز در معماری م

شده بر نورپردازی مساجد، ارتباط بین ترکیب فضا و تأثیر نور را در یک مسجد عثمانی، یک مشکل قلمداد کرده و به  

تاریخ  در کتاب    8خصوص از نظر الگوهای روشنایی، کلیسای مسیحی را با مسجد عثمانی مقایسه کرده است. آرسون

هنر ترک از لحاظ تأثیر نور بر فضا به موضوع توجه کرده و در یک دیدگاه کاملاً مخالف بولاک، این نظریه را مطرح  

ای با نام نور و  ( در مقاله1988)  9ساخت که در مساجد عثمانی از نور برای اهداف عرفانی استفاده شده است. کوبان 

  10ها پرداخته است. در همین دیدگاه، گودوین نان، به مسجد و نورپردازی آنپنجره، با تمرکز بر مساجد آسمانی معمار س 

( در مقاله با نام معمارسنان نور و فرم، سعی کرده است که تسلط سبک معمار سنان را در استفاده از نور نشان  1996)

 دهد.  

 
4 . IES: Illuminating Engineering Society 
5 . The Sll Lighting Handbook- references and Application- ninth Edition. 
6 . CIE: CIBSE_ Society of light and lighting. 
7 . Bolak 
8 . Arseven 
9 . Kuban 
10 . Goodwin 
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در    ی به مطالعه تحلیلی نورامقاله( در  ۲016)  11در مطالعات انجام شده در تاریخ معماری امویان در اسپانیا، السبان 

( در کتابی با  ۲007)  1۲گنبد و محراب در مسجد جامع قرطبه در تعیین زمان نمازظهر پرداخته است. راشل کینگ

عنوان، ساخت و سازهای الهی، مقایسه مسجد جامع قرطبه و کلیسای نتردام به وضعیت نور در وضعیت معماری این  

 دو فضا پرداخته است.

در این مقاله نحوه حضور کیفی نور در سه مسجد تاریخی در سه منطقه جغرافیایی متفاوت در حوزه معماری اسلامی  

تحقیق متمایز    ۀ از موارد مذکور در پیشین  پژوهش حاضر بررسی و مورد تطبیق قرار گرفته شده است. از این لحاظ  

 است.

 چارچوب نظری  .1

دی کوشش شده است تا در ابتدا به مفهوم نور در اسلام و معماری اسلامی  های موربرای شناخت بهتر و تحلیل نمونه

 پرداخته شود. 

 مفهوم نور در دیدگاه اسلام  .1.1

چراکه به دیدگاه شیخ   ؛زیباشناسی آن تأکید دارد  ۀشود و بر جلورمز نور باعث جلوه جلالی و شکوه به اثر معماری می

های شفاف و نورانی، حاکی  (. جهان چون آینه1۲4  :1375شود )سهروردی،  اشراق نور با جمال و کمال یکی دانسته می

از این حقیقت است که آنچه در آفرینش متجلی است از حقایق الهی سرچشمه گرفته است. زیرا هر موجودی، نوریتش 

(. بر  60:  1369آن موجود، دلیل بر اثبات منبع نور، نورالانوار است )بوکهارت،    )هستیش( از نورالانوار است و هستی 

شود. مسمانان معتقدند کسانی که بـه بخش و نهایت همه چیز به نور ختم میهمین اساس، محور شناسایی و هستی

ها  هی هستند و آغوش آنکنند، سرشار از نور آگاهی الاند و حقیقت را درک میوالایی از آگاهی معنوی رسیده  ۀمرتب

(. به کرات در قرآن کریم از نور ذکر شده شده  65  :1385های عظیم الهی باز است )باسانو،  به روی دریافت موهبت

سوره نور است. از دیدگاه مفسران اسلامی، آیه    35ترین آیه قرآن در مورد نور، آیه  است. از میان آیات مذکور، عظیم

که »خدای تعالی دارای نوری عمومی است که با آن آسمان و زمین نورانی شده است و  فوق بیانگر این حقیقت است  

است که ظاهر نبوده و باید هم این چنین باشد. چون ظهور    کرده   آن نور در عالم وجود حقایق ظهور   ۀ وسیلهدرنتیجه ب

خودش به خودی خود ظاهر باشد تا دیگران را ظور دهد و تنها   چیز دیگری باشد، باید آن وسیله ۀوسیلهر چیز اگر به

  چیزی که در عالم به ذات خود ظاهر و برای غیر خود مظهر باشد، همان نور است. پس خدای تعالی نوری است کـه

 (. 17۲: 138۲اند« )طباطبایی، ها و زمین با اشراق او بر آنها ظهور یافتهآسمان

 

 
11 . Reem Alsabban 
12 . Rachel King 
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 جایگاه نور در معماری اسلامی .1.2

بر کالبد ظاهری خویش واجد جنبه  از منظر معناگرایان، معماری، مانند سایر هنرها، فنون و تولیدهای بشر، »علاوه

های روحانی حیات وی(  ای معنوی و مادی )هماهنگ با جنبهاصیل و حقیقی و معنوی نیز هست که در پاسخ به نیازه

شود زیرا اولاً قرآن،  معماری در اسلام با مسجد آغاز می (.41: 1389طراحی و ساخته شده است« )بمانیان و عظیمی، 

م صفت  را  مسجد  زکاتؤمعماری  و  نمازگزاران  نیز  و  قیامت  و  خدا  به  میمنان  تمامی  دهندگان  مسجد  ثانیاً  داند 

را یک  نهکارکردهای معماری  براند معتقد است: »مسجد  بنای  ترین و شاخصتنها مهمجا در خود دارد. هیلن  ترین 

معماران مساجد   (.446:  1376براند،  شود« )هیلناسلامی است بلکه کلیدی برای شناخت معماری اسلامی محسوب می

اند تا صورتی زمینی نداشته  ابزار و عناصر متفاوتی بهره گرفتهها از  اسلامی برای ایجاد جلوه خداوند در ذهن انسان

ترین این عناصر نور است که دارای قابلیت مفهومی، معنایی، بیان نمادین و قابل درک است. »نماد  باشند. یکی از مهم

ی بنیادین داشته  نور در طی قرون متمادی و در بیشتر اعتقادات دینی و مذهبی برای نمایاندن ماهیت عالی و غایی نقش 

عنوان عنصری فراتر از ماده استفاده  در مساجد برای ایجاد فضایی معنوی، از نور به  .(170:  1388)وفایی و نزهت،    است«

تر آن در فضا الگوهای خاص و متفاوتی برای طراحی نورگیرها ارائه گردیده است.  شده و برای هدایت هرچه مناسب

رگیرها با هدف ایجاد روشنایی، برقراری ارتباط دیداری در جهت شناسایی فضا  شکل و ساختار و محل قرارگیری نو

 همگی بسترساز حضور کیفی نور در فضا هستند. 

 های مورد مطالعه معرفی نمونه. 2

 الله اصفهانمسجد شیخ لطف. 2.1

ترین و  کیفی نور در معماری ایران ازطریق استفاده از متنوع  نمونه کاملی از حضور در اصفهان،  الله  مسجد شیخ لطف

در مقایسه با دیگر آثار معماری در ایران توانسته است برایندی    . این مختصاتهای بیانی معماری استبرترین شیوه 

(. این بنا متعلق  ۲75:  1393ارائه دهد )ماهوش،    کارگیری نورههای ظریف در بابداعات و روش  در  منحصر و بهینه را

های میدان امام اصفهان ساخته شده است. مسجد فاقد صحن  م( در یکی از جبهه17ه.ق )11به مکتب اصفهان در قرن  

باشد. گنبد سر به فلک کشیده آن ازطریق سی و دو طاقچه بر هشت قوس متکی است. اگرچه مسجد دقیقاً  و مناره می

یابی شده است اما نسبت به میدان بزرگ نقش جهان که راه ورودی آن است زاویه دارد و این زاویه  جهت  به سمت مکه

های  (. کاربر به محض ورود به مسجد به دلیل وجود مشبک 163:  1390ایوان پنهان شده است )یاوری و باوفا،    ۀوسیلبه

نخست مسبب نوعی پیشاشناخت    ۀمشبک نور در مرحلشود. درواقع مدخل  سو آگاه میای از وجود فضایی در آنفیروزه

ها،  نور از ایوان ورودی وارد بنا شده و از طریق این روزن با عبور کردن از واسطه  ، شود. از سوی دیگراز »فضای هدف« می

ز ویژگی  مراتبی اکند. رعایت اصل سلسهبدون آنکه از باعث سلب توجه در نمازگزار شود، به درون گنبدخانه راه پیدا می

مراتب در عالم عادی و به طبع آن به حیات جسمی انسان،  باشد. دین اسلام با بیان سلسلههای بارز این مسجد می

داند  مراتب معنوی میارزش ویژه ای را برای مراتب تعالی روح قائل می شود. چنانکه شرط برتری انسان را طی سلسله
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جا، در  دنیای مادی و اتصال به درون و عروج در مکان است. نور در این  مراتب، انفصال از(. سلسله46:  1387)اخوتی،  

های ممتد، موجب حرکت فیزیکی و حرکت ذهنی  عین تسلسل و تداوم، دارای نقاط عطف است؛ با ایجاد سایه روشن

. در اصل  کنددر فضا شده و با ایجاد نوعی کشش نیایشگر را به سوی هدفی خاص که وجود نورالانوار است هدایت می

(. اتصال به درون دنیای  47:  1396بختیار،    و   کند )اردلاننور در این فضا نقش اتصال، انتقال و وصل )عروج( را ایفا می

های نوری هدایتگر انجام  پذیرد و انتقال توسط دالان تاریک با نشانهطریق جلوخان و سردر ورودی صورت می  معنوی از 

شود. وصل در  باعث ایجاد آمادگی لازم برای و وارد شدن به دنیای معنوی گنبدخانه میشود. حرکت در این دالان می

به تأکید بر محراب و هدایت هرمی به سوی گنبد و  گیرد، نیایشگر باتوجههنگام ورود به فضای گنبد خانه صورت می

معلق    ۀور دامان گنبد، باعث ایجاد جلومشبک دوجداره دورتاد  16نور منتشر شده توسط    یابد.نورالانوار عروج می  نهایتاً

الله نور  گری قدسی خود اشاره به گزاره »شود. اینجاست که نور با معنای عرفانی و جلوهو شناور در گنبد مسجد می

 (.71-8۲: 1391نسب، )بمانیان و عالی  « داردالسموات والارض 

 

 مسجد سلیمیه استانبول. 2.2

م  1575ـ1569های  در بین سالو    رودشمار میاوج همه معماری عثمانی به  ۀ سنان و نقطاین بنا نقطه اوج کار معمار  

فرد و یگانه طراحی  یگانگی خداوند منحصربه   ۀبه دستور سلطان سلیم دوم بنا شده است.گنبد بزرگ مسجد به عقید

توان یافت.  را میآن   ۀرت نمونندکار گرفته است که بهشده است. سنان در مجموعه سلیمیه چنان فضایی را زیر گنبد به

قرار دادن این مسجد و گنبد آن در ردیف نخستین بناهای بزرگ تر از حد طبیعی موضوع گزافی نخواهد بود )گودوین،  

بنا شده335:  1388 پایه هشت ضلعی  نماد  (. گنبد روی یک  به گفته سنان  بهشت است(. چهار    8است )که  درب 

در قلب گنبد سوره اخلاص  سازی گنبد اصلی بنا نقش دارند.  در محراب در مقاوم  ها و یک نیم گنبد گنبدک در گوشه

 مشخصات مساجد مورد مطالعه )ماخذ: نگارندگان(. .1جدول شماره
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الهی   8به همراه   از صفات  فرمان میدیده می  13نام  عالم  بر  اعداد  از  قوانینی هماهنگ  دیدگاه سنان،  از  راند،  شود. 

( بر روی  ۲76:  1388گودوین،  برد ) میکار  عنوان شکل هندسی محض، دایره، بهای که مفهوم »خداوند« را بهگونه به

آمیز  شود. جنبه نبوغسوره جمعه دیده می  10و  9سوره توبه و بر روی چهار گنبدک آیات    18نیم گنبد محراب آیه  

چشمگیر بیرون نشستگی محراب آن را شبیه ساختمان    ۀ این مسجد در سازماندهی فضای داخلی آن نهفته است. انداز

نشینی، امکان تأمین روشنایی آن از سه جهت فراهم شده، و این موضوع، همراه  لحاظ این عقبدهد. به  تئاتر نشان می

این محوطه میبندیهای درخشان قاببا رنگ  تابنده را روانه  نورهای  از  این رو  های متمرکز کاشی، سیلی  از  سازد. 

گیرد  های گنبد نور زیادی میرهمحراب که همچون یک گنبد خانه منفک گردیده فضای مرکزی را که از دایره پنج

 (.  335: همانگذارد ) گری آزاد میبرای جلوه 

  شود.های ساده استفاده میها و ریتمعنوان ابزاری برای طراحی فوق العاده فراتر از توالیدر دستان سنان، پنجره به

ها در فضای مسجد سلیمیه به  اند. پنجرهگرفتهپنجره وظیفه روشنایی این مکان مقدس را به عهده    384طور کلی  هب

ها اشاره به پنج اصل اسلام دارد. در داخل مسجد از دامن گنبد تا  اند که بنابر گفتهپنج دسته و یا بخش تقسیم شده

در  دهند.  مراتب سبک را نشان میبا قابلیت انتقال نور متفاوت، یک سلسله  ها ها و شکلها، با اندازهخط زمین، پنجره

کند و منجر به روشنایی لطیف و همگن در فضای عمیق  گنبد را روشن میای محیط  بالای گریو گنبد یک باند پنجره

های متعدد این مسجد اهمیت نمادین  نور ارائه شده توسط پنجره  (Takikawa, 2015: 103-109).د  شوداخلی می

دهنده روشن شدن مساجد با نور الهی است.  د که نشانشودارد، در توصیف نور در مساجد سنان به آیه نور اشاره می

های روغنی مانند  گیرد. مسجد در هنگام تاریکی شب با لامپبر این، آیه نور در سند دیگری مورد استفاده قرار میعلاوه

(. در مسجد سلیمیه برای روشنایی فضا در  Trevathan, 2020: 124شود )آسمان شب پر از ستارگان روشن می

 ها مستقیماً اشاره به آیه نور دارد.شمع درون قندیل استفاده شده است که ساختار این قندیل  ۲75زمان تاریکی هوا از  

 کلیسای جامع قرطبه )کوردوا( –مسجد . 2.3

  باشد. این مسجد دارایخلافت امویان مسجد اعظم قرطبه )کوردوا( در اسپانیا می  ۀترین آثار تاریخی در دوریکی از مهم

با هفده شبستان روی  متری است که یک   140در    190مساحت   بلند  سوم آن را حیاطی فراگرفته است. یک تالار 

شود که رو به سوی قبله است.  شانزده طاقگان قرار گرفته که جنوب غربی ـ شمال شرقی است و به غلط تصور می

جنوب غربی که هشت متر طول دارد. در وسط تالار  ها سی دو دهانه عمیق و هفت متر طول دارند جز دهانه شبستان

های گوتیک قرار گرفته است. ساخت قسمت اسلامی بنا  یک کلیسای جامع گوتیک و در جاهای دیگر هم نیایشگاه

م( به احتمال بر روی یک کلیسای کهن  84-786/ ه.163ـ65های )گیرد. مسجد نخستین در سالچهار دوره را دربر می

دهانه شبستان بود و شبستان مرکزی در زوایای سمت راست دیوار    1۲-11تا    9است و مرکب از    مسیحی ساخته شده 

 
معروف بودند قرار گرفته است. رزت اول: یا کافی الامور، رزت دوم: یا شافی الصدور،  هایی که در دوران عثمانی به روزت هشت صفات الهی درون نقش .13

مجیر بین البحور،  رزت سوم: یا حلیما یا یعجل، رزت چهارم: یا کریما یا یبخل، رزت پنجم: یانور النور، رزت ششم: یا عالما بما فی الصدور، رزت هفتم: یا  

 رزت هشتم: یا باقی علی مرالدهور. 
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 م( صورت گرفت 33-85۲/ه۲11-31های دیگر بوده است. نخستین افزوده توسط عبدالرحمن )تر از شبستانقبله، پهن

بر عرض آن افزوده است. دومین گسترش  و البته با هشت دهانه هم   تر کردهو به احتمال دو تالار را با دو شبستان وسیع

به حکم دوم )آن، که مهم از همه است، منسوب  بر  76-961/ه349-65تر  افزودن دوازده دهانه دیگر  با  او  م( است. 

در محور شبستان مرکزی زیبایی از نخستین بناها را پدید آورد که با گنبد )نیایشگاه ویلاویچیوسای    .وسعت مسجد افزود

ین یافته و پر نقش و نگار به شکل اتاقی مدور خاتمه یافت.  ئد و با سه گنبد دیگر در جلوی محراب تزامروزی( شروع ش 

های  گنبد اصلی در مقابل محراب، هشت ضلعی را بر پایه سکنج نگه داشته ولی هشت تویزه بزرگ با تکیه بر ستون

کوتاه شده و شکل    ۀاست. بنابراین پایضلعی هستند، تحمل کرده  باریک و کوچک که متناسب فضای بین جوانب هشت

باشد و  ای پیدا کرده است. منطقه جلوی محراب دارای یک مقصوره است. شکل اتاقک محراب متعارف نمیکنندهگیج

ای از تاریکی به روی جهانی متفاوت و یا در صورت نورگیری آن، تابش نوری بر دلهای  ثیر اصلی آن بازکردن دریچهأت

ر وزیر خلیفه هشام بخش سوم را به مسجد اضافه کرد. هشتمین شبستانی که به طرف شمال شرق  مومنان است. منصو

 (. 176: 1396 ،گرابر و  ادامه پیدا کرده است و در آن آگاهانه از شیوه پیشین ساخت استفاده شده است )اتینگهاوزن

است، استفاده از نور در فضای مسجد به همراه  کارکردی به اثر هنری تبدیل کرده    های صرفاً آنچه قرطبه را از ساختمان

ها امکان دید کلی مسجد  ها و طاقستون  باشد. اگرچه فضای داخلی مسجد بسیار وسیع است اما تعداد زیادتزئینات می

شدگی به فضا حالتی اسرارآمیز داده است. هر قسمت از مسجد احساس صمیمیت و  تکهدهند. این تکهکاربر نمی  را به

دهد که خدا را در هر گوشه بصورت اختصاصی ملاقات کند.  کننده این امکان را میخصوصی را دارد و به عبادت  حالتی

رسد که در مرکز مسجد  نظر میمشابه بخش دیگر است نمازگزار در هر گوشه که بایستد به  هر بخش مسجد دقیقاً

دهد که هیچ کس متمایز نیست و همه به یک  ی. این نکته، این باور اسلامی را نشان م (King, 2007)حضور دارد  

کننده یک احساس جمعی  صورت یکپارچه منعکسهشدن فضای داخلی مسجد بمشخص اندازه نزدیک به خدا هستند.

سازی نمازگزار  کنند. تناقض شخصیای تقسیم میهای جداگانهها، سالن و نمازگزاران را به واحداست اما ردیف طاق

توان به پارادوکس اصلی دین اسلام وحدت در کثرت و کثرت در وحدت نسبت  ماهیت نماز جماعت را میدر مسجد و 

مشعل نورانی برای روشنایی فضای   387داد. در مسجد قرطبه به علت کمبود نور طبیعی در طول روز و تاریکی هوا از 

 شده است.مسجد استفاده می

 ها  بخش تحلیل .3

 نورگیرها و الگوی توزیع نور  ۀرابط .3.1

بین عناصر دخیل در نوع    شود.ها برای حضور در معماری به آن وارد مینور به طرق مختلف و از طریق انواع مدخل 

حضور و رفتارهای نوری در قبال فضا و محدوده تأثیر پذیری از نور رابطه مستقیمی وجود دارد. هرفضایی بر حسب نور  

(. برای دستیابی به نحوه 1397راد،  تأثیرات روانی نور بر کاربران داخل فضا به نورگیر نیازمند است )هومانیمورد نیاز و  

بندی کرده و مورد تحلیل  ( دسته۲  شماره  حضور کیفی نور در مساجد تاریخی، نورگیرها و نحوه حضور نور را در )جدول 
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های متفاوتی از نور طبیعی استفاده  ایجاد فضایی عبادی با شیوهمعماران در ساخت مساجد با هدف خلق و   ایم.قرار داده

تأمین روشنایی   ۀاند. و با توجه به هر فضا، میزان روشنایی آن تفاوت داشته و نحوکرده و به طراحی نورگیرها پرداخته

 بسته به هویت فضا ایجاد شده است.

 های عبادینور طبیعی با فعالیت ۀتحلیل رابط .3.2

عنوان فضای اصلی نیایش بستری برای فضای  عنوان خدای خانه( و محراب بهدر طراحی مساجد تاریخی گنبدخانه )به

میان حضور نور و معنویت بسیار مناسب    ۀها برای ارزیابی و سنجش رابطشوند. لذا این فضامعنوی در مساجد تلقی می

های فردی، جمعی  ورود و توزیع نور با چگونگی فعالیت ۀای نحوهای تحقیق و مطالعات کتابخانههستند. براساس یافته

معماران تاریخی با اشراف بر کنترل نورهای ورودی و مقام ارزشی نور مستتر    مستقیم دارد.  ۀو ایجاد فضای معنوی رابط

  .وجود تمامی اجزا محل به حضور رساندن نور است  اند. اثر معماری بادر آن، به طراحی فرم و مکان نورگیرها پرداخته

آن، که هر کدام در حضور بخشی به نور در فضای    ۀدهندبه رفتارهای مختلف نوری، عناصر و اجزای تشکیلباتوجه 

آیند. نور ورودی جلوه و معنای متفاوتی را در قبال فضا  شمار میمعماری دخیل هستند، عاملی برای تعریف فضا به

الله، نور به  ورود نور انعکاسی و نوردهی از بالا، با وجود چند دسته نورگیر در طراحی مسجد شیخ لطف کند.ایجاد می

میزان کم وارد فضا شده و کاربر، به دلیل نداشتن ارتباط مستقیم با محیط بیرون، در فضایی نسبتاً تاریک احساس  

تجربه می را  بهخلوت  با  فضاها  این چنین  آوردنکند.  و    وجود  فردگرایی  به  نور معنوی  برای حضور  شرایط مطلوب 

ورود همزمان و همه جانبه نور به صحن اصلی در مسجد سلیمیه محدوده خصوصی را   گرایی متمایل هستند.درون

گرا تأکید دارد. در این مسجد با وجود تعدد بسیار بالای نورگیرها  های جمعگرایی و فعالیتدهد و به برونکاهش می

های جمعی است  هدف ایجاد فضایی مالامال از نور، متحدکردن نمازگزاران در زیر نور الهی و ایجاد ارتباط در فعالیت

(Dogan, 2013: 311 .) 

دهد. منبع اصلی نور برای ردی را نشان میف های منحصربهاستفاده از نور در مسجد جامع قرطبه مطابق با سازه، ویژگی

مسجد، تابش مستقیم نور خورشید از انتهای )قسمت شمال( این مسجد است که کاملاً باز است و به نور اجازه ورود  

ای عمیقاً سایه و روشن ایجاد  شود جلوهبرد. نوری که از یک سمت وارد میها فرو میو نور را در جنگلی از طاق داده

ها مانع از دید در  گذارد. برخلاف سایر مساجد، مجموعه ستونفضای رمزآلودی را درون مسجد به نمایش میکرده و  

شوند. بنابراین، آن احساس جمعی و مشترکی که مساجد باید داشته باشند در مسجد جامع  فضای داخلی مسجد می

در فضای جمعی، درک حریم خصوصی و ارتباط    قصد بر این است که به نمازگزاران  ،قرطبه وجود ندارد. در این ساختار

  ، به این ترتیب  ؛ای از مسجد یکسان استتنهایی بدهند. با درنظر گرفتن نوع چیدمان، هر گوشهمستقیم با خدا را به
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وحدت در کثرت را به  احساس یک شخص در حضور خدا بر دیگری برتری ندارد و مفهوم اساسی در هنر اسلامی،  

 (.  King, 2007)گذارد نمایش می

خذ: نگارندگان(.أالله، مسجد سلیمیه و مسجد جامع قرطبه )مبندی انواع نورگیرها، در مسجد شیخ لطفدسته. ۲جدول شماره  
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در الگوی توزیع نور آن در  14  (Luxبخشد، مقدار روشنایی )ای را در مساجد قوت میاز عوامل دیگری که چنین نظریه

سازی صورت گرفته در ساعت  های کمی و شبیهپس از بررسی    5و  4و3  شماره  جداول طول سال است. بر این اساس در  

ظهر در طول انقلاب تابستانی و زمستانی از سه مسجد، بر اساس جهت و زاویه تابش خورشید میانگین درصد    1۲

هایی  جز بخشهلوکس و در مسجد جامع قرطبه ب  100الله همواره کمتر از  روشنایی بخش اعظم فضای مسجد شیخ لطف

مقابل مشبک  در  گرفتهکه  قرار  قسمتهای جبهه شمالی  بقیه  کلیسا که در جدول  ه)بهای مسجد  اند  بخش    1جز 

بر این اساس   لوکس است.  100مشخص شده است( در تاریکی قرار گرفته و میانگین روشنایی این مسجد نیز زیر  

مسجد پایین تر از مقادیر استاندارد روشنایی قرار دارد که نیاز به روشنایی مصنوعی  فضای اصلی برای نمازگزار در هر دو  

تر را در فضای داخلی مسجد برعهده دارند. شدت  مشعل نور وظیفه روشنایی مناسب  387دارد. در مسجد جامع قرطبه  

(، متغییر بوده  Lx340)( و تابستانی  Lx۲40های زمستانی )روشنایی صحن اصلی در مسجد سلیمیه در طول انقلاب

(. بعد از محاسبه مقدار روشنایی در  5ل شماره  و دارای مقادیری بالاتر از استاندارد روشنایی سبیسی قرار دارد )جدو

افزار با رنگ مشخص شده است.  اکسل بر روی نمودار در خروجی نرم  ۀها با برنامارتفاع مورد مطالعه در هر فضا، داده

بندی  ( ترسیم شده است. این تقسیم6ل شماره  های تعریف شده برای شدت نور روز )جدو دامنهبه  این نمودار باتوجه

نابیل   مردالجویک15توسط  انجمن  به  16و  دو  تحقیقات  براساس  است.  تعریف شده  روز  نور  مفید  روشنایی    CIEنام 

 
   1۴. مقدار روشنایی که به واحد سطح میرسد را شدت روشنایی میگویند و با  E  نشان می دهند. واحد شدت روشنایی برابر لوکس است و با  

 ابزارهای مخصوص اندازه گیری می شود )احمدیان،  1396:  9(.
15 . Nabil . 
16 . Mardaljevic . 

ظهر )مأخذ:    1۲جهت و زاویه تابش خورشید نسبت به مساجد در انقلاب تابستانی و زمستانی در ساعت  .  3جدول شماره

 نگارندگان( 
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کتابچه  مهندسین روشنایی امریکا( معیار روشنایی برای فضاهای عبادی در قالب    ۀ)جامع  IES)انجمن روشنایی اروپا( و  

های بصری انسان درنظر گرفته  راهنما ارائه شده است. میزان استاندارد شدت روشنایی برای این فضاها با توجه به نیاز

 . نمایش شده است 7شده است. که در جدول 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

جهت و زاویه تابش خورشید    .4جدول شماره  

نسبت به مساجد در انقلاب تابستانی و زمستانی  

 ظهر )مأخذ: نگارندگان(.  1۲در ساعت  

 

 

 

درصد سطح فضا از نظر روشنایی    .5جدول شماره  

 در کل سال در نمونه های مطالعه شده  

 )مآخذ: نگارندگان(. 

 

 



 تحلیل حضور کیفی نور در مساجد تاریخی اسلامی  15۲ 

 
 سمیه آرزوفر، محسن مراثی 

 

 

 تحلیل رابطه نور طبیعی با ایجاد تمرکز  .3.3

اصلی حضور کیفی نور در فضاهای عبادی تأیید و تأکید بر راستایی خاص است تا کاربر را به سوی هدف خاص    ۀشاخص

هدایت کند. این ویژگی در مساجد تاریخی اسلامی با تأکید و انعکاس نور بر محراب، انجام شده است که ضمن تأکید  

کند و افکار بیننده را در لحظه ورود  شدید میکنندگی توسط نور را در فضای عبادی تبر راستای مقدس حس دعوت

 سازد.به فضا به سمت محراب و خداوند متوجه می

به روشنایی طبیعی باتوجهارزیابی شدت  .6جدول شماره

های مختلف )مأخذ: نیازهای بصری انسان در فعالیت

Mardaljevic Nabil&.) 

استاندارد میزان روشنایی در  .7جدول شماره

 (.Lighting guide13 مساجد )مأخذ:
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الله نورگیر واقع شده در بالای درآیگاه در قسمت  ها در مسجد شیخ لطفبا بررسی و مشاهده الگوی توزیع نور و نورگیر

کید بر محراب مسجد باعث ایجاد تضاد شدید و  شمالی گنبدخانه، با نوربخشی به محراب ـ در پشت نمازگزار و با تأ

تر  چه مطلوبانتشاردهنده هرمشبک بالای محراب    شود. همچنین نورگیرکارگیری نور در فضا میهکیفیتی انحصاری از ب

 (. 358: 1391کننده بیشترین نور تعدیل شده در فضای گنبد خانه در مقابل نمازگزار است )ماهوش، مینأنور و ت

به در داخلی مسجد دارای مقادیر  مسجد سلیمیه  تا سطح زمین فضای  دامن گنبد  از  نورگیرهای وسیع  تعدد  علت 

روشنایی یکسانی است. اما معمار سنان با اندازه چشمگیر بیرون نشستگی محراب به تضاد و تأکید فضای محراب دست  

های  جهت فراهم شده و این موضوع، همراه با رنگ   نشینی، امکان تأمین روشنایی محراب از سهیافته است. به لحاظ عقب

رو  سازد. از اینای ویترای، سیلی از نورهای تابنده را روانه این محوطه میهای بلند شیشهها، پنجرهدرخشان کاشی

گیرد برای های گنبد نور زیادی میمحراب که همچون یک گنبدخانه منفک گردیده فضای مرکزی را که از دایره پنجره

های منقوش ویترای سبب کاهش یافتن از شدت  به علت وجود پنجره  ،(335:  1388گذارد )گودوین،  گری آزاد میلوه ج

شود و نوری رنگی و لطیف بر  شود. راه داده به درون مینور موجود بیرونی و تعدیل کردن نور به درون راه داده می

ها در دو جبهه اطراف  مندی تمامی نمازگزاران این پنجرهره شود. برای بهصورت نمازگزار در مقابل محراب تابیده می

 جهت و زاویه تابش نور به سمت محراب )مأخذ: نگارندگان( .8جدول شماره 
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سه پنجره بزرگ شمال مسجد قرطبه سیلی از نور را وارد مسجد کرده و نگاه را به   اند.محراب در مسجد تکرار شده

یق  از دیگر جهت در زمان نماز ظهر در انقلاب تابستانی و زمستانی نور خورشید از طر .سازدسمت محراب معطوف می

های روی نورگیر فقط ورود مقادیر کمی نور را به داخل مسجد مجاز  شود. مشبک پنجره جنوبی گنبد وارد مسجد می

زاویه تابش و جهت تابش نور در جهت   8  شماره   سازند و هدف اصلی آنها تزئین نور ورودی در محراب است. جدولمی

 . دهدظهر در مساجد نشان می 1۲روشنایی محراب را در ساعت 

 گیری نتیجه 

ویژه معماری مسجد بسیار بیشتر از  برخلاف استفاده عمومی از نور در طراحی معماری، نور در معماری اسلامی و به

میان خالق و مخلوق به    ۀکردن رابطآسانرود. معماران اسلامی در طراحی مساجد تاریخی برای  کار میتعریف فضا به

ها با هدف  ها در این رابطه فراهم کنند. آناند که زمینه را برای برانگیختن افکار انسانخلق فضاهایی اهتمام ورزیده

ها از نور  اند تا صورتی زمینی نداشته باشند. آنالهام از جلوه ذات الهی در افکار کاربر از عناصر و ابزاری استفاده کرده

یک عنصر در معماری که از قابلیت انعکاس معانی و مفاهیم و نیز بیان نمادین و قابل درک برخوردار است  عنوان  به

دهد؛ نور، اصلی فراتر از  کارگیری نور، صورت شکلی یکسانی به آثار معماری نمیاند. الگوهای متفاوت بهکمک گرفته

مکان   و  تحتزمان  که  شکلاست  ایده  روش  ۀدهندتأثیر  با  میمعماری  ارائه  متفاوتی  حال،  های  عین  در  که  شود. 

افتد  های ساختاری اتفاق میآید. این تمایزها در روشنایی مساجد به دلیل محدودیتوجود میههایی در عمل نیز بتفاوت

نمونه ایجاد میکه  ما  برای  را  از مساجد  متفاوتی  کاملاً  تطبیقی مسجد شیخ لطفهای  مطالعه  با  و مسجد  کند.  الله 

عنوان پایه و اساس باور اعتقادی در فرهنگ اسلامی،  شود که نور بهسلیمیه و مسجد جامع قرطبه، این نتیجه حاصل می

گاه توحید الهی داشته است. نور طبیعی فراتر از  عنوان تجلیحضور چشمگیری در معماری این سه فضای عبادی به

ای هوشمندانه برای انتقال مفاهیم معنوی  فردی است که از آن به شیوههای کیفی منحصربهکمیت آن دارای ویژگی

های  پایه این نگرش حضور نور در معماری اسلامی حضوری کیفی است و جنبه  در این مساجد استفاده شده است. بر

ی برای  شوند. حضور نور از نگاه کمی حضور عملکردناپذیر از این حضور قمداد میکمی و فیزیکی آن جزئی جدایی

دست آوردن نیازهای معنوی  صورت کیفی وجودی ارزشی برای بهدست آوردن نیازهای مادی است و حضور نور بهبه

 باشد. می

توان گفت؛ میان معماری فضا و نوع، تعداد و فرم  اصلی تحقیق می  ت الاؤبراساس مطالعات به عمل آمده در پاسخ به س 

به کیفیتنورگیرها  در  عناصر دخیل  دارد.    عنوان  وجود  مستقیمی  ارتباط  معنوی  فضای  ایجاد  در  نور  کیفی  حضور 

حضور متعادل و متوازن یا حضور تأکیدی نور بر راستایی    ۀواسطگزینش مکان و تعداد نورگیرها، فضای معماری را به

به خود  شرایط پیرامونی حاکم این گزینش، صورت شکلی متفاوتی  علت  تأثیر قرار داده است. اگرچه به  تحتخاص  

نقش متقابل آنان نسبت  گرفته است. اما ایجاد فضای معنوی در هر سه مسجد بدون انتخاب محل مناسب نورگیرها و  

با عملکردهای بخش  به یکدیگر تناسب  در  امکانکه  بودند  بنا  نبوده است. درحالیهای متفاوت  که در طراحی  پذیر 
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های ساختاری تمایل به ارائه سطح روشنایی یکسان  مساجد عثمانی به دلیل تخصص پیشرفته این معماران در سیستم

ستون ساخته شده است که فیلتر نور آفتاب در داخل    856در هر گوشه از فضای عظیم دارد، مسجد بزرگ قرطبه با  

راهروی ورودی باریک و تاریک خود، در انتهای راهرو به نور الله با  شود. مسجد شیخ لطففضای مسجد شکسته می

عنوان ابزاری مناسب و لازم برای تأکید و  الله بهیابد. فضای تاریک در مسجد جامع قرطبه و شیخ لطفالهی خاتمه می

در معماری  تر از حضور مستقیم نور دارند. این نوع اثربخشی  های نوری حضوری شاخصتأیید حضور کیفی نور است. اثر

کار گرفته شده است تا مجلایی برای تجلی حضور نور  مختلف به  های راهقدیم اسلامی برای نمایش دادن کارکرد به  

کارگیری از نور بهره گرفته شده است که هدف  کلی در سیستم طراحی هر سه مسجد از طرق مختلف به  طورهشود. ب

. مفهوم نور در هر سه مسجد یکسان است ایجاد پلی بین پرستشگران  غایی متحد کردن نمازگزاران در زیر نور الهی است

ثیر فرم و تعداد نورگیرها در حضور نور روز  أچگونگی معماری فضا، ت  و خدا با تأکید بر معانی عرفانی، معنوی و نمادین. 

ی از دستاوردهای  های عبادی، ایجاد تأکید و تمرکز بر قسمت خاصی از فضا برای خلق حالات معنودر رابطه فعالیت

 های کمی و کیفی تحقیق حاضر است. تحلیل داده
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 خذ  و مآمنابع 
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