
 

Gilan, located in northern Iran, features a unique outward-facing Iranian-Islamic 

architectural style, which serves as a valuable model globally. Given the diverse 

geography of Iran, various architectural styles are prevalent, and utilizing their valuable 

aspects can be effective in global architecture. Compared to inward-facing architectural 

styles and those of the Persian Gulf coast, less research has been conducted on outward-

facing architecture and the effective continuation of patterns derived from Gilan's 

values in modern Iranian architecture. This study uses the Delphi method, incorporating 

the opinions of twenty prominent theorists in architecture, urban planning, restoration, 

and art research. The findings indicate that indigenous Gilan architecture contains 

valuable objective and subjective patterns for creating architectural spaces in modern 

times, which can be applied by modern architects using the "analogy method." The 

consensus among experts in this study highlights the lesser contribution of modern 

Iranian architecture to outward-facing styles compared to inward-facing ones and the 

Persian Gulf coast style in Iran. However, the outward-facing nature emphasized by 

designers in the latter two categories has been more influenced by European references. 

Gilan's outward-facing architecture possesses unique values in aspects such as facade, 

ornaments, materials, building placement, organization, spatial diversity, functionality, 

space differentiation and boundaries, and connection with nature, making it suitable as 

a source for the analogy method in design. 

Research Objectives: 

1. Expanding the concepts and practical elements in Iranian-Islamic outward-

facing architecture of Gilan. 

2. Educating and continuing the presentation of ancient, indigenous, and Islamic 

art values to new generations in Iran and the world. 

Research Questions: 

1. What is the nature of Iranian-Islamic outward-facing architectural patterns in 

Gilan, and what impact have they had on modern architecture? 

2. How does the utilization of Iranian-Islamic outward-facing architectural 

patterns in Gilan compare to other indigenous patterns in this region (inward-

facing and Persian Gulf coast styles)? 
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Introduction 

In the realm of art and architecture, top designers have employed methods such as 

historical precedent, analogy, typology, pragmatic, iconic, canonical, metaphorical, 

essential, and idealistic to validate their innovative designs by leveraging authentic 

values and historical patterns while preserving identity and achieving new creations 

(Broadbent, 1973; McGinty, 1979; Alipour, 2019; Rezaei, 2020). The land of Iran, rich 

in history and diverse in climate, has been a fertile ground for significant achievements 

by both Iranian and non-Iranian designers. Among the architectural patterns in Iran, the 

outward-facing architectural model of Gilan is less recognized compared to the inward-

facing model of the central plateau and has been less utilized in the works of the new 

generation. Iranian architecture is often associated with inwardness, while the Iranian 

outwardness is a unique model distinguished by specific details from its non-self-

counterpart. The question arises as to what this distinguishing feature is, particularly in 

Gilan's architecture, and how it influences and is utilized in modern Iranian architecture. 

In contrast to central Iranian architecture, the outward-facing architecture has not shown 

its worthy existential value in modern architecture, mainly because our understanding 

of Gilan's outward-facing architecture is incomplete and limited. Unlike the architecture 

in Iran's hot and dry regions, in this architecture, open elements dominate over closed 

ones, with a tendency towards outwardness (Rezaei-Rad, 1993: 5, 4). If we accept that 

art and architecture have represented the culture and civilization, beliefs, and values of 

nations since human inception (Shayestehfar, 2014: 107; Shayestehfar & Hejazi, 2012: 

46), what impact will the neglected features of Gilan's indigenous architecture have on 

modern architecture after gaining the necessary understanding? 

In line with harmonizing architecture with climatic factors along the Persian Gulf coast, 

the central desert margin, and the Caspian Sea coast, researchers have studied various 

indigenous architectural trends in Iran, emphasizing typological architecture. Urban 

fabric, building form, and material type in each of these climates have been emphasized 

in adapting to climatic, economic, and livelihood conditions of the inhabitants, 

geographical and natural land conditions, and cultural characteristics of the people in 

the region, and consequently, the housing pattern (Ghobadian, 1993: 17; Khakpour, 

2011: 22). Pirnia has examined Iranian-Islamic architectural styles, while Hillenbrand 

(1999) has analyzed various Islamic art schools within a historical framework. 

Architecturalians (2012) have studied the case-specific features of inward-facing and 

outward-facing architecture (buildings in Gilan, Masouleh, and Abyaneh) and the 

geographical, climatic, and material conditions used for residential constructions with 

outward-facing characteristics. However, the suggestions and identifications of these 

studies, with a focus on residential architecture and its structure in Gilan, particularly 
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wooden architecture in northern Iran, have been based on existing conditions rather than 

proposals (Ghobadian, 2018; Javadi, 1964; Madani, 1985). 

Apart from the general and common topics discussed regarding housing and 

architecture with the characteristic of outwardness in Gilan's climate, few studies have 

identified the influence and footprint of the specific details of Gilan's outward-facing 

architecture in modern architecture and compared this influence with other climatic 

regions of Iran. Nonetheless, the indigenous arts of Gilan have been categorized into 

more objective elements such as natural motifs (like cypress and pine trees, tulip 

flowers, plant bushes, butterflies, fish, sun, human figures, and geometric shapes) and 

more subjective ones, namely eternity (including blessings, bravery, sanctity, marriage, 

maternity, happiness, delicacy), and people's and artists' solidarity (such as kindness, 

vitality, beauty, dynamism) (Setareh & Sehili, 2017). The innovation of the present 

research, beyond examining the alphabetical features and categorizing the objective and 

subjective patterns of Gilan's architecture, lies in assessing its generative position in 

modern Iranian architecture. 

The method used in this research is descriptive-analytical. To explain the findings, in 

addition to library studies to reach a common group decision, the Delphi method and 

interviews with designers and experts, accompanied by questionnaire arrangement, 

have been employed. One of the main reasons for using the Delphi method in this 

research was the geographical dispersion of experts, examining realities, and achieving 

a solution to the subject without the influence of specific individuals' opinions and 

personalities on group opinions during survey rounds, collecting information, and 

ultimately achieving group consensus (Brill, 2006). Among these, twenty experts in 

indigenous Iranian architecture with a specialized focus on typological design in four 

architectural, urban planning, restoration, and art research spectra were selected 

randomly as the sample size. The frequency of expertise among the responding experts 

in the field of Iranian architecture was eight, urban planning five, restoration five, and 

art research two. Questions were implemented in successive rounds according to Delphi 

principles. The questionnaire structure included personal details and open-ended 

questions in the first rounds, and in later rounds, multiple-choice questions were used 

to determine the share of modern Iranian architecture's utilization of Gilan's outward-

facing architecture. The questionnaire was sent via email to respondents, and after 

notification, interviews were conducted in person with elites. After organizing the 

responses using tables, the highest frequency was determined based on percentage and 

statistical median index, and the answers to the research questions were extracted from 

them. 
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One of the findings of this research was that Iranian architects, using the method of 

analogy with ancient Iranian-Islamic patterns, have shown more attention to inward-

facing models compared to outward-facing ones and the Persian Gulf margin. However, 

Iranian outward-facing architecture, particularly in Gilan, possesses notable objective 

and subjective patterns with potential for use in modern Iranian architecture, which, 

unlike the common outward-facing model of current buildings and so-called Roman 

and non-native facades, has received less attention. Despite the outward orientation of 

architecture from the Qajar period even in central climates, currently, the outward-

facing model of Gilan has been less referenced in design compared to foreign patterns. 

 

Conclusion 

Certain architects, in creating their works, have employed a method of utilizing and 

referencing authentic values, aided by analogy, to produce new creations. Among these 

design methods, the use of ancient architectural patterns is prevalent. However, the 

outward-looking patterns from the architecture of Gilan, Iran, have been less recognized 

and utilized compared to the inward-looking central courtyard patterns common in 

central Iran. In other words, the contribution and influence of Iranian Islamic outward-

looking architecture in Gilan have been less acknowledged in modern architecture than 

the central courtyard architecture known in Iran. 

According to analyses, the outward-looking patterns and elements in Iranian urban 

architecture since the Qajar era have been based more on superficial views of Western 

models rather than authentic Iranian principles. The courtyard, initially at the center of 

homes in large cities like Tehran, moved to the front and eventually was completely 

eliminated, leading to the emergence of an outward-looking model disconnected from 

traditional Iranian and global roots. Meanwhile, the outward-looking patterns in Gilan, 

with unique values in aspects such as facade, ornaments, materials, building placement 

in urban fabric, organization, spatial diversity, functionality, space differentiation, and 

connection with nature, can serve as the origin of methods based on various analogies 

in design. 

If the courtyard represents the authentic centrality of central Iranian architecture and the 

Iranian desert-edge home, symbolizing a paradigmatic garden in the realm of 

imagination, in northern Iranian architecture, nature is fully present and integrated into 

the material and content of this architecture. The collective unconscious human need to 

engage with ancestral architectural patterns is a social necessity that has always existed 

in ideal forms but has had fewer opportunities for reflection and imitation in modern 

times. Therefore, a capable architect, with their knowledge and awareness, through 
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analogy—whose strong source, according to Christopher Alexander, lies in indigenous 

architecture—along with a range of objective to subjective factors, discovers and 

expresses these patterns, creating new solutions. Since Iranian Islamic architectural 

identity cannot have a defined and organized framework without specific patterns and 

methods, the architect, with a dynamic and creative perspective, extracts these patterns 

and discovers a new language in modern architecture. Extracting indigenous patterns 

initially occurs as abstract mental constructs and then gains the capability to transform 

into desired functionalities, accompanied by an identity independent of time and place. 

Given the existing theoretical scope, findings, and limitations of this research, further 

research directions and proposals are needed. For example, with a more diverse and 

larger statistical sample including artists from various arts, sociologists, restorers, and 

anthropologists, it would be possible to achieve a broader consensus across different 

scientific fields beyond architecture. In the field of architecture, similar studies can be 

conducted in other climates and geographical areas of Iran beyond Gilan. Additionally, 

this study, limited to the coastal plain of Gilan, should be expanded to include coastal, 

foothill, and mountainous regions. Another study is warranted to determine the 

contribution of other architectural movements beyond modern architecture. 
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  ؛ برونگراست  اسلامی -ایرانی  معماری   ۀگون  دارای   زیاد،  بارندگی  و  معتدل  وهواییآب  با  ایران  شمال  در  گيلان

 رایج  ایران  در  گوناگونی   معماری   یگانه،  جغرافيایی  تنوع  اقتضای   به .  است  جهانيان  برای   ارزشمندی   الگوی   که

 هایگونه  با  مقایسه  در.  شود  واقع  مؤثر  معماری   جهان  در  تواندمی   آن  ارزشمند  های جنبه  کارگيری به   که  است

  برگرفته  الگوهای   مؤثر  تداوم  و  برونگرا  معماری   درمورد  تری کم  پژوهش  فارس،  خليج  حاشيه  و  درونگرا  معماری 

  نوشتار   این  در  هایافته  تبيين  و  گردآوری   روش .  استشده   انجام   ایران  مدرن  معماری  در  گيلان  هایارزش  از

 و  مرمت  شهرسازی،  معماری،  برجسته  پردازان نظریه  از  نفر   بيست  نظرات  از  که  است  دلفی  روش  پایه  بر

 الگوهای  حاوی   گيلان  بومی  معماری   که  است  آن  گویای   پژوهش  های یافته .  استشده   استفاده  هنر  پژوهش

  « قياس  روش»  از  استفاده   با  که   است  جدید  دوران  در  معماری   فضای   آفرینش  جهت  ارزشمندی   ذهنی  و  عينی 

 کارگيری به   ترکم   سهم   بيانگر   پژوهش  این  در   خبرگان  اجماع.  کارگيریستبه   قابل  مدرن  معماران  توسط

 خليج   حاشيه  ۀگون  به  نسبت   آن  بيشتر  سهم  و  درونگرا  به   نسبت  برونگرا  های گونه  از  ایران  مدرن  معماری 

 اروپایی   مرجع  بيشتر  نيز  اخير  دسته   دو  در  طراحان  تأکيد   مورد  برونگرایی  که  هرچند .  است  ایران  در  فارس

  ۀ شيو  مصالح،  ها،آرایه  نما،  چون  هاییجنبه   در  فردمنحصربه  هاییارزشدارای    گيلان  برونگرایی.  است  داشته

 شایستهبوده و   طبيعت با ارتباط و فضا های مرزبندی  و تفکيک  عملکرد، فضایی، تنوع و سازمان بنا، استقرار

 . قرارگيرد طراحی در قياس روش  سرمنشأ تا است

 اهداف پژوهش: 

 اسلامی گيلان.  -معماری برونگرای ایرانی  در کاربردی  عناصر و مفاهيم گسترش. 1

 .جهان و ایران در نو های نسل به  اسلامی هنر و بومی   کهن، های ارزش عرضه تداوم و آموزش .2 
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  مقدمه

، 5، شمایلی 4، کاربردگرا 3گونه شناسی  ،2، قياس1هایی مانند روش پيشينه در هنر و معماری، طراحان تراز اول با روش 

های اصيل و  گيری از ارزش های نو خود را با بهره طرحاند تا  تلاش کرده   9و آرمانی  8ای ، جوهره 7ای ، استعاره 6ای قاعده 

یابند  دست  نوین  آفرینش  به  هویت  حفظ  ضمن  و  بخشيده  اعتبار  تاریخی   ؛(Broadbent, 1973الگوهای 

McGinty, 1979؛ Alipour, 2019؛ .(Rezaei, 202 اقليم   و  غنی  تاریخ  ۀواسطبه  که   ایران  تمدن  و  سرزمين  

  ساز زمينه   غيرایرانی   حتی  و  ایرانی  مطرح  طراحان  بسياری   برای   نيز  است   نظيرکم  های ميراث   از  سرشار   متنوع،

  به  نسبت   گيلان   برونگرای   معماری   الگوی   زمين،  ایران   بومی  معماری   الگوهای   ميان  در .  است  بوده   عظيم  دستاوردهای 

 با   بيشتر  ایرانی  معماری .  است  شده  گرفته  کارهب  جدید  نسل  آثار  در  و  شناخته  ترکم  مرکزی   فلات  درونگرای   الگوی 

  از   خاص  ياتئجز  با  که  است  فردمنحصربه   الگویی  ایرانی  برونگرایی  کهدرحالی   ؛شودمی  تداعی  هاذهن   در  درونگرایی

  و  ثيرأت  و  چيست  گيلان  معماری   در  ویژهبه  تمایزوجه   این  که  است  این   پرسش.  شودمی   متمایز  خود  غير  همتای 

  ماهيت   و  ارزش   برونگرا  معماری   ایران  مرکزی   معماری   با  تقابل  رد است؟  چگونه  ایران  مدرن  معماری   در  آن  از  گيری بهره

 ناقص   گيلان  برونگرای   معماری   به  نسبت  ما  شناخت  چراکه  ت؛اس  نداده  نشان  مدرن  معماری   در  را  خود  شایسته  وجودی 

 به  ميل  و  داشته  تفوق  بسته  بر  باز  عناصر  معماری   این  در  ایران،  خشک  و گرم  مناطق  معماری   برخلاف.  است  محدود  و

  تمدن،  و  فرهنگ   نمایانگر  بشر،  پيدایش  از   معماری   و  هنر  که  بپذیریم  اگر(.  4و  5  :1372  راد،رضایی )  است   برونگرایی

  معماری   تک  های ویژگی (  46:  1391  حجازی،  و  فرشایسته ؛  107:  1393  فر،شایسته )  بوده  هاملت   باورهای   و  اعتقادات

  داشت؟ خواهد مدرن معماری  بر ثيری أت چه لازم، شناخت از بعد مانده مغفول که امروز گيلان بومی

  دریای   سواحل  همچنين  و  مرکزی   کویر  حاشيه  فارس،  خليج   سواحل  در  اقليمی  عوامل  با  معماری   همگونی  راستای   در

  بافت .  اندنموده  پژوهش   شناسانهگونه   معماری   بر   تأکيد   با  ایران  بومی  معماری   مختلف  های گرایش   در   نویسندگان  خزر 

  ساکنان،  امرارمعاش   ۀنحو  و  اقتصادی   اقليمی،  شرایط  تطبيق  در  ها،اقليم  این   از  یک   هر  در  مصالح،  نوع   و  بنا   فرم  شهری،

  و   منطقه  یک  در  گوناگون  های فعاليت  تبعبه  و  منطقه  مردم  فرهنگی  خصوصيات  و  زمين  طبيعی  و  جغرافيایی  شرایط

- ایرانی  معماری   های سبک   به  نيز  پيرنيا  (.22:  1390  پور،خاک   ؛17:  1372  قبادیان،)  است   شده  کيدأت   مسکن  الگوی 

  معماریان   تاریخی،  چهارچوب  در   اسلامی  هنر   مختلف   های سبک   و   مکاتب  بررسی  به(  1999)  برند  هيلن   سلامی،ا

  جغرافيایی،  موقعيت  و(  ابيانه  و  ماسوله  گيلان،  در  بناها)  برونگرا  و  درونگرا  معماری   های ویژگی  موردی   مطالعه  به(  1391)

 
1 Precedent 
2 Analogy 
3 Typology 
4 Pragmatic 
5 Iconic 
6 Canonic 
7 Metaphor 
8 Essence 
9 Ideal 
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  و   پيشنهادات  اما.  اندپرداخته   برونگرایی  خصيصه  دارای   مسکونی  وسازهای ساخت  برای   استفاده  مورد  مصالح  و  اقليمی

  هم   آن  ایران  شمال  چوبی  معماری   ویژهبه  گيلان   در   آن  ساختار  و  مسکونی  معماری   بر  کيدأت  با  هاپژوهش   این  شناسایی

 (.1985ی: مدن؛ 1343 :جوادی ؛ 1397:قبادیان) است بوده پيشنهادی  نه و موجود وضع  شرایط در

  ترکم  گيلان،  اقليم  برونگرایی  خصلت   با  معماری   و  مسکن  ۀ زمين  در  شدهبيان   عمومی  و   کلی   متعارف،  مطالب  از  جدا

  سایر   با  را  ثيرأت  این  و  شناسایی  مدرن  معماری   در  را  گيلان  برونگرای   معماری   اخص  ياتئجز  ردپای   و  ثيرأت  پژوهشی

 های المان   مانند  ترعينی   عناصر  به  ترتيببه  گيلان  بومی  هنرهای   ،حال  این  با.  است  کرده  مقایسه  ایران  اقليمی  های منطقه 

  ترذهنی   و  ،(هندسی  اشکال  و   زن  انسان  خورشيد،  ماهی،  پروانه،  گياهی،  بوته   لاله،  گل  سرو،  و   کاج  درخت  مانند)  طبيعی

  هنرمند   و  مردم  همبستگی   و (  لطافت  خوشبختی،  مادینگی،  زناشویی،  محرميت،  رشادت،  برکت،  شامل)  جاودانگی   یعنی

  حاضر،  پژوهش  نوآوری   ولی(.  1396  ،سهيلی  و  ستاره)  است  شده  بندی دسته(  پویایی  زیبایی،  شادابی،  مهربانی،  همچون)

  در   آن  مولدی   جایگاه  سنجش   گيلان،  معماری   ذهنی  و  عينی  الگوهای   بندی طبقه   و  الفبایی  های ویژگی   بررسی   بر  افزون

 .است ایران مدرن معماری 

  جهت   ای کتابخانه  مطالعات   برعلاوه   ها یافته  تبيين   جهت  و   تحليلی-توصيفی  نوع   از   پژوهش  این  در   استفاده  مورد   روش 

  چينش   با  همراه   نظرانصاحب  و   طراحان  با   مصاحبه  و  دلفی  روش  از  گروهی،  مشترک   تصميم  یک  به  یابیدست

  لحاظ   از   خبرگان  پراکندگی  پژوهش   این   در  دلفی  روش  از   استفاده  اصلی  دلایل  از   یکی.  استشده   استفاده  ای نامه پرسش 

  افراد  شخصيت  و   عقاید  نفوذ  بدون  گيری تصميم  به  کمک  موضوع،  حل  راه  به  دستيابی  و  هاواقعيت   بررسی  جغرافيایی،

 است  بوده  گروهی  اجماع   نهایت،  در  و  اطلاعات،  آوری جمع  پيمایشی،  راندهای   طی  در  گروه  نظرات  در  خاص

(Brill,2006)   .طراحی   در  تخصصی  گرایش  با   ایران  بومی  معماری   حوزه  در   خبرگان   از   نفر   بيست  ،ميان   این  در  

  حجم   عنوانبه   تصادفی   گيری نمونه  روش   به  هنر   پژوهش   و   مرمت   شهرسازی،  معماری،  طيف   چهار   در  شناختیگونه

  نفر،  هشت  ایران  معماری   جامعه  از   پژوهش   مورد  حوزه  دهندهپاسخ  خبرگان  تخصص  فراوانی.  استشده  انتخاب   نمونه

 به  دلفی  اصول  طبق  متوالی  دورهای   در  هاپرسش .  است  بوده  نفر  دو  هنر  پژوهش  و  نفر  پنج  مرمت  نفر،  پنج  شهرسازی 

  اول   های هدور   در  باز  های جواب  با  کوتاه  های الؤس  و  فردی   مشخصات  شامل  هانامهپرسش   ساختار  و  شده  گذاشته  اجرا

 معماری  کارگيری به  سهم  تعيين   جهت  ای چندگزینه   صورتبه  اجماع   کسب  یا  توافق  جهت  بعدی   دورهای   در  و  بوده

  و  شد  فرستاده  شوندگانپرسش   برای   ایميل  طریق  از  نامهپرسش .  استشده  مطرح  آن  برونگرای   معماری   از  ایران  مدرن

  بالاترین  جداول،  از  استفاده  با  هاپاسخ  سازماندهی  از  بعد  و  مصاحبه  نخبگان  با  حضوری   صورتبه  رسانی  اطلاع   از  پس

 .شد  استخراج هاآن  درون از پژوهش الاتؤس پاسخ  و مشخص، ميانه  آماری  شاخص و  درصد برحسب  فراوانی

 اسلامی،-ایرانی  کهن  الگوهای   با   قياس  روش  از   استفاده   با   ایرانی  معماران  که   بوده  این  پژوهش   این  های یافته   از  یکی

  حاشيه  و  برونگرا  به  نسبت  درونگرا  الگوهای   از   برداری،وگرته   فضا  و  فرم  آفرینش  های روش  ترینمهم  از   یکی  عنوانبه

 الگوهای   دارای   گيلان  برگزیده  طوربه   و  ایران  برونگرای   معماری   که   صورتی  در .  اندداده   نشان  بيشتری   توجه  فارس  خليج
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  برونگرایی   رایج  الگوی   برخلاف  که  است  ایران  مدرن  معماری   در  کارگيری به   پتانسيل  با  توجهیقابل  ذهنی  و  عينی

  قاجار   دوره  از  معماری   برونگراشدن  وجود  با.  است  بوده  توجه  مورد  کمتر  غيربومی   و  رومی  نما  اصطلاح  به  و  فعلی  بناهای 

  قرار   طراحی  مرجع  فرنگی  الگوهای   از  تر کم  گيلان  برونگرای   الگوی   ،حاضر  حال  در  مرکزی،  های اقليم  در  حتی

   .استگرفته 

 های معماری بومی ایرانگونه. 1

معمراری رهراوردهرای فراوان و فرهنرگ معمراری خراص را بره   ۀایران سررررزمينی کره در طول تراریخ حيرات خود و در زمينر 

های مهم فرهنگی و جغرافيایی این سرررزمين باعش شررده که تنوع و جهان معماری عرضرره داشررته اسررت. ویژگی

توان به سرره نوع تنوع در معماری بومی ایران را میهای بسرريار زیادی در معماری آن وجود داشررته باشررد. گوناگونی

های ساختمان بندی کرد که معماران ایرانی با سازماندهی اندامفارس تقسيم  نگرا، درونگرا و حاشيه خليجبرو گوناگونی

درگرداگرد یک یا چند ميانسررا، آن را از جهان بيرون جدا کرده، با سرازماندهی فضراهای مختلف سراختمان با حياط به 

اسرلامی -معماری درونگرای ایرانی يم با فضرای بيرون،صرورت متمرکز همراه با تراکم کم و نداشرتن ارتباط بصرری مسرتق

 طبيعت  طریق  از  تا  کنند  اسررتفاده  گياهی  نقوش  از  علاقمندند  بيشررتر خشررک  و  گرم اقليم  مردم  دهند.را شررکل می

کران بی زیبرایی  از ای جلوه و  آميختره  درهم  انتزاعی  گيراهران و  هراگرل زیبرای   و  لطيف  روح برا  را یکنواخرت،خود و  خشرررک

  (.99:1390فر،شایسته) نمایند منعکس بيننده در را الهی

معماری در حاشريه خليج فارس با وجود حياط مرکزی ارتباط بصرری مسرتقيم با بيرون خانه داشرته و در  ،در این ميان

شرررنراسررری برونگرا برا هرای مشرررترک زیرادی برا معمراری برونگرای ایران دارد. در گونرهتوان گفرت کره ویژگیمجموع می

، نداشرتن  10داشرتن ارتباط بصرری و فيزیکی مسرتقيم با فضرای بيرون خانه با اسرتفاده از ایوان و تلار  هایی از قبيلیژگیو

صرورت غيرمتمرکز و پراکنده، کرسری بلندبودن بنا، اسرتفاده از حياط، گسرترش در ارتفاع و سرازماندهی  سراختمان به

توجه اسرت هسرتيم. قابلرو  ک با مصرالحی همچون چوب روبهدار و دوپوسرته بودن نما و تکنيک سراخت سربسرقف شريب

ها یا از جهاتی جغرافيایی، معماری مسرکونی آن  ۀکه مناطق دیگری نيز هسرتند که با وجود قرارداشرتن در یک محدود

معماری برونگرای    ۀمعماری گيلان در محدود ،. در این ميان(5-38:  1385)معماریان، و یا کاملاً با هم متفاوت اسررت 

جلگه گيلان بررسرری   ایران جای دارد که در پژوهش حاضررر، سررهم معماری مدرن ایران از معماری برونگرای آن در

اسرت. به این جهت که در گيلان نيز این تنوع در جلگه، سراحل دریای کاسرپين، کوهپایه و مناطق کوهسرتانی شرده

توان در گانه در معماری بومی ایران را میهای این تنوع سرهختصرری از خصروصريات و ویژگیهایيسرت. مدارای تفاوت

 د.و شمای کلی برونگرایی در گيلان را در تصویر یک بيان کر 1جدول 

 

 
10. Talarشود. : در معماری بومی گيلان ایوان طبقه دوم و یا سوم تلار ناميده می 
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 ( 102: 1386 ، گرانید و ی طالقان)  لانيگ یبوم  ی معمار در ییبرونگرا . 1 ریتصو

 

(1386، خاکپور؛ 1385، )معماریان رانیا یبوم ی معمار  های گونه.  1دول ج  

 های معماری بومی ایرانگونه

 معماری حاشیه خلیج فارس  معماری برونگرا  معماری درونگرا

نداشتن ارتباط بصری مستقيم فضاهای داخل با  

 درونگرایی  فضاهای شهری بيرون خود و 

طبيعت و  تلار و همراهی با  ایوان،  استفاده از

 برونگرایی 
 حلقه اتصال بين معماری درونگرا و برونگرا 

سازماندهی فضاهای مختلف با حياط و یا 

های سرپوشيده و بازشدن بازشوها به صفه

 هاسمت آن 

 برروی بنا قراردادن و بنا  بودن بلند کرسی

 پيلوت و چند عملکردی بودن فضاها 

کارگيری حياط در سازماندهی فضاهای به

 مختلف و بادگيرهای چهارطرفه 

استفاده از بادگير، ساباط، گودال باغچه، تالار،  

 خانه، پایاب، هشتی، ارسی، زیرزمينحوض 

دار، سفال، نرده،  شيب سقف از استفاده

 هادوپوسته بودن نما و رنگ سفيد بدنه

استفاده از طارمه )نوعی ایوان( و شناشيل 

به فضای باز  )نوعی بالکن( در نمای بيرونی و رو 

 شهری 

تویزه، طاق آهنگ و روش ضربی در   استفاده از

 ساخت 

منفرد بودن بنا، باز و نيمه بازی، فضاهای 

 گذار، تکنيک ساخت سبک 
 ارتباط بصری و فيزیکی با فضای بيرون خانه

 استفاده از تزئينات اسليمی فراوان 
  تزئينات اسليمی بسيار کم  با استفاده از

 طرح گره   و  آجربری ،هاکاشی
 گسترش در ارتفاع و در چند طبقه 

با تراکم    متمرکز صورتهساختمان ب سازماندهی

 کم

و   رمتمرکزيغ  صورتهساختمان ب سازماندهی

 پراکنده 
 ها گيری از یک روش ساختمانی، تيرپوشبهره

 و مصالح گياهی،کاهگل چوب مصالح ساخت:  مصالح ساخت: خشت خام، گل، آجر و سنگ 
مصالح ساخت: سنگ، چوب، ساروج، گچ و  

 برگ نخل 
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بنردی توان بره جمعبرونگرای گيلان می  ۀشرررود، آنچره از معمراری بومی ایران در گونر کره در جردول ملاحظره میچنران

رسررريد، ارتباط ویژه با طبيعت در این برونگرایی اسرررت. این ارتباط مانند فلات مرکزی، تم يلی و نمادین نبوده بلکه 

برونگرایی غيرایرانی یا فرنگی جداکننده از متن و ناگهانی نيسررت. بلکه با  ۀبرونی و عينی اسررت. همچنين مشررابه گون

دهنده، همجنس  شرکل  ۀعنوان مادعنوان عنصرر فضرایی، مصرالح بهکردن تجربه فضرایی کاربر از طریق ایوان بههمراه

ی طبيعت حقيقی، حقيقت ادامه بناسرت و جداکننده نيسرت. اسرتقرار بنا منفرد اسرت ول ۀپيرامون یا متن  اسرت. شريو

ها تداوم دارد. فرم و شريوه اسرتقرار بنا، برای تعدیل رطوبت از سرطح تراز  بنابراین مرزهای فضرایی حتی در نما و آرایه

ونی با نهایی و پوشرش از نماهای بير ۀزمين با کرسری چينی بالا آمده، برعکس سرقف از بالا با شريب پایين آمده، بدن

های برونگرایی  تمهيد ایوان فاصله گرفته و با عملکرد و تنوع فضاها باد مطلوب را خوشامد گفته است. همه این تکنيک

نظير این قسررمت جهان اسررت. اگر حياط، مرکزیت اصرريل شرردن با طبيعت کمنبوغی برای اسررتقبال، اتصررال و یکی

در عالم خيال اسررت، در معماری شررمال ایران، طبعيت تماميت    بيانگر باغی م الی ۀمعماری فلات مرکزی ایران و خان

 حاضر این معماری است که در ماده و محتوی آن رسوخ کرده و جاری است.  

 معماری مدرن ایران . 2

در این عصر، معمار به تبعيت از نظام   در عصر سنت، الگو و شکل ساختمان در معماری ایران مشخص و معين بود. 

اواسط عصر  فکری و اصول شکلی و اجرایی که ميراث گذشتگان بوده، ساختمان را طرح و احداث می از  کرد. ولی 

  ۀ دوقطبی شد و سبک معماری از نظر شکل، از نيم  قاجاریه، و مواجهه هرچه بيشتر ایران با جهان غرب، جامعه ایران

صورت روزافزونی از آن گرفت و بههای معماری غرب شکل میعصر قاجاریه عمدتاً تابع آن چيزی شد که در سبک 

   (.398، 399: 1392معماری تبعيت کرد )قبادیان، 

-ب است. این مدرنيته در فضای فرهنگیای که در ایران شکل گرفته بسيار متفاوت از مدرنيته در غرالبته مدرنيته »

است. شاید مدرنيته در ایران و مدرنيته در غرب بيشتر در حد لفظ شباهت  وجود آمده اجتماعی و سياسی ایرانی به 

باشند، ولی به لحاظ مفهومی و محتوایی بسيار متفاوتند. ویژگی دوم مدرنيته ایرانی معلق بودن آن است. در  داشته 

:  1388)بانی مسعود،    «استهای جامعه ایرانی نبوده گز متحول نشده زیرا منشأ و منبع آن در سنتایران مدرنيته هر

های  ها و طرحگاههای نامربوط و نامتناسب در طراحی سکونتها و ایده برخی ارزش در معماری مدرن ایران    (.495

الگوها و معيارهای غربی (.  Manzoor, 1989: 20شود )معماری، همانند سایر کشورهای در حال توسعه دیده می

اش های خویش بر مبنای شرایط تاریخی درونی و بيرونی زمانی به ایران رسيد که این کشور در جهت بازبينی ارزش 

ها باعش بروز اولين تأثيرات فضایی کالبدی در تقابل دو مفهوم فرنگی و بومی، جدید و کهن، نو و  بود. این دگرگونی

قاجار تبدیل به معماری برونگرایی شد که درون خود را در پرده نگاه داشته و حفظ کرده    ۀ ردیده و در دورسنتی گ 

جهت گسترش فضاها تکامل    فضاها به گشایش و سبکی بيشتری رسيده و الگوهای قدیمی ایران در  ،است. در عين حال

ای کهن با تقليد از شکل  املاً جدید، نما و پوسته ای کاملاً عملکردی و بر روابطی کیافتند. در این معماری بر نقشه
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جای تطبيق الگو بر قامت، قامت بر الگو تطبيق  گيرد و بهمعماری در دوران قبل و بعد از اسلام در دستور کار قرار می 

ی از  بردارای از معماری به روش قياس یا گرتهپهلوی اول گونه ۀدر دور .(14-13، 229:  1395شود )حبيبی، داده می 

 غربی رایج شد. ۀویژه با رهبری معماران دوره دیدگيری از فناوری و مصالح جدید به اروپا با بهره 

های متفاوتی به رهبری معماران ایرانی تحصريل کرده  های تجددطلبانه، گرایشدنبال برنامهبه، رضراشراهدر اوایل دوره  » 

، برا ميراث معمراری و بودنرد در برابر معمراری سرررنتی اروپرا و معمراران اروپرایی کره از طرف دولرت بره ایران دعوت شرررده

:  1388د« )بانی مسرعود، ی آنان انعکاس مسرتقيم تحولات معماری مدرن اروپا بوپدیدار شرد. معمار تکنولوژی سرنتی

های  را جایگزین روش  اجرای سررازه  در  های نوآورانهویژه بتن، فولاد و شرريشرره و روشآنان مصررالح جدید به»   (.212

شرناسری در سرازه و زیباییای از لحاظ  سرابقهترین این تغييرات، اسرتفاده از بتن بود که امکانات بیپيشرين کردند. مهم

های  ترین هدف معماران این عصرر تغيير روشزرگب»(.  130  :1375  ،11واورکاد  عدل« )گذاشرت اختيار معماران ایرانی

:  1388)بانی مسرعود،  «در ایران رضراشراهی بود  معماری مدرنهای روز دنيا و ترویج سرنتی سراخت و سراز به شريوه

این موارد سربب شرد تا معماری و شرهرسرازی درونگرا برآمده از مکتب اصرفهان به سرمت برونگرایی و به اصرطلاح (.  496

های  پهلوی خود را از حالت درونگرا و بسرررته رها نموده و دید را از حياط  ۀسررربک تهرانی گرایش یابد و معماری دور

 دهد.به فضاهای خارجی و برونگرایی در آن، سوق می اسلامی-معماری ایرانیداخلی 

افزایش ارتباط بين اروپا و در درجه    ۀنتيجتأثير معماری کلاسيک غرب و در  تمایل به برونگرایی در معماری ایران تحت 

از  به   اول  فارس  از سمت بوشهر در خليج  و در درجه دوم  قفقاز  و  آمد  طریق روسيه   ؛(75:  1380)جهانبگلو،وجود 

علاوهچنان نيز  گيلان  معماری شهرهای  در  معماری سرزمين که  ایران،  فرهنگ خاص شهرهای شمال  تأثير  های  بر 

اثرگذار بوده  معماری پس از عصر پهلوی و در پی    (. 336:  1380است )اصلاح عربانی،  همجوار مانند روسيه و قفقاز 

به انقلاب اسلامی،  از  بعد  انجام شده  ایران، وجود تحولات  اقليم مرکزی در    و  درونی  متعدد  های حياط   دليل وسعت 

اسلامی،   جامعه  های سنت  به  پاسخی   همچنين  و   مرکزی   خشک  و  گرم  مناطق   اقليمی  نيازهای   به  اندرونی در پاسخ

سمت  اصل  رعایت  عين  در  نوازی ميهمان  بر  مبنی به  می  محرميت،  شاخصی  و  بارز  نمود  یابد درونگرایی 

(Memarian&Brown, 2006  .) 

باوجود قدمت معماری اصيل بومی برونگرای گيلان که با عناصر متنوع فضایی همواره در پی احترام، سازگاری، وحدت  

نوعی از معماری غربی یا غریبه بوده که در تقابل ایران به  شدن با متن و طبيعت بوده، گرایش طراحی مدرنو یکی

می خوانده  برونگرا  خودی،  و  ایرانی  معماری  و  درونگرایی  آشکارا  گاهی  که  است  معماری  از  نوعی  رواج  ولی  شود. 

تنها  بنابراین آن حياط مرکزی، نه  ؛افتخارآميز، خود را از متن یعنی گذشته همچنين پيرامون طبيعی منفک کرده است

های رایج شهرها ابتدا از مرکز رخت بربسته و به اسم برونگرایی و به تقليد معماری اروپایی به برون و جلوی  در گونه

گونه را نه بنابراین بهتر است آن؛  تر رفته و حتی ناپدید شده استنشينی برون خانه  کوچ کرده بلکه با رواج آپارتمان

 
11 - Bernard Hourcade 

https://fa.m.wikipedia.org/wiki/%D8%B1%D8%B6%D8%A7_%D8%B4%D8%A7%D9%87
https://fa.m.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%B9%D9%85%D8%A7%D8%B1%DB%8C_%D9%85%D8%AF%D8%B1%D9%86
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معماری ایرانی بلکه به مفهوم برون رفت فرهنگی یا گریز از خود و گرایش به دگری یا   ۀرا به معنای زیرمجموعبرونگ

  .گرایی دانستخارج 

های منتقدین سبک غربی مذکور، مرجع  مهری واقع شد: در نوشتهاز طرف دیگری نيز الگوی برونگرای گيلان مورد بی 

معماری درونگرا و اصول مکتب اصفهان ارجاع داده شد و به اصطلاح با »برونگرایی«    طور عمده بهاصالت ایرانی بيشتر و به 

که آنچه  درحالی  ؛شدکه برونگرایی بومی از این منظر نيز از یادها ناخواسته کنار گذاشته میبه کلی مخالفت شد. تاجایی

 ری بدون متن بوده است.گيری نادرست و تقليد از صورت مفاهيم و مصادیق معمادر بوته نقد است بهره 

 فرم در هنر و معماری و فضا آفرینش اصلی روش قیاس. 3

این قياس است    .اسررتگرفته  قرار  مرروردتوجه  طراحرری  روش  ترینخلاقانه  عنرروانبه  قياس  های هنری،آفرینش   در

  عينی  و  مستقيم  تقليد  براساس  است  قياس ممکن  .هاسررتپدیده  بين  انتزاعی   و  ذهنی  عينی،  ۀرابط  ایجاد  دنبالبه  که

  صورت (  استعاری   روش)ذهنی    ۀپدید  با  قياس  غيرمستقيم  طوربه   یا  و  شود  انجام  مشابه  مسائل   به  موجود  های حلراه   از

معماری ممکن است یا طرحواره تصویری باشد در    ادبيات ممکن است آشکار، پنهاناستعاره در  طورکه  همان   .گيرد

ز اهميت است، بينش طراح در انتخاب مرجع  ئاما آنچه حا . مستقيم )عينی(، غيرمستقيم )ذهنی( یا زایشی )پویا( باشد

های  گيری از تمام جنبه بهرهاند.  قياس است. معماران مدرن به این سو هریک مرجع قياس متفاوتی را مبنی قرار داده 

 ی،)باستان  (1395بطوئی، رضایی،    ؛77:  ب1393)رضایی،    تر خواهد شدعنوان منبع روش سبب طراحی منسجم ی بهدانش

 . Alipour, 2019) ؛1397 ،محمودی 

پردازانی چون جفری بردابنت، برایان لاسون، چارلز جنکس، کاری  ه شده توسط نظریه ئهای طراحی مختلف ارادر روش 

شناسانه و حتی  های هندسی، موسيقایی، ارگانيک، آناتوميک، بوم اقتباس از الگو، منبع و نمونهدهی و  یورماکا مرجع 

ثير ارزشمندی  أهای جهانی تالگوهای معماری اصيل در موفقيت طرح دهی،بيولوژیک داده شده است. از ميان این مرجع 

 داشته است.  

عنوان های گوناگون را به( که طبعيت و بوم 2009امون )( و الخاندرو باه1974در کنار افرادی چون کارل فن فریش ) 

کرده  بررسی  آفرینش  )منبع  آنتونيادس  آنتونی  تاریخ 1992اند،  ازجمله  محسوس  راهبردهای  به  پيشينه، (  گرایی، 

شناسی و  عنوان نمونه سه روش پيشينه، گونهمعماری بومی و اصيل اشاره کرده است. به   ۀویژه در حوزگرایی به وام 

جامعه سنتی آغاز    ۀهای موجود و رویهای گذشته، گونههایی هستند که در آن طراح، قياس را با طرح ای از روش یه رو

 ,Rezaei)  زندطور مستقيم یا غيرمستقيم به خلقی نو دست می یعنی با تغيير تدریجی الگوی انتخابی به  ؛کندمی

تر پژوهشی به بررسی  قياس برای توليد طراحی قرار گرفته است، کم  أکه معماری ایرانی سرمنش. با این( 2020:47-55

ها دنبال شده  ثيرگونه معماری برونگرا در این طرح أندرت نقش و تها پرداخته و به ثير الگوهای ایرانی در موفقيت طرح أت

 است.  
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ن چيزی دارد که دارای تمام  پردازد، سعی در پيداکردمی  ءکه قياس به شناسایی روابط حقيقی بين اشياجاییاز آن 

ترین شيوه  رایج  دهد. شيوه قياسی احتمالاًهای موردنظر باشد. سپس آن را برای پروژه در دست اجرا الگو قرار میویژگی 

  یافتن   جهت  در  بصری   های قياس   با  روش  این  در  فرم  . آفرینش( ,1979McGinty :223)  است  12ایجاد کانسپت 

 . است   قياس  اینجا  در  کار  مبنای .  باشد  مشابه  موجود  طبيعی  عوامل  یا  و  ساختارها   سایر  با   که  است  طرح  برای   ساختاری 

  قرن   اول  نيمه  طورکه ازهمان  گيرد.  صورت  آن  خارج  حتی  یا   و  معماری   حوزه  در  هایینمونه   کمک  به  تواندمی   قياس

. استرفته  کاربه   خاصی  های کاربری   برای   بنا  حس   و  موضوع   با  متناسب  معماری،  رایج  های سبک   و  الگو  از  بيستم،

  برای   و  گوتيک  سبک  از  عالی  مدارس  و  دانشگاه   مانند کليسا،  مذهبی  و   آموزشی  بناهای   طراحی  برای   ،م ال  عنوانبه

  بناهای   طراحی  الگوی   پيترز  سن  بازیليکا  است، یاشدهمی  پيروی   دوریک یونان  معماری   از  هابانک  ساختمان  طراحی

 (.Snyder & Catanese, 1979: 223است )آمریکا بوده جدید شهرهای  های پایتخت  در مهم

  که سایر طوری   ؛شودمی  محسوب  مصنوع   محيط   فضای   و  فرم   آفرینش   مراحلترین  از مهم  درست است که قياس یکی

  س است لزوماً د ولی فهم نادرست آنچه مورد قياآینمی  به حساب  آن    مستقيم یا غيرمستقيم از  نوعی  طراحی  های روش 

موضوع   و  موردی   های نمونه  برنامه،  زمين طرح،  و  عوامل طراحی ازجمله سایت  با  قياس   ،ای عاقلانه نخواهد داشتنتيجه 

( ولی جایگاه معماری بومی گيلان که  72:  ب1393های جدید هستند )رضایی،  آفریننده طرح  های بيرونییا پدیده 

عنوان نمونه در طرح خانه بامبو در انزلی، طراح با قياس  به  در این روند چگونه است؟  ،است  فردگونه برونگرا منحصربه 

صورت عينی ایده گرفته و طرح خود را پيش برده است. برخلاف این م ال، در پروژه خانه  مستقيم از مصالح بومی به

 13اند. برده ابریشمی  و عمارت کلاه فرنگی طراحان از الگوهای ذهنی گيلان در کار خود بهره 

گرایش به برونگرایی در معماری مدرن ایران . 4   

درونگراست اما در    رایج نظام استقرار مسکن در شهری م ل تهران از نظر سازماندهی کلی تا دهه اول قرن کاملاً  ۀگون

شود و تنها مرکزیت حياط به دو مرکزی شدن حياط و فضای  هشتاد شمسی برونگرا می-پنجاه و هفتاد-دهه چهل

باز، باز( کم شده و شود. تنوع عملکردی و فضایی )بسته، نيمهنشمين سپس چندمرکزی داخل بنا و بدون حياط می 

 (. 1397 ،)آقالطيفی و حجت یابدرونی افزایش می ارتباط با طبيعت کاهش در عوض توجه به نمای بي

نوع تزئينات اسليمی در مکتب اصفهان   الگوی بناها از نظر روش اجرای ساختمان، منبع الهام، نوع عملکرد، فرم بنا و 

اهگل  دار با پوشش کهای شيبعمدتا درونگرا با دیوارهایی باربر، مصالح بنایی، نماهایی از آجر، کاهگل، گچ و سنگ، بام 

با تزئينات اسليمی کاشی با نمای سنتوری، همراه  ادامه معماری کاری و تصاویر واقعو بعضاً  گرا )فرنگی( بوده و در 

است )قبادیان،    شدههای صفویه و زندیه متداول بوده، تکوین یافته و احداث میهایی که در دوره گذشته ایران به شيوه

1392 :45 .) 
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های اروپایی توجه به تجددگرایی  های مختلف براساس شيوه های روس و انگليس و نوگرایی در حوزه جنگزمان با  هم  

ها به سمت جهان غرب گرایش پيدا کرده و  طراحی و اجرای ساختمان  ۀآغاز شده و از اواسط عصر قاجار، شکل و نحو

رانی در ابتدا با تلفيق نمادهای شيوه اصفهانی با ته  ۀتدریج اولویت خود را از دست داده و شيومعماری تاریخی ایران به

ها، قرارگيری بالکن بالای سردر ورودی،  ها، تقارن در نمای اصلی و پلانسبک نئوکلاسيک، همچون تغيير در سرستون

ها بر روی محور اصلی ساختمان و ورود مصالح فرنگی مانند شيروانی و چدن مورد استفاده قرارگرفت ودر  جاگذاری پله 

فرنگی )سبک نئوکلاسيک( تغيير ماهيت    ۀشيومرحله بعد، کاملاً مستقل و مجزا از ضوابط معماری تاریخی ایران و به 

داد. در روند گرایش به سمت معماری غرب ابتدا تزئينات، عناصر معماری، نما و سپس مقطع، مصالح و نهایتاً پلان در  

صورت شکلی و کارت پستالی الگوبرداری  معماری در این عصر به  تأثير معماری آن سرزمين واقع شد.مراحل بعدی تحت 

)قبادیان،  می و  119-123  :1392شد  کرده  پيدا  سوق  مدرن  شهر  به  سنتی  شهر  اول،  پهلوی  حکومت  آغاز  با   .)

تدریج نمای بيرونی  ها شکل گرفته و به صورت برونگرا در مجاور ميادین و خيابان های عمومی و حکومتی بهساختمان 

های برونگرا با نمای رو به خيابان احداث  گرای سنتی، ساختمانجای بناهای درون اختمان واجد اهميت شده و بهس

اما مصالح و فن بنا سنتی بوده  نمادهای غالب  نما و  این دوره، شکل،  این شد. در  امور عمرانی مدرن بود.  آوری در 

گرایی و در امتداد آن معماری تلفيقی نام سنتدی به های نوظهور باعش حذف معماری سنتی نشد و سبک جدیپدیده 

وامل تأثيرگذار بر تغييرات صوری معماری در مقام خود اثرات  با تلفيق عناصر معماری بومی و بيگانه شکل گرفت. ع

رسد. این تصورات ذهنی  نظر نمیمعمار از فضا چندان اصلی بهها نسبت به تصور ذهنی  محدودی داشته و نقش همه آن

بهم پدید    شوندساخته میاین عوامل    ۀوسيلعمار است که  را  نبود خودبه خود سبک جدیدی  اگر تصورات معمار  و 

مدرنسيم  با  ليکن در تلفيق معماری سنتی    آفریدند اگرچه این معماران یک نوع معماری با هویت جدید می  آوردند.نمی

بر توجه به معماری نئوکلاسيک  علاوه   .(58: 1392نی،  )ثابت ثا  بعضی از نکات مهم معماری سنتی پوشيده مانده است 

صورت کشيده  شدن پلان و نما، قرارگيری ورودی در وسط پلان و وجود بازشوهایی بهوجهیبا ورود تقارن محوری و سه

تأثير دو سبک نئوکلاسيک و مدرن شکل گرفته بود، همراه با ارتفاع  و عمودی معماری نئوکلاسيک خردگرا که تحت

های د فضاهای داخلی، بام مسطح با پوشش قيرگونی و آسفالت و بنای فاقد تزئينات، الگوی فرم بسياری از ساختمان زیا

های دور، نمای معماری اصطلاحاً ملی که مبتنی است بر یادآوری شکوه گذشته   در  ،شاخص قرارگرفت. در این ميان

آوری  فن   مدرن( و  پلان بنابه تبعيت از معماری غرب )نئوکلاسيک و های باستانی ایران،  ها، همراه با موتيف ساختمان 

که ریشه در نوگرایی دارد توانست با معماری بومی    سازی سنتی و جدید بود. صنعتی   ۀاجرا و نوع مصالح از هر دو گون 

ایفا کند.وجود آمده، سبک بوم به  ایران ترکيب و در سبک جدید  ب  گرا نقشی خلاق  ها و  ا فرم معماری مدرن همراه 

الملل همراه با  ترکيبات حجمی جدید، استفاده از خطوط مستقيم و تزئينات با اشکال نوظهور صنعتی و سبک بين

پنجره  نما،  در  افقی کشيده  بر خطوط  تأکيد  بتنی،  یا  و  فلزی  اسکلت  از  استفاده  پلان،  و  نما  در  افقی سادگی  های 

 بعد از چهار دهه از آغاز معماری مدرن در غرب، وارد ایران شد.   سرتاسری و پوشش نماها با سنگ پلاک و یا سيمان،

خصوص سيمان و بتن، اسکلت بتنی، رعایت اصول بهداشتی، افزایش سطح  مصالح مدرن به  استفاده از  ،ر این معماری د
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هور  شيشه در بازشوها، استفاده از احجام اصلی هندسی و اصول مدرن زیباشناسی که در نقاشی و هنرهای تجسمی ظ

 . (55:  1392)ثابت ثانی، یافته بود مورد توجه قرار گرفت 

اغلب تقليد و اقتباس از    دوره پهلوی اول و دوم   در معماری  »   ها ناميد.شدن سبک توان دوره تخصصیاین دوره را می 

طور کلی شبيه به بناهایی به ت مشابه بناهای غربی و در مراحل بعد بهئينا معماری غربی و بناها در درجه اول دارای تز

های آخر خود را در  که معماری مدرن سال   1350در اوایل دهه   (.1398جو و دیگران،  « )حق سبک غربی ساخته شد

های دینی  ها و ارزش وقوع انقلاب اسلامی و تحولات عظيم در هنجارهای اجتماعی ایران، سنتدر پی    گذراند وغرب می 

شده توسط معماران بعد از انقلاب نيز انعکاس یافت و  مورد تأکيد و توجه قرارگرفته لذا این تحولات، در کارهای انجام 

ت اما در یک مرحله  آمد،  پدید  ایران  با معماری گذشته  پيوند  در  قرار  آثاری  ایران  به معماری گذشته  کاملی نسبت 

گرایی در اقصی نقاط جهان نمود این مطلب در معماری، طرح بناهای جدیدالاحداث مذهبی به سبک سنت   نداشتند؛

های متعدد مذهبی و حکومتی به است. با وقوع انقلاب اسلامی و تأکيد حکومت بر هویت و گذشته ایران، ساختمان

نما و تریينات   کارگيری معماری سنتی ایران در پلان،ترین روند معماری در این تاریخ بهمهم این سبک ساخته شدند.

اصفهانی در ایران است که در آن پلان بناهای    ۀشدن شيوگرایی و غالب بود. این دوره، اوج شکوفایی معماری سنت 

دو موضوع به موازات هم  شد و اما  احی می صورت برونگرا طرصورت درونگرا و پلان بناها با عملکرد جدید بهمذهبی به

ایران به را در  آورد دوره جدید معماری  اینکه اصولاً  ،وجود  انقلاب  یکی  از پيروزی  ایران سعی کردند    ،پس  معماران 

سوی یک معماری با هویت مستقل و متکی بر ميراث معماری گذشته خود هدایت کنند و دیگر  معماری ایران را به

این دو موضوع    .کردها را مطرح می مدرن نيز توجه جدی به معماری گذشته سرزمين پستی معماری  اینکه مبانی نظر 

برخورد    امامدرن را در خود داشتند  پستدست به دست هم دادند و آثاری در ایران به وجود آمدکه سبک معماری  

مدرن نيز به وفور و  پست ای معماری  کليشه ها به معماری گذشته ایران یک برخورد سطحی و ظاهری بود و عناصر  آن

فرم بنابه تبعيت از هندسه اقليدوسی غالباً به شکل مکعب مستطيل و  . کار گرفته شد صورت تصنعی در این آثار بهبه

درواقع در    شد.از سنگ و شيشه و صفحات فلزی و بعضاً آجر استفاده می   در آن بيشتر از خطوط مستقيم و در نما نيز

های مورد بحش نيز تفاوت  ۀکه در حوزشود. همچنانروز میهای اصفهانی، تهرانی و یا معماری مدرن بهشيوه  این دوره

طور برگزیده گيلان در  عنوان مرجع با الگوهای معماری برونگرای ایران و بهبارزی ميان قرارگيری الگوهای فرنگی به 

 توان یافت.معماری مدرن ایران می

است. به این ترتيب    اسلامی بوده-تدریجی در بيشتر شهرهای ایرانی بدون توجه به الگوی برونگرای ایرانیبرونگرایی  

اسلامی تا دوره قاجار در شهرهایی م ل تهران در  -ایرانی  ۀ که الگوی رایج حياط درونی و مرکزی با ارجاع به پيشين

های غربی و سپس به حذف حياط در دوره  ه( با ارجاع خانه )حياط بيرون از خان-پهلوی به الگوی حياط  ۀگذار به دور

های مسکونی پراکندگی  نشينی و مسکن عمومی تبدیل شد. در مجتمعله آپارتمانئخصوص در مسجمهوری اسلامی به

 های اشتراکی منظم یا در بيشتر موارد غيرمنظم پدید آورد.توده ساختمانی )اعيانی( در زمين )عرصه(، الگوی محوطه
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   وت برونگرایی در معماری نوین با معماری بومی گیلانتفا . 5

تمایز برونگرایی در گيلان با  ترین وجه در معماری برونگرا نما و پوسته دارای اهميت در فرآیند طراحی است. اما مهم

ما هستند. به  برونگرایی فرنگی در این است که بناها در گيلان دارای دو تصویر کاملاً ناهمگون، با دوپوسته متباین در ن

های چوبی در جلو، نمای پشتی بنا را با  دار و نرده های ستونصورت که نمای اصلی بسيار سبک و متفاوت با ایواناین

ها، هميشه نمای اصلی ها و کوشکغير از کاخ  که در الگوی فرنگی بهگيرد. درصورتیها دربر میدیوارها، درها و پنجره 

  و دیگر فضای   عمومی بنا دارد  معبر  به  اصلی، رو  از نمای پشتی تبعيت کرده و نمای به جهت سازه و ایستایی آن،  

شود.  گرایی عمدتاً درحاليست که نمای اصلی تنها رو به خيابان دیده می جایگاهی ندارد و برون  بنا  پشت  در   خصوصی

گذاری بصری بندی و حریم درجه مراتب دسترسی از معبر به مسکن متفاوت است.  که در معماری گيلان، سلسلهدرحالی

 برای هر خانه وجود ندارد. بلکه تداوم فضایی غلبه دارد. این یگانگی داخل و خارج بنا خصيصه بارز این معماری است. 

  پردازد و به همان نسبت نيز، به چگونگی قرارگيری بنا درمعماری در گيلان از مرکز بنا خارج شده و به حاشيه می

مراتب فضایی در محله و همسایگی  یعنی استقرار در بافت ارگانيک و دارای سلسله؛  استی شده محوطه توجه بيشتر

نزدیک طوری به؛  است به که  بنا  به  سه شدن  انعطاف بُطور  داخلی،  فضاهای  گوناگونی  است.  و  عدی  فضاها   پذیری 

مند و هندسی درک  لی نظام ها در عين ترکيب فضایی قوی، کاملاً محسوس است و فضای داخچندعملکردی بودن آن

عمومی مراتب قلمرو عمومی تا نيمهشود. عبور از محوطه تا بنا از ارتباط طبيعت با بناها نشان دارد. هرچند سلسلهمی

تشخيص است اما این محوطه هدفش جدایی و تفکيک فضایی نيست و مرزبندی فضای محوطه و بنا و خصوصی قابل

 در اهميت نيست.

غرب با امتدادی تا نزدیکی سطح    ۀشده در جبه  ها دارای شيب تند و عموماً پوشيده های موسمی سقفدليل باران به

زمين و با مصالح بومی همچون سفال و الياف گياهی است که با ورود الگوهای فرنگی در معماری برونگرای ایران جای 

امکان استفاده زیاد از چوب و مصالح گياهی،    های فراوان ودليل بارش است. بهخود را به مصالحی همچون چدُن داده 

که اساس کار در گيلان چوب  ازآنجایی  است و  بناها در جلگه گيلان از پی تا سقف از چوب و مصالح گياهی ساخته شده 

ایران که بناها در الگوهای فرنگی رایج در معماری مدرن  درصورتی   ؛نجار بوده  ۀعهدها بهباشد، ساخت بنای خانه می

 شود. توسط بنا و در نما با مصالحی همچون سنگ پلاک و سيمان ساخته می 

هایی گرداگرد آن،  بلند، بدون هرگونه سکون و ایستایی همراه با تناسبات مستطيلی کشيده و نرده   های عریض و ایوان

ماری است. همچنين  باشد که در ترکيب متناسب با ساختار فضا و اجزای معالگوی اصلی معماری بومی گيلان می

ها در لایه دوم بنا یعنی بعد از ایوان یا تلار قرارگرفته که متفاوت با برونگرایی در الگوی فرنگی است. از طرفی زیر  اتاق 

ها در نما، بدنه واحدهای مسکونی همراه با ترکيب موزون خطوط عمودی، افقی و مورب باعش شده  هم نبودن پنجره

ندرت در معماری گيلان مشاهده شود که برخلاف تقارن محوری در الگوهای ا و پلان بهسازی کامل در نمکه قرینه 

صورت خطی است و در  فرنگيست. همچنين هندسه غالب در معماری بومی گيلان در پلان بر پایه مدولی از مربع به
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است. رب پله استفاده شدهخطوط مو  م لش در سقف، لوجنک، تزئينات نرده و  های هندسی تيز گوشه مخصوصاًنما از فرم 

است. همچنين  های چندضلعی و منحنی به شدت پرهيز شده در معماری این مناطق برخلاف الگوی رایج فرنگی از فرم 

عنوان تفاوت بارز  در عرصه داخلی، عدم ارتفاع زیاد، نبود فضاهای وسيع، تخته کوبی در کف و عدم تزئينات فراوان را به 

توان نادیده گرفت. آنچه در معماری  ن با الگوهای فرنگی رایج در معماری مدرن ایران نمیبرونگرایی در این سرزمي

سطح زمين فاصله    باشد، این است که بنا ازبناهای برونگرای گيلان دارای ارزش متفاوتی نسبت به الگوی فرنگی می

عنوان الگویی ه زیرین ساختمان شده و بهشود، این امر باعش تهویه لایگرفته و کرسی چينی در ارتفاع بالاتری اجرا می

 عملکردی در این معماری متجلی است.

است؛ عناصر و اجزا درالگوهای عينی و ذهنی معماری برونگرای گيلان در ترکيبی طبيعی و تابع شرایط بومی قرار گرفته

که معماری گيلان یک    ها در معماری جهان. همه این عوامل سبب گردیدهنه در هماهنگی از پيش تعيين شده سبک 

معماری برونگرا و ارگانيک جدای از برونگرایی در الگوهای فرنگی معماری مدرن ایران باشد که تنها الگوبرداری تحت  

 تأثير معماری غرب و دارای دوگانگی خاص در هسته و پوسته بناست.

 های پژوهش یافته .  6

وتحليل قرارگرفته  نامه، توصيف و مورد تجزیه در پرسش دست آمده از هر پرسش  های بهبررسی نتایج درخصوص داده 

 ۀ لئصورت اطلاعاتی روشن، گویا و تفسيرپذیر از طریق روش دلفی مسها بهو با سازماندهی و خلاصه کردن این داده

از پرسش است. دادهپژوهش کشف و فرضيات آن مورد بررسی قرارگرفته  صورت جدول و  نامه بههای گردآوری شده 

درونگرا، برونگرا و حاشيه    ۀبه اینکه در پژوهش حاضر معماری ایران به سه گسترنمودار عرضه و تحليل گردیده و باتوجه 

تقسيم فارس  می خليج  برونگربندی  معماری  سهم  به  بهشود،  و  ایران  پرداخته  ای  گيلان  بومی  معماری  خاص  طور 

بر آن در این پيمایش ساختاریافته از متخصصين درخواست شد که مفاهيم و قابليت استفاده از عناصر  است. علاوه شده

ا هکاربردی معماری بومی گيلان در معماری مدرن ایران را نقد و بررسی نمایند و فضاهایی که در دوران مدرن در آن 

دست آمده در قالب  های بهاست را ارزیابی کنند. در دورهای بعدی پاسخاز الگوهای معماری بومی گيلان استفاده شده 

های  پاسخ  2  شماره  در جدول  است.طبق اصول روش دلفی اجماع صورت گرفته   ،بندی و در نهایتعينی و ذهنی دسته

ری برونگرای گيلان )همچون عناصر کاربردی عينی یا الگوهای  هایی از معمادارای بالاترین اجماع خبرگان به ویژگی 

 است.آورده شده ذهنی در معماری مدرن(
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 نامه ال اول پرسشؤهای خبرگان به سبالاترین اجماع در پاسخ .2جدول 

های معماری برونگراهای خبرگان به ویژگیبالاترین اجماع در پاسخ  

هایی از معماری برونگرای گيلان همچون عناصر کاربردی عينی یا الگوهای ذهنی که در معماری مدرن قابليت استفاده داردویژگی  

در   کوران فراوان جهت ایجاد  حداقل سطوح دیوار و بازشوهای  -1

 بنا و دفع هوای مرطوب توسط باد 

الياف گياهی،  استفاده از مصالح ساختمانی سبک مانند چوب،  -2

های برنجنی و لی، ساقه  

ها در نمای بيرونی بنامکان قرارگيری پله -3 چندعملکردی بودن فضاها -4   

ای دیوارها )دیوارهای خشتی، زگالی،  تنوع در اجرای سازه -5
 زگمهای(14

بلند بودن بنا و قراردادن آن بر روی ارتفاعکرسی -6  

7- استفاده از لوجنک یا روژنک15 جهت کاهش دما و رطوبت در  

 تابستان 

باز وگسترده بر پایه مدولی از مربع طراحی پلان باز، نيمه -8

غربی -صورت خطی و معمولاً در امتداد شرقیبه  

پوشش نهایی سقف با سفال، چوب و الياف گياهی )گالی  -9

 پوش16( 

  های سازماندهی غيرمتمرکز و پراکنده ساختمان در محدوده -10

باز گياهی )استقرار عناصر خدماتی و فضاهای جنبی مانند انبار، 

 کندوج 17، تلمبار 18و ... در کنار بنا و محوطه( 

های سرتاسری  استفاده از فضاهای نيمه محصور، ایوان  -11

 عریض و سرپوشيده و تلار 

دار و امتداد صفحه بام صورت شيبطراحی بام ساختمان به -12

زمين در جناح بادهای موسمی و تشکيل فضای تا نزدیک سطح 
 فاکن19

بُری در نما و سفيد کردن دیوارها با استفاده از سيمان -13

 دوغاب آهک در نماسازی

های دولایه همراه با استفاده از نمای دوپوسته و ایوان -14

های چوبی ستون  

 
صررورت مورب از  های همراه با کاهگل که بهشرراخهای دیواری متشررکل از کاهگل همراه با گردبينه، دیوار زگالی در معماری بومی گيلان دیوار زگمه  - 14

صرورت مورب اسرت که دو طرف آن ملات کاهگل قرار شرود و وسرط آن متشرکل از شراخه درختان بههم کلاف میهای چهارتراش بهچهار طرف با چوب

گين و دیوار زگالی و لت پوش از بقيه دیوارها  ای و ورچين دیوارهای سررندارد، لت پوش تخته لت و ورچين سرراخته شررده از گردبينه اسررت، دیوار زگمه

 تر است.سبک 
ت  با حذف تخته کوبی بين تيرهای افقی سقف طبقه بالا و ایجاد دریچه دسترسی به بام با نام لوجنک یا روژنک معماری بومی گيلان راهکاری جه  -  15

 است.پذیر کرده تهویه فضای زیر سقف امکان 
تر از کلوش است و عمری طولانی تر از کلوش دارد و گاه تا  تر و پهن روید و ضخيمنام سل می های کوچکی به در مرداب گالی، لی یا ليق: گياهی که    -  16

شوند،  هایی که با گالی پوشيده می تر به سطح پایين منتقل کند. بنابراین سقف یابند. در وسط گالی شياری است که آب باران را راحت چهار سال دوام می 

 درصد کافی است.  150درجه( تا  45درصد )یعنی زاویه  100ری نياز دارند، تندی شيب آن در حدود تبه شيب کم
کار و بعضاً  ساله شالی از بناهای جانبی معماری بومی گيلان با کارکردهای چندگانه، اتاقکی سوار بر چهارپایه مرتفع چوبی برای نگهداری محصول یک   -  17

ها، مکانی برای حصيربافی و بازی کودکان یا جایی برای نگهداری اشيا و لوازم  چنين فضایی برای قرارگيری موقت برنج مکانی برای استراحت کارگران، هم

 کشاورزی. 
های ابریشم تا  هایی با سقف دوشيبه است، وفضای م ل ی زیر سقف، محل اصلی پرورش کرم از بناهای غيرمسکونی در محوطه خانه که دارای پایه  -   18

 ا به پيله ابریشم است. هتبدیل آن
 آید.وجود می محصور جانبی و پشتی است که با امتداد دامنه سقف تا پایين ایوان به های نيمه فاکن همان ایوان  - 19
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 سمانه ميرزاده و همکاران  

های دارای بالاترین اجماع خبرگان به نمونه بناهای معماری در دوره مدرن آمده که در  پاسخ  320  شماره  در جدول

 ها از معماری برونگرای گيلان استفاده شده است.آن

های معماری  کارگيری معماری مدرن ایران از گونه، پاسخ خبرگان به سهم به2  شماره  و نمودار شکل  4  شماره   جدول

به آن  فبومی  نسبی  آن طور  و درصد  نشان می راوانی  را  باتوجهها  مدهد.  پرسش لفهؤبه  از  استخراجی  نامه، سهم های 

دست آمده از  های معماری آن مورد بررسی قرارگرفته و باتوجه به اجماع و اتفاق نظر به معماری مدرن ایران از گونه 

 است.شده  ، نتایج حاصله استنباط21روی شاخص آماری ميانه 

 نامه ال دوم پرسشؤهای خبرگان به سبالاترین اجماع در پاسخ .3جدول 

های خبرگان بالاترین اجماع در پاسخ  

. استها از معماری بومی گيلان استفاده شدهبناهای معماری در دوره مدرن که در آن  

سازنده طراح، مالک یا  مکان نام بنا  طراح، مالک یا سازنده  مکان نام بنا   

 محمد ولی خان تنکابنی رشت  خانه قدیری 
دانشکده هنرو معماری 

 دانشگاه گيلان 
 سيد جلال ميرباذل  رشت 

 رشت  خانه رحمت سميعی 
ميرزا محمد علی خان 

 رحمت آبادی 
 پویا خزائلی پارسا  انزلی  سازه بامبو 

 آرتم سرداراف رشت  بناهای ميدان شهرداری احمد خان دریابيگی  لنگرود  منزل دریابيگی 

 حاج مير اسماعيل حاکمی رشت  خانه ابریشمی  آوادیس واردانيان  رشت  خانه آوانسيان 

مجتمع تجاری گلسار )پاساژ  

 احسانبخش( 
 رشت 

منوچهر گلچين و یوسف 

 فلاحی )شرکت بوسار(
 ميرزا خليل رفيع  رشت  خانه ميرزا خليل رفيع 

بناهای موزه ميراث روستایی  

 گيلان 

سراوان  

 رشت 

سرپرستی محمود به 

 طالقانی
 سردار معتمد خوان  رشت  عمارت کلاه فرنگی 

 رشت  مجتمع خاتم الانبيا
سعيد سيما و سایر  

 همکاران 
 رشت  ساختمان مصلی 

محمد مهدی ریيس 

 سميعی 

 
نگارنده   نامهاسرت. جهت کسرب اطلاعات بيشرتر در این زمينه به پایان  تنها تعدادی از بناهای مورد بررسری بوده  3  شرماره  بناهای ذکرشرده در جدول  - 20

به راهنمایی نگارنده دوم و مشراوره نگارنده سروم رجوع شرود. بدیهی اسرت   «هنری گيلان-های فرهنگیسرهم معماری مدرن ایران از ارزش»اول با عنوان  

کر کرد که الگوهای عينی توان ذبرده شرده، تعداد بناهای بيشرتری میهای نگارنده نامبا گسرترش پژوهش، علاوه بر بناهایی که توسرط خبرگان و یافته که

نشردن حجم جهت افزوده  دریابد و  را  موردنظر  اصرلی  مفهوم  خواننده شرده  سرعی شرود. در اینجا فقطها یافت میو ذهنی معماری برونگرای گيلان در آن

 است.شده پرهيز آگاهانه مطالب از عنوان نمودن سایر بناها
ها از طریق ميانگين حسررابی و اسررتنباط بر شرراخص آماری ميانه، دادههای پژوهش، علاوهبودن دادهجهت تأیيد محاسرربات آماری و ميزان موثق  - 21

اسرت که نتيجه در هرکدام از این محاسربات نيز اعتبارسرنجی شرده  SPSSاسرتنتاجی با اسرتفاده از آزمون ناپارامتریک و روش ویلکاکسرون از طریق برنامه  

 ت.آماری یکسان بوده و قابل کاربرد اس
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 انزلی  ویلای دهکده ساحلی مفخم السلطنه  رشت  خانه فرهنگ گيلان
محمد مهدی ریيس 

 سميعی 

منصوری ویلاهای مسکونی آرش   شولتز آلمانی  رشت  دبيرستان شاهپور  آرش منصوری  لاهيجان 

 رشت  ساختمان استانداری گيلان گودرز معنوی  رشت  هتل کادوس 
محمد مهدی ریيس 

 سميعی 

 سيد جلال ميرباذل  رشت  تالار مرکزی شهر رشت مهندسان مشاور خاتم رشت  ساختمان جدید شهرداری رشت 

انصافی رضا  رشت  آپارتمان های منظریه  
خيابان 110ساختمان 

 سعدی 
 شرکت بوسار  رشت 

گلسار  149آپارتمان خيابان   گروه معماری اثر  رشت  آپارتمان مسکونی درخشان پژمان طيبی رشت  

 رشت  ساختمان گليران 
دفتر معماری شهاب 

 عليدوست و همکاران

ساختمان مسکونی تجاری  

 فومن
 دفتر معماری بن سار فومن

 

 کارگيری از گونه  بومی های خبرگان به سهم به پاسخ .4جدول 

 مقادیر  درونگرا  برونگرا  حاشیه خلیج فارس

 بسیار کم 3 12 16

 کم 10 3 3

 متوسط  6 4 1

 زیاد  1 1 0

 بسیار زیاد  0 0 0

 جمع 20 20 20

 ( m )میانه 4.5 3.5 3

 

 

 

سهم معماری درونگرا  >برونگراسهم معماری  >فارسسهم معماری حاشيه خليج   
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 سمانه ميرزاده و همکاران  

 

 نامهال سوم پرسشؤهای خبرگان به سنمودار پاسخ .2تصویر

  در  مدرن  دوران  در  که  فضاهایی   و  گيلان  مدرن  بناهای   بر  برونگرا  معماری   الگوهای   ثيرگذاری أت  5  شماره  جدول  در

 .است گرفته قرار بررسی مورد شده  استفاده ذهنی و عينی قالب  در بومی معماری  الگوهای  از هاآن

منبع:  )  های حاصل از پژوهشطبق یافته تأثيرگذاری الگوهای معماری برونگرا با استفاده از روش قياس بر بناهای مدرن گيلان. 5جدول  

 .( 1398نگارندگان،

 الگوهای عینی و ذهنی مؤثر در معماری برونگرا با استفاده از روش قیاس برچند نمونه از بناهای مدرن گیلان  بناهای دوران  مدرن گیلان

استفاده از   تصویر یا فرم بنا نام بنا

مصالح  

سبک مانند  

چوب، نی و  

 لی 

سازماندهی 

غير متمرکز  

و پراکنده  

 در محوطه 

طراحی  

پلان باز  

بر پایه  

مدولی از  

مربع به  

صورت  

 خطی

استفاده از  

فضاهای  

نيمه  

محصور  

مانند 

ایوان و  

 تلار 

کرسی  

بلند بودن  

بنا و  

قرارگيری  

آن برروی  

 ارتفاع 

همگونی  

و  

هماهنگی 

درون و  

بيرون در  

تيپولوزی  

 بنا

دو پوسته  

بودن نما  

و  

های  ایوان

 دولایه 

سيال بودن  

توده  

ساختمانی و  

حجمی با  

بافت غير  

 صلب

حداقل 

سطوح  

دیوار و  

بازشوهای 

 فراوان 

رنگ  

سفيد  

بدنه ها و  

سيمان 

بُری در  

 نما

استفاده از  

سقف  

 دار  شيب

پوشش 

نهایی سقف  

با سفال و  

 چوب

 الگوی شاخص نشان داده شده در عکس 

 الگوهای عينی یا ذهنی با پتانسيل استفاده در معماری مدرن     

 الگوهای عینی

خانه قدیری 

 ( 3)تصویر  

 

              

بناهای ميدان  

شهرداری  

 ( 4)تصویر 

             

خانه 

ابریشمی  

 ( 5)تصویر  
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 در  معماری   آفرینش جهت  ارزشررمندی   ذهنی و  عينی  الگوهای   حاوی  بومی گيلان معماری   که  داد  نشرران  پژوهش این

  نتيجه  چنين و عنوان نمود  پژوهش این  یافته عنوانبه  را 5  شرماره  توان جدولاسراس می  این که بر ن جدید اسرتدورا

  های قياس کمک به  و  کرد  اسرررتخراج را  الگوهایی  توانمی  فرم  آفرینش برای   فضرررا  و  فرم  طراحی  فرآیند  در که  گرفت

  جدیدتر  های رسرريد. لذا روش معماری  فضررای   و  فرم مولدهای  به  آمده دسررتبه  الگوهای   غيرمسررتقيم از یا مسررتقيم

 طراحی انواع   زمينه  در  چه و  علوم و مهندسری  ۀزمين  در  چه را  بيشرتری   های گسرتره  از اسرتفاده  امکان  طراحی، امروزه

همچنين  شررود. گرفته  کاربه درسررتی به  خبره  کارشررناس توسررط باید که اسررت  هنر مدرن، یک  هنر  در قياس  و  دارند

های مرکزی مدرن ایران نسربت به اقليم  ۀگيلان در معماری دور  الگوهای معماری بومی  گرفتن ازمشرخص شرد که الهام

-برداری بيشرتر به اصرول معماری ایرانیاسرت. معماران مدرن با اسرتفاده از روش قياس و گرتهآن کمتر صرورت گرفته

. باشررردها آنیکی از دلایل توجه  تواند اند که البته پهناور بودن این محدوده میدر اقليم مرکزی توجه کرده اسرررلامی

هرای توان امروزه در معمراری مردرن ایران کره حتی در اقليمگيلان می  معمراری هرای  ترین ارزشکره از غنیدرحرالی

گيری  نشران داد که الهام مقالههای بررسری شرده در این شرود بهره گرفت. نمونهصرورت برونگرا طراحی میمرکزی به

فرنگی، خانه ساختمان کلاههای  گيلان گاهی مستقيم با قياس عينی همچون نمونه  معماری   لگوهای معماری مدرن از ا

خانه ميرزا  

خليل رفيع  

 ( 6)تصویر 

             

عمارت کلاه 

فرنگی 

 ( 7)تصویر  

             

موزه ميراث  

روستایی  

)تصویر   گيلان 

8 ) 

      

 

       

 الگوهای ذهنی 

سازه بامبو 

 ( 9)تصویر  
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  149سرازه بامبو، آپارتمان خيابان   وار مانندغيرمسرتقيم و اسرتعاره  نيز  گاهیآوانسريان، خانه قدیری و موارد مشرابه و 

 کپی  بناهای برونگرای  سرت.تمان گليران اگلسرار، سراختمان مسرکونی تجاری فومن، آپارتمان مسرکونی درخشران و سراخ

در ایران   توان آن را نماد یک زندگی پيشررفتهنمایی از غرب باشرد، ولی نمیدورشراید  در معماری مدرن ایران،شرده 

توان نمیرا  نمونه سراختگی و تقليدی آنشرود و فقط یافت می  دیگردر کشرورهای    وفور، بهاین بناها. چون اصرل  دانسرت

 ن دارای هویت دانست.مدر معماری 

 گیریتیجه ن

در پی خلق آثار  به کمک قياس  ،  های اصرريلگيری و ارجاع به ارزشبا روش بهره، در آفرینش آثار خودمعماران رخی  ب

رفتره از گالگوهرای برگيری از الگوهرای معمراری کهن رایج اسرررت. امرا هرای طراحی، بهرهروش  ایندر ميران    انرد.ترازه بوده

الگوهای درونگرای فلات مرکزی ایران مورد شررناسررایی و اسررتفاده قرار   تر از  کمسرررزمين گيلان    معماری برونگرای 

از معماری تر  ثير معماری برونگرای ایرانی اسرلامی گيلان در معماری مدرن کمأسرهم و ت  ،گرفته اسرت. به عبارت دیگر

رو، آموزش و گسرترش مفاهيم بومی، هنرهای اسرلامی و عناصرر  حياط مرکزی شرناخته شرده در ایران بوده اسرت. از این

نزد طراحران، منتقردان، معمراران و  فرصرررت و قرابليتی ویژهدر عصرررر حراضرررر  کراربردی معمراری کهن برونگرای ایرانی 

  .دارد -خصوص ایرانیبه-هنرمندان 

قاجار به این سرو نه   ۀی صرورت گرفته، الگوها و عناصرر برونگرای رایج معماری در شرهرهای ایران از دورهابنابر تحليل

براسراس اصرول ایرانی اصريل بلکه بيشرتر براسراس نگاه ظاهری به الگوهای فرنگی صرورت گرفته اسرت. حياط از مرکز  

حرذف کلی منجر بره پيردایش الگوی خرانره در شرررهرهرای بزرگی چون تهران ابتردا بره جلوی خرانره آمرده و سرررپس برا  

های سررنتی ایران و حتی جهان شررده اسررت. حال آنکه، الگوهای برونگرایی گيلان با داشررتن  برونگرایی جدا از ریشرره

ها، مصرالح، شريوه اسرتقرار بنا در بافت، سرازمان و تنوع فضرایی، فرد در جنبه هایی چون نما، آرایههایی منحصرربهارزش

روش های مبتنی بر انواع قياس در  أتواند سرررر منشررر های فضرررا و ارتباط با طبيعت میبندی عملکرد، تفکيک و مرز

طراحی قرارگيرد. اگر حياط، مرکزیت اصريل معماری فلات مرکزی ایران و خانه ایرانی حاشريه کویر بيانگر باغی م الی 

که در ماده و محتوی آن  در عالم خيال اسررت، در معماری شررمال ایران، طبعيت تماميت حاضررر این معماری اسررت

 رسوخ کرده و جاری است.

صررورت صررور م الی در ناخودآگاه جمعی انسرران پرداختن به الگوهای معماری نياکان یک نياز اجتماعی اسررت که به

برداری پيدا کرده اسرت. لذا معمار تر فرصرت انعکاس و گرتههميشره وجود داشرته اما در دوران مدرن برخی الگوها کم

برادبنت سررچشرمه قوی آن در معماری بومی نهفته اسرت،  ۀا دانش و آگاهی خود و از طریق قياس که به گفتتوانمند ب

کنرد. از پردازد و راه حرل جردیردی را خلق میهمراه برا طيفی از عوامرل عينی ترا ذهنی بره کشرررف و بيران این الگوهرا می

تواند یک چارچوب تعریف شرده و نظم یافته ای خاص نمیاسرلامی بدون الگو و شريوه-آنجایی که هویت معماری ایرانی

اشررته باشررد، او با نگاه پویا و خلاق خود الگوها را اسررتخراج کرده و زبان جدیدی در معماری دوران جدید کشررف  د
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شرده صرورت ذهنيت انتزاعی و سرپس قابليت تبدیل به عملکردهای خواسرتهنماید. اسرتخراج الگوهای بومی، ابتدا بهمی

 را همراه با هویتی مستقل از زمان و مکان خواهدیافت.

بيشرتری نياز به   های پژوهشریگيری و جهت  اتپيشرنهاداین پژوهش،    حدودها و نظری موجود، یافته  ۀبه گسرتروجهبات 

تر همچون هنرمنردان هریرک از هنرهرا،  آمراری متخصرررص متنوع و بزرگ  ۀعنوان م رال، برا نمونره و جرامعر ترداوم دارد. بره

های مختلف علوم فراتر از حيطه  تری از عرصرهيف وسريعتوان اجماع طشرناسران میگران و مردمجامعه شرناسران، مرمت

جغرافيایی    ۀمحدودهای دیگر ایران و  های مشررابهی در اقليممعماری را سرربب شررد. در عرصرره معماری نيز، پژوهش

ای بوده و جا جز اسرتان گيلان قابل انجام اسرت. همچنين پژوهش حاضرر، در گيلان محدود به پهنه جلگهبه تروسريع

ای و کوهسررتانی آن را نيز مورد واکاوی های سرراحلی، کوهپایهبر جلگه، حوزهدارد تا جهت گسررترش پژوهش علاوه

 جز معماری مدرن شایسته است.های معماری بهقرارداد. همچنين پژوهش دیگری جهت تعيين سهم سایر جنبش

 تشکر و قدردانی

وسرريله از ایشرران کمال تشررکر و و بدین اند  های فراوان بردهرهدریغ روبرت واهانيان بههای بیاز مشرراوره  گاننگارند

 آید.عمل میقدردانی به
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