
 

Light and color are key themes in mystical literature. The romantic epic Haft Peykar 

(also known as Bahramnameh or Haft Gonbad), the fourth work of Nizami Ganjavi, is 

considered one of his masterpieces. This study employs descriptive, comparative, and 

documentary methods to examine illustrations from Nizami’s Haft Peykar (the 

legendary tale of Bahram’s seven domes). In this regard, the philosophical and mystical 

concepts of light and color—from the perspectives of certain mystics, Nizami’s 

interpretation, and their connection to imagery—are elucidated. An analysis of the 

mystical meanings of various colors reveals that colors are, in fact, manifestations of 

differing lights, speaking to the truth of human existence and the stages of individual 

evolution toward transcendence. In Haft Peykar, light and color are linked to 

transcendent thought, expressed allegorically and symbolically. They reflect Nizami’s 

perception of the symbolic meanings of light and color from a mystical perspective in 

Haft Peykar, where the painter-artist relied on the mystical concepts of the literary text, 

utilized them to the fullest, and imbued the works with a distinct mystical aura. 

Research Objectives: 

1. Identifying the mystical concepts of light and color in the literary text of Haft 

Peykar. 

2. Identifying the mystical concepts of light and color in the illustrations of 

Bahram Gur’s story from the Khamsa of Nizami (Metropolitan Museum of 

Art). 

Research Questions: 

1. On what basis are the visual and mystical-aesthetic dimensions of color and 

light formed in Nizami’s poetry? 

2. On what basis are the visual and mystical-aesthetic dimensions of color and 

light formed in the illustrations of Bahram Gur’s story from the Khamsa of 

Nizami (Metropolitan Museum of Art)? 
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Introduction 

Nizami’s thought and his use of the spiritual concepts of light—and subsequently 

color—in his works are rooted in the Iranian-Islamic intellectual tradition of the 6th 

century AH (12th century CE), regarded as one of the most brilliant periods in the 

history of thought. Thus, the philosophical and epistemological meanings of his poetry 

are interwoven with visual and aesthetic dimensions. It might be said that Haft Peykar, 

Nizami’s masterpiece, acts like a prism, refracting the poet’s luminous perception of 

truth into seven symbolic and spiritual colors. Given this, a case study of the Haft 

Gonbad manuscript and the nature of light and color in its illustrations can reveal 

aspects of this mystical manifestation. The focus of this research is to explore the 

mystical and aesthetic dimensions of light and color in the illustrated Haft Gonbad 

manuscript at the Metropolitan Museum of Art. 

This study defines light and color from Nizami’s mystical perspective, examines their 

influence on Haft Peykar, and traces their reflection in the illustrations of Bahram’s 

seven domes. It seeks to answer: What is the meaning and concept of light and color 

from Nizami’s mystical viewpoint, and how do the visual and aesthetic dimensions of 

light and color emerge in his poetry and related paintings? The necessary data for this 

research have been gathered through documentary analysis. 

Regarding prior research, numerous articles have been published on color in Nizami’s 

Haft Peykar: Ghazi-Zadeh and Khazaei (2005), in their article The Stations of Color in 

Nizami’s Haft Peykar and Their Manifestation in Miniature Art, examined Islamic color 

theory in Haft Gonbad, though the absence of mysticism from the Sufi perspective is 

evident. Torkashvand (2009), in A Comparative Study of the Indigenous Application of 

Colors in Iran and Color Psychology: A Case Study of Haft Peykar, analyzed the story 

through psychology, without grounding the symbolism of colors in mysticism or 

Nizami’s principles. Mohammadi (2010), in A Look at Narrative Elements in Haft 

Peykar, analyzed the narrative elements of each tale in Haft Peykar, though the visual 

dimension is notably absent. Nazari and Norouzi (2010), in A Study of the Red Dome 

Story in Nizami’s Haft Peykar, examined the Red Dome from various perspectives, such 

as characters and narrative elements, differing from the present study by lacking a 

mystical approach to light and color in the text and illustrations. Abbasi (2010), in A 

Critique of the White Dome Story (Based on the Seventh Tale of Nizami’s Haft Peykar), 

explored the story’s roots and mythological structures, omitting mystical symbols and 

references to Nizami’s epic and Sufi thought. Behnamfar and Nazari (2010), in A 

Comparative Analysis of the Bewitching Fortress and the Red Dome in Nizami’s Haft 

Peykar, concluded that Rumi, in composing the Bewitching Fortress, was influenced 

by Nizami’s Red Dome or that both drew from a shared source. RezaNejad et al. (2020), 
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in A Comparison of Color Usage in Verses and Visual Elements of Miniatures in Two 

Epic Works: "Khosrow and Shirin" and "Layla and Majnun", found a significant 

correlation between color frequency and the content of each work—elements of hope, 

joy, and serenity are more prevalent in Khosrow and Shirin, while excitement, 

spirituality, and sorrow dominate Layla and Majnun. They argue that Nizami, while 

maintaining a holistic view of his narratives, meticulously employed details within an 

overarching structure. 

 

Conclusion 

From Nizami’s perspective, light is the eternal radiance of the Divine Essence, which 

manifests upon the human soul, intellect, and heart. That is, through purifying oneself 

from impurities and mental preconceptions, one may be guided by the light of intellect, 

attain self-knowledge through the light of the soul, and ascend through the light of the 

heart. Color, too, is a manifestation of light—indeed, colors are but variations of light. 

From the mystics' viewpoint, they are reflections of the radiance of Truth, appearing at 

different stages of the seeker’s spiritual evolution. 

The Haft Gonbad (Seven Domes) symbolize the connection between earth and heaven, 

for they rise from the ground yet are built for human ascent—one who seeks to journey 

from clay to the celestial spheres. These colored domes are places of awakening, and 

Bahram Gur, representing the seeker, gains wisdom from each dome and each color. 

The seven women from seven climes, each associated with a day of the week, a celestial 

ruler, and their corresponding earthly elements (such as metals and colors), serve as 

bearers of Truth, equipped with the language of the soul’s existence. They impart 

mysteries to Bahram through stories, linking him to the heavens and the expanse of 

creation. 

The progression of colors begins with black—the darkness of human existence—and 

culminates in white, the light that returns Bahram to the source of his being. By 

internalizing the reflections of Truth, expressed symbolically through the seven colors, 

Bahram traverses the seven chromatic stages and transforms into the perfected human. 

It is worth noting that while artists have used color to enhance the allure of their works 

for audiences, both poets and painters remain aligned in their principles. From a certain 

perspective, one might say: The door still turns on the same hinge! 
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نامه«  یا »بهرام   « پیكرهفت» نور و رنگ از مباحث کلیدی در ادبیات عرفانی هستند. منظومه رمانتیک  

تحقیق  شود.  گنبد«، چهارمین اثر نظامی گنجوی و یكی از شاهكارهای وی محسوب مییا »هفت

 نظامی   پیكر هفت   ۀهایی از نسخنگاره   مطالعات اسنادی   و  طبیقیت  ،با روش توصیفی  برآنست که  حاضر

مفاهیم حكمی و عرفانی نور و    ،د. در این رابطهشونمی   بررسی   ای هفت قصر بهرام( )داستان افسانه

از    .گرددمی   تبیینبا تصویر    آنرنگ از دیدگاه برخی عرفا و تعبیر نظامی از این موضوع و ارتباط  

رنگ  عرفانی  مفاهیم  برمیبررسی  چنین  مختلف  رنگ های  درواقع  که  نورها  آید  اختلاف  همان  ها 

. نور و  گویندهستند که از حقیقت وجود انسان و مراحل تكامل فردی او به سمت تعالی سخن می 

به   است.  ای تمثیلی و نمادین بیان شدهگونهپیكر با تفكر ورای آن ارتباط دارد، و بههفت   رنگ در

  «پیكرهفت »   ۀنسخ  از ادراک نظامی از معانی نمادین نور و رنگ از دیدگاه عرفانی در  حاکینوعی  

از این مقوله نهایت استفاده را    به مفاهیم عرفانی متن ادبی وابسته بوده وکه هنرمند نگارگر  است  

 ه است.دیبخش  خاصی به آثار خود از دید عرفانی جلوه وبرده 

 :اهداف پژوهش

 . پیكرهفت شناسایی مفاهیم عرفانی نور و رنگ در متن ادبی منظومه. 1

های داسنتان بهرام گور از نسنخه خمسنه نظامی موزه نگارهشنناسنایی مفاهیم عرفانی نور و رنگ در . 2

 .هنری متروپولیتن

 :الات پژوهشؤ س

 ؟اندبر چه اساسی شكل گرفته  نظامی شناسی عرفانی رنگ و نور در شعروجوه تصویری و زیبایی . 1

های داستان بهرام گور از نسخه خمسه  نگاره   در  شناسی عرفانی رنگ و نوروجوه تصویری و زیبایی   .2

 ؟اندبر چه اساسی شكل گرفته نظامی موزه هنری متروپولیتن 
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 مقدمه 

اسلامی -پردازی ایرانی، ریشه در اندیشهشدنبال آن رنگ در آثار های نظامی و استفاده از مفاهیم معنوی نور و بهاندیشه

بنابراین سابقه تمامی  ؛  شودهای تاریخ اندیشه شناخته می ترین دوره یكی از درخشان  ۀمثابکه به  ؛)ه.ق( دارد  قرن ششم

سروده معرفتی  و  حكمی  که معانی  گفت  بتوان  شاید  و  است  درآمیخته  زیباشناسی  و  تصویری  وجوه  با  را  هایش 

صورت هفت رنگ نمادین و معنوی ، شاهكار نظامی، همچون منشور زیبایی حقیقت نورانی ادراک شاعر را به « پیكرهفت» 

تواند های آن میبا این تفاسیر بررسی موردی نسخه هفت گنبد و ماهیت نور و رنگ در نگاره منكسر ساخته است.  

شناسی در  وجوهی از این تجلی عرفانی را مشخص سازد. مسئلۀ این پژوهش واکاوی وجوه عرفانی نور و رنگ و زیبایی 

 پولین است. نسخه مصور هفت گنبد در موزه هنر مترو

و بازتاب    پیكرهفت ثیر این دیدگاه بر  أدر پژوهش حاضر ضمن تعریف نور و رنگ از دیدگاه عرفانی نظامی، به بررسی ت

معنا و مفهوم نور و رنگ از دیدگاه عرفانی » پاسخ به اینكه  جهت    و در  گنبد بهرام پرداخته شده های هفت آن بر نگاره 

های مرتبط به ظهور شناسی نور و رنگ در اشعار نظامی و نقاشیو چگونه وجوه تصویری و زیبایی  ؟ نظامی چیست

 .اندشده آوری جمع اسنادی روش  ااین تحقیق ب در  لازم  ، انجام یافته است. اطلاعات؟رسندمی

  : است  ثبت شدهنظامی مقالات متعددی    « پیكرهفت » مورد رنگ در    خصوص پیشنۀ پژوهش حاضر باید گفت: دردر 

به   « ای از آثار نگارگری پیكر نظامی و تجلی آن در نمونهمقامات رنگ در هفت در مقالۀ »   (1384)  یئزاده و خزا قاضی

در این مقاله جای خالی عرفان از دیدگاه عرفا به وضوح   .نداگنبد نظامی پرداختهشناسی اسلامی در هفتبررسی رنگ 

است. مقالۀ  (1388)  ترکاشوند  مشخص  بومی»   در  کاربرد  تطبیقی  روانشناسی رنگ  نگ ر  بررسی  علم  با  ایران  در  ها 

گفتنی است نمادشناسی  نموده است.  سی  را بر مبنای روانشناسی برر  نا این داست   «،پیكرمطالعه موردی منظومه هفت 

نگاهی به عناصر  ، در مقالۀ » (1389)  محمدی   ها در این مقاله بر مبنای عرفان و اصول نظامی پیش نرفته است.رنگ 

جای خالی   پرداخته است. « پیكرهفت» های به بررسی و تحلیل عناصر داستانی هریک از قصه  «،پیكرداستانی در هفت

پیكر  بررسی داستان گنبد سرخ در هفتدر مقالۀ »   ( 1389)  نظری و نوروزی   عنصر تصویری در این مقاله هویدا است.

، تفاوت  اندها و عناصر داستانی تحلیل کرده های گوناگونی چون شخصیت ، گنبد سرخ را از منظرها و دیدگاه « نظامی

نقد و در مقالۀ »   (،1389)  عباسی  این اثر با مقاله حاضر نگاه عارفانه به عنصر نور و رنگ در متن و نگاره مرتبط است.

ای های اسطوره شناسی قصه و عناصر و سازهبه ریشه   « پیكر نظامی()براساس قصه هفتم هفت  بررسی قصه گنبد سفید 

 نظامی و دیدگاه عرفا در این نوشته خالی است. ۀ؛ نمادهای عرفانی و اشاره به منظومپرداخته

به این مهم رسیده    « پیكر نظامیربا با گنبد سرخ در هفت تحلیل تطبیقی دژ هوش »   در مقالۀ  ( 1389فر و نظری )بهنام 

های مثنوی آن را در  تأثیر گنبد سرخ نظامی بوده و مانند دیگر داستانربا تحت سرودن دژ هوش  مولانا دراست که  

رضانژاد و    .انددو از منبع مشترک دیگری استفاده کرده   اینكه هر  کار گرفته است و یا جهت اهداف و مقاصد خود به 

ی کاربرد رنگ در ابیات و عناصر بصری نگارگری در دو اثر منظوم  مقایسه» ای با عنوان  ( در مقاله 1399همكاران )
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ها و  معناداری میان میزان استفاده از رنگ   ۀرابط  اند کهبه این نتیجه رسیده  « « »خسرو و شیرین« و »لیلی و مجنون

محتوای هریک از این دو مجموعه وجود دارد؛ عناصر امید، شادی و آرامش در »خسرو و شیرین« نسبت به »لیلی و 

و بر این باورند    مجنون« بیشتر و عناصر هیجان، معنویت و اندوه در »لیلی و مجنون« افزون بر »خسرو و شیرین« است

های خود، در استفاده از جزئیات نیز نهایت دقت را به خرج  داستان   مایهنظامی ضمن داشتن یک نگاه کلی به درون  که

 .یک ساختار کلّی بهره جسته است ۀ داده و از تمامی این جزئیات در زمین

 از منظر نظامی   نور  .1

ناپذیر و همیشگی است و برای شهود داند که زوال نظامی نور را نماد فیضی از جانب ذات حق تعالی می  شهود نور:-1

 وجود نورانی خالق پی ببرد. بایست از صورت مخلوق به آن انسان می

 از شرک و شریک گشته خالی               ذات تو به نور لایزالی

 (1: 1369، )نظامی 

ای  را عطیهآمیزی که نظامی نسبت به خرد، و به نقش عقل در هدایت انسان دارد و آن با وجود نظر ستایش   نور عقل:-2

یابد، اما همین چراغ هدایت نیز بدون عنایت الهی نقص و ضلال می  را مایهاز برای شناخت حق خوانده، و فقدان آن

   (.277:  1374کوب،)زرین  نور و خاموش استبی

   هم ز هیبت نكرد در تو نگاه   عقل کلی که از تو یافته راه 

 ( 25: 1380 )نظامی،

هایش از آن برای رسیدن به بینش و معرفت بهره برده  نور دل یكی از لوازمی است که نظامی در مناجات   نور دل:-3

 گوید: )نفس( قرار دارد، چنانچه در معرفت دل و طلب حقایق می که در مرتبه بالاتر از جانداند مینوری  را  دلو 

 صورت و جان هر دو طفیل دل است   دیمت ز سهیل دل است  آنور 

 ( 255: 1378 )نظامی،

  انگیز او از خداند متعال دربارههای نظامی و تمنای شگفتتوان در مناجاتمفهوم نور و ظلمت را نیز می  نور ظلمت:-4

آید و آدمی  وجود میغرور و فریب صورت مجازی دنیا به  ۀواسطهاز دیدگاه نظامی ب  یافت. این ظلمت  جهان هستی، باز

 :شودتواند با گذرا از وجود مادی، از دوگانگی آن رها میمی

 ظلمت این سایه چه نورت دهد          ملک رها کن که غرورت دهد 

   ز پی بازیچه گرفت این دو رنگا    گردش این گنبد بازیچه رنگ 

 (  307: 1378 )نظامی،
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  گانه گرفته شده هرچند با آن باب اختران هفت   گنبد از نجوم عامیانه عصر، در های هفت »رنگ   :از منظر نظامی  رنگ

ها  گانه و رنگ ستاره افلاک نه   .(155:  1374کوب،  هایی دارد« )زرین در بعضی موارد تفاوت   ،نقل نظامی آمده است  چه در

مانوی و اسلام  ،  هلنی و سپس گنوسیمیانرودانی،  شناسی  ریشه در تفكر یونان باستان دارد، هفت اقلیم بنابر کیهان 

که    صورت هفت حصار، کره خاکی را دربر گرفته است. هر اقلیم از فلزی شفاف و لطیف ساخته شدههای میانی، بهسده

 های این دنیا آراسته شده است.طیف رنگ ۀدهند از لحاظ معنوی به یكی از هفت رنگ تشكیل 

 روپولیتن تنظامی موزه هنری م  پیكرهفت معرفی نسخه خطی   .2

ق /  .ه  10متعلق به سده    اثری توان به  است می  تدوین کردهپیكر را  س مصور نظامی که داستان هفتیاز نسخ دستنو

. استسانتیمتر تنظیم شده    22.2×  32.1  در اندازه   کتابم(. اشاره نمود. ابعاد اوراق این  1525-1524ه.ق/  931م )  17

کتابت و تذهیب این    اند.زاده نسبت داده شدهکه به شیخ دارند متر جای سانتی   11.4×19.1نگاره در کادرهای    چهارده 

ترتیب توسط سلطان محمد نور و محمود مذهب شكل گرفته است. صفحه افتتاحیه مزین به نقوش اسلیمی  نسخه به 

ها از تكنیک زر افشانی برخوردار است. در این پژوهش  نگاره اند. حاشیه ین شده یتز الوانهای و ختایی است که با رنگ 

 د. شوگور در قصرهای هفت رنگ تحلیل میرام به نگاره از مجلس  هفت

 و طرز تلقی ایشان   با متن ادبی بودهزبان هنری    پیوند  نشان از  ،نگارگری در هر دوره تاریخیهای  به شیوهآرایی  کتاب 

در  آن را باید    همطالعه و ترجمان تصویری نگاره و تجزیه و تحلیل عناصر متشكل  رو،؛ از ایندکنمینمایان  از هستی    را

)جعفری دهكردی و همكاران،    درنظر گرفت  ها و ...ها و طرحدر رنگ   شعر و متن ادبیبازتاب    عواملی همچون  راستای 

1398 :196.) 

 پیكر نور و رنگ در هفت .3

به مضمون غنی و در عین حال، تشبیهات تصویری  گفته شد هنرمندان نگارگر نیز باتوجه  گونه که در مبحث نورهمان 

نشستن آسمان بر زمین یعنی    در.  اندعنوان موضوعی برای ترسیم آثار خویش موردتوجه قرار داده را بهدراین داستان، آن

این داستان    کردن آدمی با خود است. درداستان آشتی   « پیكر هفت » شدن ماده و معنا.  شدن جسم و روح و یگانهیكپارچه 

میان عشق روحانی و عشق جسمانی، مجاز و    فاصله  ،از راه نشاندن آسمان بر زمین   از راه همین نمادهای مادینه و 

ارچگی جسم و روح كپخیزد و مفهوم کمال و تمامیت بر یگانگی و یمعنا از میان برمی  حقیقت، نرینه و مادینه و ماده و 

 . (137: 1374، ود، نه بر چیرگی یكی بر دیگری )یاوری شاستوار می 

 گنبد های هفت های نور و رنگ در نگارهجلوه .4

را  پوش، آن پرداز سیهاست که قصه ای  قصه  - درواقع شنبه شب-ای که دختر پادشاه هند روز شنبهافسانه  :گنبد سیاه

، کوبانگیز جریان دارد )زرینکند، سراسر قصه هم در فضایی سحرآمیز و خیال ، روایت می)پریوار(  پوشاز زبان زنی سیاه

نواز بوده گوید درگذشته کنیز پادشاهی مهمانوی می  .شودرا جویا می  رنگ پوششدلیل    پادشاه از کنیز .(157:  1374
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 صفورا کریمی 

از پادشاه خبری نمی باز می شود و زمانیاست، مدتی  پادشاه می گردد، سراپا سیاه که  از  پوش بوده است،  گوید یكی 

من برای فهمیدن راز سیاه پوشیدنشان   پوش هستند، تعریف کرد وها برایم از شهری در چین که مردمش سیاهمیهمان

نشاند این سبد میهنگام  شبشب    شدن رازبرای فاش  او  یابد ومی  را  دلیها سفر کردم. شاه مرد قصاب ساده به شهر آن

جا مرغی سطبر بر فراز میل  گیرد و آنبر میل بلندی جای می  و  رودجادویی که به نیروی طلسمی ناپیدا به آسمان می

)ترکاشوند،    بردکند، مرغ او را به سرزمینی سحرآمیز میمی  گیرد و در اوج هوا پروازنشیند و پادشاه پای او را میمی

گویی همزاد شاه است او را به مهمانی که  دختری  جا،  آن  درکنار زیبارویانشاه  پاد  .(154:  1374،  کوبزرین؛  36:  1388

دهد. در شب  جویی نمیگذراند اما آن دلبر به پادشاه فرصت کاممی  یپذیرد. به مدت یک ماه، هر شب را به خوش می

بیند  کند، خود را درون آن سبد میجویی از دلبرش را میزمانی که پادشاه به اصرار والزام تمنای لذت   ام دقیقاًسی

  شدن راز بر ای تن سپرده که آزمون خودشناسی بوده، گشودهیابد که او به تجربه پادشاه درمی .(37:  1388)ترکاشوند،  

پیوندد که هرگز خبری را باز  شدگانی میگشته   زمان است و شاه گنبد سیاه نیز به خبرپوش شدن او همشاه، با سیاه

 .(140: 1374، )یاوری  اندنگفته

 گوید:نظامی درباره رنگ سیاه می

 هیچ رنگی به از سیاهی نیست                          داس ماهی چوپشت ماهی نیست 

   به  سیاهی بصر جهان بیند                               چرگنی بر سیاه ننشیند

 (  105 : 1380 )نظامی،

خواهی و سوگواری از برای گناه،  دلیل زیاده ظاهر داستان به   ستاید گرچه دررا در پایان میرنگ سیاهی که نظامی آن 

آغاز خلقت است، زمانی که هنوز لباس عینیت    نشیند، اما خود گنبد سیاه نماد سكوت جهان وپوشان میبرتن سیاه 

رنگ سیاه نیز درواقع   .(10  :1384  خزایی،،  زادهرو با آغاز هفته یعنی شنبه پیوند دارد(، )قاضی)از این   استنپوشیده  

های دیدار با لایه   از   ،جلال اوست. سفر به دنیای درونو  کسوت شكوه   نماد سایه وجود آدمی است، پیش از آفرینش و

 . (138: 1374رسد )یاوری، تر روح میهای ژرف رفته به لایه شود و رفته فردی سایه آغاز می

 :فرمایدشیخ شبستری می

 ظلومی و جهولی ضد نورند                            ولیكن مظهر عین ظهورند  

 (. 94: 1386)شبستری، 
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»در    زیرا که   ،و انسان حامل آن امانت شد  ؛« یعنی ما عرض امانت جامعیت کردیم: » است  1سوره احزاب   72ه  اشاره به آی

این    .ماند« این غایت مدح است اگرچه درصورت به ذم می  جهول است و  درستی که انسان ظلوم واستعداد وی بود. به

 . (214:  1381جهولی ضد نورند« )لاهیجی،  که شیخ شبستری فرموده: »ظلومی و

ایجاد نوعی تعادل و    گیری از خاکستری رنگین وترسیم نگاره گنبد سیاه، هنرمند با وجود بهره  در:  قصر سیاه  نگاره 

ای در نگاره گردش داده که  گونههای سرد، گرم، تیره و روشن با مهارت تمام رنگ سیاه را بهتوازن رنگی بین رنگ 

دربی رنگ  این  حاکمیت  می  اختیار  احساس  رنگ   نقاششود،  صفحه  واز  لاجوردی  چون  تیره  و  سنگین  نیز    های 

که حتی استفاده از قرمزهای پخته    کردههای خاموشی که برای صحن حیاط و محراب درون عمارت انتخاب  خاکستری 

استفاده    کید بر پوشانیدن ردای سیاه بر تمامی پیكرها وأبخشد. درعین حال تی را شدت میینامر  و سنگین این غلبه

عظمت و جلال بیشتر    بر ایجاد تمرکز، باعثهای محراب علاوه گنبد و لچک   با رنگ طلایی در از این رنگ در ترکیب  

 گوید:شكوه رنگ سیاه نظامی  جلال ودر ارتباط با  .(13: 1384زاده، خزانی، نگاره گردیده است )قاضی

   در سیاهی شكوه دارد ماه                        چتر سلطان از آن کنند سیاه

 ( 105  :1380)نظامی،

 

 URL1مأخذ:  ، نسخه مصور هفت گنبد موزه متروپولین.قصر سیاه .1تصویر

پادشاه کنیز فروش است که    متعلق بهگنبد زرد    داستان دختر پادشاه روم دراست؛  رنگ زرد رنگ آفتاب  :  گنبد زرد

کوب، سازد )زرین بهرگی از غرور و ناموس شاهانه میغیرتی و در حقیقت نمونه بیوفایی زنان، خود را نمونه بیاز توهم بی 

 
نْسَانُ نَّا عَرَضْناَ الْْمََانةََ عَلىَ السَّمَاوَاتِ وَالْْرَْضِ وَالْجِباَلِ فأَبََيْنَ أنَْ يَحْمِلْنَهَا وَأشَْفَقْنَ مِنْهَا "ِ.1   جَهُولً  ظَلوُمًا  كَانَ  إِنَّهُ وَحَمَلَهَا الِْْ
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چیزی کم نداشت،   جمال و هنر  ،بود که از قدرتساکن  شهرهای عراق  یكی از  شهریاری که در    .(157-155:  1374

داد؛ تا اینكه از تنهایی خسته شد و کنیزکانی اختیار کرد، اما  تن به ازدواج نمی  ،بینی منجمانپیش دلیل  به  اما شهریار 

گرفت، تا اینكه کنیزکی زیبارو وارد  را می  ی کنیزی تازه جای دیگر  ماند وهر کنیز بیش از یک هفته در قصر وی نمی

این بانو پس از به دنیا آوردن فرزند اولشان، زرد روی   خانواده  زنان در  بندد، اما همهشود و شهریار دل به او میکاخ می

داستانی از سلیمان با تعریف  گیری کنیز از ازدواج شده بود. اما شاه  سپردند، که این موضوع باعث کناره می شده و جان

شود که سبب همه اتفاقات ناگوار،  او متوجه میسرانجام    .(37:  1388)ترکاشوند،    کنداو را برای ازدواج فانع میو بلقیس  

  : 1374شورانده است )یاوری،  او می  فریفته و برها در قصر او مشغول خدمت بوده و زنان شاه را میپیرزنی است که سال

147) . 

 .گرددمی و البته نور  شادمانی شود و نماددر پایان داستان گنبد زرد ستوده می

   اوست                 ذوق  حلوای زعفران از اوست  که شادمانی از  زردی است آن

 (. 112:  1380)نظامی،

درواقع گنبد زرد نماد پیدایی و فرود نور و روشنایی خورشید و آغاز زندگی است و با طلوع حیات یكشنبه که روز  

 گوید:می زرین  نظامی در توصیف نور .(10:  1384ی، ئزاده، خزاخورشید نیز نام دارد مرتبط است )قاضی

 روز یكشنبه آن چراغ جهان                         زیر زر شد چو آفتاب نهان 

 تاج زر برنهاد چون خورشید                     جام زر برگرفت چون جمشید    

 (. 105: 1380)نظامی، 

درون قاب جای    در این اثر تنها گنبد طلایی رنگ است که قاب تصویر را شكسته و سایر عناصر کاملاً :  نگاره قصر زرد

سو و استفاده از رنگ آبی تیره برای آسمان و  سمت راست بالای نگاره از یک   های شعری دراند، وجود کتیبه گرفته 

عنوان رنگی سنگین و تیره، ضمن این که باعث ایجاد  صورت مستطیلی عمودی در سمت راست نگاره بهامتداد آن به 

  بخشیدن به رنگ زرد در هنرمند برای حاکمیت گردد.لاجوردی می  -طلایی با سیاه  -های زردپذیری بین رنگ تضاد دل 

ها  عین تداعی ملایم، غلبه این رنگ بر سایر رنگ   کار برده که درای بهگونهطلایی و زرد را در اثر به  الوان این نگاره،  

 ش مناسبی برای حرکت چشم ایجاد نموده است. گرد

وجود آمدن مثلث  طلایی باعث به   ها در اطراف بهرام و شاهزاده رومی همراه با انتخاب رنگ زرد ونوع چیدمان انسان

گردد که چشم بیننده را از پایین نگاره به سمت مرکز یعنی جایی که بهرام و شاهزاده خانم درآن قرار  نامریی در اثر می

اثراند هدایت میگرفته  در  اثر ضمن رنگ طلایی  این  در  بین    ،نماید. گردش رنگ طلایی  ارتباط  نوعی  ایجاد  باعث 

را در تشبیه به قفل زرین بكارت و توصیف    زرنظامی    .(16:  1384زاده، خزائی،  )قاضی   گرددهای اثر نیز می مجموعه رنگ 

 کار برده است:های زرین، هنگام وصال پادشاه و کنیز بهگنج و زینت 
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 شد چو آن نقش را پرند گشاد                        قفل زرین زدرج قند گشاد

   ای به زر درخورد                        کردش از زیبهای زرین زرددید گنجینه 

 (. 197-196: 1387 )نظامی،

 

 URL1  مأخذ: . نسخه مصور هفت گنبد موزه متروپولین.قصر زرد .2تصویر

کند داستان بشر پارساست. قصه او  گنبد سبز نقل می  ای که دختر پادشاه خوارزم دوشنبه شب درافسانه:  گنبد سبز

یک داستان نصرانی سریانی است.   انجامد، ظاهراًشود و بدسگالی به تباهی میاندیشی ضایع نمیدهد نیک که نشان می

بشر  .  اندازدکه ناگهان باد چادر را از سر زن می  بیندای خلوت میزنی را در کوچهبشر    روزی .  (154:  1374کوب،  )زرین 

کند.  المقدس سفر میآلود به بیت عشقی گناه   اندیشه   از  برای رهایی   وی (.  37:  1388  )ترکاشوند،  شوددلباخته او می

بین راه به درون   دلیل بدبینی و نیات پلیدش، درکه اسم همسفر بدسگال اوست به  ملیخا.  (157:  1374کوب،  )زرین 

او    از مرگش، به خانه  کردن خانواده ملیخارسد. بشر پس از رسیدن به شهر؛ برای آگاهافتد و به هلاکت میچاهی می

آورده و با آن زیبا روزگار    جاشكر خدا را به   .است  که در کوچه دیده  بوده  همان زیبارویی   وی شود  رود، که متوجه میمی

 . (37:  1388 )ترکاشوند، گذرانند را به خوش می 

شدن به نور خورشید وابسته است، نمادی است ماه که از خود نوری ندارد و برای روشن  ؛گنبد سبز نیز گنبد ماه است

از قلمرو ناخودآگاهی. نازپری، شاهزاده بانوی سرزمین خوارزم، دراین گنبد برای بهرام داستانی از ماه تمام در ابر سیاه  

گوید که چون ماه عرفانی »عقل سرخ« از دسترس »عقل بوالفصول« به دور است و ملیخای »آسمان ای میپیچیده 

هرگز این   - های آن ناتوان استنگرد و از سفر به دنیای درون و پرده برگرفتن از تاریكیفرهنگ« که جز به بیرون نمی

دست    آگاهی  »گوی گرد روشن« را نخواهد دید، ظلمات درونش چراغان نخواهد شد و به چشمه جادویی جاودانگی و
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های درون خود،  یابد و در تاریكی نخواهد یافت اما بهرام در پیكره بشر، قهرمان دیگر به این گوهر شب چراغ دست می

   .(142: 1374نگرد )یاوری، به پرتو آن، به روشنی می

   چشم روشن به سبزه گردد نیز       جان به سبزی گراید از همه چیز                  

 ( 214: 1387، )نظامی

ها  از برکت همین رنگ است که ترقی  ماند ودر مشاهدات عرفانی سالک نیز رنگ سبز آخرین رنگی است که باقی می

آخرین مراحل طریق است    سازد. در های درخشان باطنی جهان باطن او را منور میآید و برق وجود میبرای سالک به

رنگی را مشاهده خواهی کرد که حاکی از نهایت پایان وجود و حدوث و راهنمای بدایت و    چاه وجود نور سبز  که تو در

(.  81-76:  1368آغاز قدم است. این نور سبز در کمال سبزی ست و از نور ذات حیات استشاره نموده است )کبری،  

 نظامی گوید:

  رستنی را به سبزی آهنگ است                         همه سرسبزیی بدین رنگ است

 (. 214: 1387، نظامی)

های عمارت در تضاد با رنگ  نزدیكی رنگی آن با دیواره   طبیعت و   سبز در  استفاده از دو رنگ آبی و :  نگاره قصر سبز

نگاره دارای   کاسته شود و وزن عناصر در  این بخشگردد از سنگینی بنا در  قرمز آجری دیواره سمت راست، باعث می

  - های قرمزسبز و رنگ   -های آبیهای سرد، گرم و مكمل که بین خانواده رنگ گیری از رنگ تقسیمی متعادل باشد. بهره 

سبز    های خانوادهنارنجی ایجاد شده، چنین تعادلی را تقویت نموده است. گرایش به سمت بالا که توسط گردش رنگ 

نقاش از آن    های دیگر، از اصولی است کهاثر همانند نگاره   کید بر گنبد سبز در بالاترین نقطه أت  در نگاره ایجاد شده و

ای از  های سبز در پاره کارگیری رنگمایهجای به این نگاره نیز همانند کوشک زرد، هنرمند به   پیروی نموده است؛ در

زمینه مانند آبی، لاجوردی و حتی سیاه؛ تداعی رنگ سبز را  های پس سطوح با کنار هم قراردادن رنگ طلایی با رنگ

افراد حاضر در    و  بناصورت غیرمستقیم در نظر بیننده ایجاد نموده است. مثل زیرانداز بهرام؛ تاج  به از  لباس برخی 

آبی آسمان و نیز استفاده از متن سیاه رنگ    زمینهکارگیری رنگ سبز بسیار تیره برای درخت سرو در پس به  نگاره.

چپ و پایین ایستاده است؛ تعادل لازم را برای جبران سنگینی بنا که سمت راست    لباس برای جوانی که در گوشه

همچنین سبز نماد طراوت زندگی است، .  (16-19:  1386خزائی،    ،زادهنگاره را اشغال نموده، فراهم کرده است )قاضی 

  .سبزپوش نیز به سرو تشبیه شده است شعر نظامی، نگار خردمند سبزرنگ و در

  سبزی آمد به سرو بن درخورد   سبز پوشی به از علامت زرد   

 (. 214: 1387، )نظامی
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 URL1  مأخذ:  ، نسخه مصور هفت گنبد موزه متروپولین.قصر سبز .3تصویر 

کند داستان آن  شنبه شب که به مریخ منسوب نقل میآنچه دختر پادشاه روس، در گنبد سرخ، در سه :  گنبد سرخ

به دست    ،نداهای معماگونه وی در مانده ال ؤها تن خواستگاران خود را که در پاسخ به سدختر دسترس ناپذیرست که ده 

در پایان دفتر ششم مثنوی   است که  شک صورتی دیگر از یک بخش داستان دژهوش ربابیسپارد. قصه  هلاک می 

 ؛ وینبود  این دختر هیچ مردی به لحاظ علم و دانش همتای  دلیل اینكه  . به (155:  1374،  کوبماند )زرینناتمام می 

آن حصار را آغاز نمود. او که   زندگی در  و   ای محكم ساخت و بر راه دژ طلسمات عجیب نهادهکوهی بلند قلعه  برسر

به نقاط مختلف جهان   برای ازدواج در زیر تصویر قید کرد و  یطوره خود را به تصویر کشید، شرچه؛  نقاشی ماهر بود

های قلعه، جان خود را برای وصال با بانوی حصاری از دست دادند  فرستاد. شاهزادگان زیادی در راه گشودن طلسم

نهانی    شود و چون در تدبیر و فكر همتای دختر بود درای وارد شهر میشاهزاده  ،در این میان .(37:  1388)ترکاشوند،  

را در فرمان گرفته یابد و نیروهای آنراز فرورفته را می  گشاید و رازهای این جهان در رمز ودژ را به جادوی موسیقی می

 . (142 : 1374رسد )یاوری، و به وصال بانو می

در آغاز داستان، رنگ این  .  پیوند دارد  است؛ جنگ و خونریزی که نماد  ازآنجاکه رنگ سرخ با سیاره مریخ  :  رنگ سرخ

گنبد )سیاره( از دیدگاه نظامی نماد خشم و قهر است؛ اگر به داستان گنبد سیاه بازگردیم، هنگامی که شهبانوی پریان 

زیر زرق آور و وحشتناک هستیگنبد سیاه معمای سرگیجه  را  آرام اش  نمادهایش  بر خوانندهوبرق  زبان   آرام  فارسی 

شود. هم بخشش است و هم مكافات، عشق یا میل  صورت بانوی لطف و هم بانوی قهر نمایان میسازد، هم بهآشكار می 
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تری از خود نشان دهد و  رحمی کم شود که در حق روح درمانده بیبودن خدای نظامی باعث نمیاست. زن   ی خونریز

   (.222: 1385،  کند )بری آور است نیز صدق میمرگ  بخش وگنبد سرخ که زندگی  بانوی رویین دژ افسانه این درباره

 بانوی سرخ روی سقلابی                   آن به رنگ آتشی، به لطف آبی  

 ( 121:  1380)نظامی،

این بانوی سرخ از ولایت روس نه تنها ماه تمام و افسونگر و سرکش است بلكه بنابر سویه بخرد سرشت خویش دقایق  

دهد: »تجلی و ظهور حق جمالی  لاهیجی چنین توضیح می  ؛(143:  1374شناسد )یاوری،  و معانی را به درستی می

آنكه موجب قهر و غضب باشد و  بی   باشد، جمالی آنست که مستلزم لطف و رحمت و قرب باشد وباشد و جلالی میمی

زیرا که جلال اجتناب حق است    ،به حقیقت هر جمالی مستلزم جلالی است و در پس پرده هر جلالی نیز جمالی است

به حجاب عزت و کبریایی از عباد تا هیچكس او را به حقیقت و هویت چنانچه هست نشناسد که »سبحانک ما عرفناک  

ما قدر و الله حق قدره« و جمال تجلی حق است و وجه و حقیقت خود از برای ذات خود پس جمال  حق معرفتک« و » 

جمالست    هو نور و لطف و رحمت لازم  مطلق را جلالی باشد و آن  قهاریت حق است.« چون احتجاب و قهر لازم جلال

 (. 552-551: 1381)لاهیجی،

 جلال است                رخ و زلف آن معانی را مثال است هتجلی، گه جمال و گ

 را زآن دو بهر استناصفات حق تعالی، لطف و قهراست               رخ وزلف بت 

 (. 94: 1386)شبستری، 

دژ بانوی گنبد سرخ نظامی، که های دروازه رویین سان درکوب ه رخش، ب  و   زلف، تشبیهی است برای بیان پوشش دلداده

  با سر بریده همه کافرانی آراسته شده بود که نتوانسته بودند یگانگی پروردگار را در پس کثرت ظاهری باز بشناسند 

آن   نهایت است و آنگاه که اندکی صفا و روشنی دردرجه اول همان ظلمت و تیرگی بی  »وجود در  .(224:  1385)بری،  

ای مجسم و هرگاه وجود با چنان وضعی که دارد در دست تسلط شیطان درآید به رنگ  وجود آید به شكل ابر تیره به

در    .(69:1368« )کبری،  گرددمی  »دجال«، یكی از نمادهای شیطان، همیشه یک چشم نمایان  شود.قرمز ظاهر می

)وحید    کندرویی بیان مین داستان نظامی رنگ سرخ را نماد لطافت روان و جان دانسته، اصل نیكوکاری را سرخپایا

 . (234: 1387دستگردی، 

  درکسانی که نیكویی جویی                   سرخ  روییست  اصل  نیكویی

 (. 130:  1380)نظامی،

نارنجی و درب را به رنگ لاجوردی نمایش داده  -هنرمند دیوار مستطیلی بلند را با رنگ گرم قرمز:  نگاره قصر سرخ

  ای به ترکیب بنا نزده است.رنگ که از قاب تصویر بیرون زده لطمهو گنبد سرخ 
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ها و  های پنجرهافراد و زوارها و قاب  البسه  غلظت رنگ سرخ، هنرمند ترجیح داده قرمزهای پررنگ را تنها در   ۀواسطبه

ینات درون محراب  ئتر مانند دیوار جانبی عمارت، گنبد، تزعمارت نشان دهد و سطوح وسیعها و  های ختایی قالیگل

تر درآورده شده است، تا بدین  تر و ملایم صورتی خاموشهای دیگر بهرنگ   با  این رنگرنگ توسط ترکیب  و قالی سرخ

کارگیری  مانند سبز در جوار قرمز و یا آبی و بهتضاد  های موسیله تنفس کافی در فضای اثر فراهم گردد. استفاده از رنگ 

سازد تعادل رنگی  های متضاد را به آرامی با هم مرتبط میصورت واسطه، دو گروه رنگ های رنگین نیز که بهخاکستری 

صورت ها بهها، آبیها، بنفشخاکستری الوان  در این اثر نیز هنرمند رنگ سرخ را در متن    ایجاد شده؛مطلوب را در نگاره  

:  1384ی،  ی زاده، خزانگاره احساس حاکمیت رنگ قرمز را پدید آورده است )قاضی  سان درها حرکت داده و بدینریزنقش 

 چنانكه شاه با سیاره بهرام همنام و همرنگ شده بود:  ،هستدر شعر نظامی رنگ سرخ منسوب به بهرام فلک نیز    .(19

   شاه با هر دو کرده همنامی    روز بهرام و رنگ بهرامی 

 (. 121:  1380)نظامی،

 

 URL1مأخذ:  ، نسخه مصور هفت گنبد موزه متروپولین. گور در قصر سرخبهرام .4تصویر 

هان مصری  ما کند داستان  فام نقل میگنبد پیروزه   رب، درغ ای را که چهارشنبه شب، دختر پادشاه مقصه:  گنبد پیروزه

نام بود. روزی آزاده مردی از دوستان، او را در باغ میهمان  منظر و نیکوی مردی نیک   .(158:  1374،  کوباست )زرین 

را در بیابانی گرم و سوزان رها  او    ودهد.  دل وعده تجارتی پرسود می ای به ماهان سادهکرد. شب هنگام، مرد غریبه 

را با وضعیتی    ن ایابی به شرایط بهتر، ماههایی برای دست کند. چندین مرتبه دیگر افرادی با عناوین مختلف و وعده می
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دهد برخورد با دو  ماجراهایی که برای ماهان در سرزمین غولان روی می  . (38:  1388)ترکاشوند،    کنندتر رها میسخت 

تبدیل به  او  غول نر و ماده به نام هیلا و غیلا، سروکار یافتنش با صحنه رقص غولان که طی آن اسب سحرآمیز خود  

آشناشدنش با پیر باغبانی    ، و رسدمی  های شگفتشود و رقص رقصان به باغی جادویی با میوه سر می غولی بالدار و هفت

او را به فرزندی می باز دچار ماده غولانش میکه  با منظره این   کند و همهپذیرد و  جادویی    هایی زیبا، هولناک و ها 

 .(158: 1374، کوبدارد )زرینترس و لذت مستغرق می  ،اعجاب، عالمی آکنده از حیرت خواننده را تا پایان در

  : است ی و پیروزی رنگ پیروزه از دیدگاه نظامی رنگ آسمان روشن شده از نور و نماد نیكبخت

   گون سواد سپهرگشت پیروزه                   چهارشنبه که از شكوفه مهر     

 (. 131:  1380)نظامی،

 ازرق آن است که آسمان بلند                  خوشتر از رنگ او نیافت پرند 

 هر که همرنگ آسمان گردد                   آفتابش به قرص خوان گردد 

 (. 144: 1380)نظامی، 

الدین کبری این معنا را در سیر عرفانی سالک آورده است: »و نفس آدمی به مجردی که ظهور نماید به رنگ  نجم 

این موقع   در آید، وآسمان که رنگ کبودی است ملون گردد، و مانند آبی که از چشمه ساری جوشد به جوشش درمی 

 . (69:  1368)کبری    ای باشد« ای تیره و یا آتش برافروخته دست تسلط شیطان قرار بگیرد چنان ماند که چشمه  اگر در

شوند و رنگ  می اشباح نیز ناپدید  دمد، ابلیسان وآگاهی می  آید و سپیده در داستان گنبد پیروزه روشنایی روز بر می 

بازتابی از  یابد و او خضر درون خود را که گردد. دراین هنگام پیردانا بر بهرام )ماهان( تجلی میازرق آسمان نمایان می

به یک    این »خود« به آگاهی رسیده را   بیند وباشد »درست به شكل و پیكر خویش« در برابر میاش میدانایی   آگاهی و

 .(146: 1374، شناسد )یاوری نگاه باز می

آبی و سبز است، اگرچه  -های آبی، سبزتردید با رنگ حاکمیت آن بی  این نگاره وسعت رنگ و  در:  نگاره قصر پیروزه

این    روشن پرداخته است. رنگ طلایی در گرم، سرد، تیره و  های گیری از تضاد بین رنگ هنرمند با مهارت تمام به بهره 

بقیه به   اثر همچون  ارتباطی خوبی میان  عنوان واسطه آثار  والوان  ای دقیق، به جا و فاخر عامل  سرد محسوب    گرم 

ها بدان پایبد  ترسیم نگاره   که هنرمند در  توان اصل مهمی راآبی در این اثر می -سبز  های آبی وتجزیه رنگ   گردد. درمی

 .(21: 1384زاده، خزانی، گسترش و کشش نگاه بیننده به سمت بالای نگاره است )قاضی ،بوده یافت، که آن تلاش
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 URL1: مأخذ نسخه مصور هفت گنبد موزه متروپولین. ، ای قصر پیروزه .5تصویر 

چنانكه از حكمت و    ؛شنبه شب، دختر پادشاه چین درگنبد صندل فام حكایت نمایدای که پنجافسانه:  گنبد صندل

.  (150:  1374،  کوبرمزی است )زریناخلاقی و همرود همهای ادبی آن ایام، انتظار می ظرافت اهل چین، در سنت 

شر، یا همان کنش روان که از فرمان قلمرو خودآگاهی سرپیچیده است برای براندازی  ؛  دنیای درون بهرام درگنبد ششم

ای آب کور  گذارد و چشمان خیر را، که از تشنگی به جان آمده است در برابر پیمانه بنیاد خیر از هیچ نیرنگی فرو نمی

گشاید. بهرام رازمند  انداز دنیای درون را در برابرش می گیرد و چشمرا از او می  نایعنی نیروی دیدن این جه؛  کندمی

:  1374،  گشاید )یاوری گیرد و بینادل و روشن ضمیر، دوباره به جهان بیرون چشم می فرمان می   نیروهای شر را در

148) . 

ارتباط است.    چراکه با درخت صندل در  ؛رنگ صندل رنگ زمین و خاک و پیوند آن با آسمان است:  رنگ صندل

  .(146:  1374،  ساید نماد سیر انسان به آگاهی است )یاوری روید و سر بر آسمان میدرخت از آن رو که از زمین می

 :گویدنظامی 

 صندل آسایش روان دارد                   بوی صندل نشان جان دارد  

 (. 156:  1380)نظامی،

عربی  اثر ابن  « الكونرساله شجره » درواقع نظامی این معنا را در رمزپردازی درخت زندگی بررسی کرده و اینجاست که  

 بیند. را و ابلیس تنها قشر خارجی درخت را میشود به معنای درخت آفرینش که عارف کامل تمامی آنرا یادآور می
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استفاده از رنگ ملایم سبز روشن در حیاط مقابل    کارگیری رنگ آبی آسمانی در پس زمینه بنا وبه :  قصر صندل  نگاره 

  گرم گردیده و  های سبز و صندل، طلایی وبنا و نیز دیوارهای پشت سر بهرام و شاهدخت، باعث گسترش گردش رنگ 

این نگاره هنرمند بیشترین ارزش رنگ را به صندل در بنای    تعادل رنگی مطلوبی را پدید آورده است. در   ،درعین حال

گردیده    الوانهم باعث غلبه این رنگ از لحاظ وسعت نسبت به سایر  های نزدیک بهای از رنگ کوشک داده است. خانواده 

های صندل از لحاظ  قرابت با رنگ   بستگی و و در این میان رنگ طلایی نقش نور در تصویر را ایفا کرده و به نوعی هم 

جهت گردش عمومی این   های صندل فام، عاملی دررنگ  ارزش تیرگی، روشنی دارد. هنرمند با پوشش رنگی از خانواده

و    بودهاین رنگ که در شعر نظامی نماد خاک    .(23-22:  1384ی،  ائزاده، خزرنگ در نگاره پدید آورده است )قاضی 

  منسوب به مشتری است:

 بر نمودار خاک صندل فام               صندلی کرد شاه جامه و جام  

 (. 286:  1387)نظامی،

 

 URL1مأخذ:  نسخه مصور هفت گنبد موزه متروپولین.، کاخ صندل .6تصویر

در گنبد سپید    -دخت کسری که خود او بعد از یزدگرد رقیب بهرام بود  -ای که دختر پادشاه ایرانقصه:  گنبد سپید

 باغ دور افتاده   کند که نماد آن سیاره زهره است، داستان عصمت و پارسایی مردی است که درآدینه شب نقل می  و در 

خوانند و دختری خوبروی را که وی بدو دل  به عشق و کام می  بیند که او رای زنان مواجه میاخویش، خود را با عده
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آید از آلایش به گناه مصون  طی چند خلوت که با دختر برایش حاصل می   کنند. اما او درباخته است با او جفت می

دیگر موشی وحشی کدویی چند    آویزد، بارای وحشی با مرغی درمی شكافد، یک بار گربهغرفه می   ماند. یک بار رخنه می

افتند، و تمام این  هم در میریزد و بار دیگر گرگ با روباهان به باغ به ریسمانی بسته است، به زمین می  را که در گوشه 

می باز  گناه  از  را  خواجه  که  ایزدیست  گویی حفظ  اوست  ماجراها  قلبی  محبوب  که  را  آن کس  سرانجام  او  و  دارد 

 . (160-159: 1374، کوبماند )زرینآرد و از آلایش به گناه به دور میاز راه حلال در کنار می  کند، وخواستگاری می 

شناسد، نیروهای قلمرو با خودآگاه  درون خود را میی است که  با گذر از این گنبد، که هفتمین دایره سرنوشت بهرام

یابد که مرحله نخستین فرایند  گیرد و به کمال و تمامیت دست میروح خود را به سود سویه خودآگاه آن در فرمان می

برای رنگ سفید از    ن عنصرتریآنچه گفته شد مهم  بنابر  .(49:  1374،  )یاوری   گیردخودشناسی بر پایه آن شكل می

 ست:دیدگاه نظامی نور و روشنایی 

 وز سپیدیست  مه جهان افروز     در سپیدیست روشنایی روز    

 ( 167:1380)نظامی،

ای نقاشی ایرانی برای به تصویر کشیدن روشنی آب به رنگ نقره   گونه که در بخش نور گفته شد، نور سپید درهمان  

 کند:را نیز بیان میپایان داستان پس از تجلیل از رنگ سپید نورانی، دیگر صفات نمادین آن  شود. نظامی درتصویر می 

   همه رنگی تكلف اندودست      جز سپیدی که او نیالودست 

 ( 167: 1380 )نظامی،

های  ها در پایین و کشش نگاره به مدد رنگ های سفید فام نگاره حلقه دوار انسان در تجزیه رنگ  :نگاره قصرسپید

خوبی مشهود است. ای برای القای نور سفید به سمت بالا در مستطیلی که وسط تصویر ایجاد گردیده، بهسفید و نقره 

، زیرا کوشک سپید هفتمین منزل بهرام و نشانه  بودهکوشک سیاه    نگاره کوشک سپید از سویی صورت متقابل نگاره 

تر و دلگشاتر دارد. فرش که ای آرام تر و جلوهتر، گسترده ظهور مطلق است و در قیاس با کوشک سیاه شكلی منبسط

سپیدپوش    دارد و دو پیكره   اند سیاه رنگ است که در مرکز و درون نگاره قرارشاهدخت ایرانی بر آن نشسته  بهرام و

کنند و همزمان در  ای نگاره هدایت میبهرام و شاهزداه ایرانی چشم را از درون به سمت محراب سپید و گنبد نقره 

  متن   اساس  بر  .(23:  1384ی،  ئزاده، خزادهند )قاضی دیواره سبزرنگ در جوانب ایشان، نگاه را به طرفین گسترش می

نگارگر    و  پوشیده  لباس  سفیدترین  که  گویندمی   را  گوربهرام  متن ادبی  در.  دارد  وجود  نقاشی  این  در  فردی   عناصر  شعر،

خانمی را نقاشی کرده    شاهزاده  با متن ادبی ارتباط برقرار کرده؛ همچنین نگارگر  اشعمامه  در  سفیدی   با کشیدن پر

 پوست   سفیدی   به  آنها  سفید  های گلبرگ   که   شودمی   توصیف  نرگس  و  نیلوفر  های گلدان  در متن ادبی، جلوی پایش  که

 (.Barbara, 2003: 190) نیست  او

 : تصویر کشیدهبه نظامی نور و روشنایی روز را با این رنگ، 



 هایی از منظومه هفت قصر بهرام گورتبیین کارکرد نور و رنگ در نگاره 70 

 
 صفورا کریمی 

  خانه را کرد از آفتاب سپید                    روز آدینه کاین مقرنس بید          

 (. 272:  1387)نظامی،

 

 URL1 مأخذ:   ، نسخه مصور هفت گنبد موزه متروپولین.قصر سپید  .7تصویر 

 گیرینتیجه 

یعنی انسان   ؛که بر جان و عقل و دل آدمی تجلی یافته است  بوده  نور از دیدگاه نظامی نیز نور لایزالی ذات پروردگار

های ذهنی از طریق  نور عقل هدایت گردد، از طریق نور جان  به شناخت  ساخته ها و پیش تواند با زدودن آلودگی می

ها اختلاف انوار هستند و از دیدگاه عارفان  رنگ نیز تجلی نور است و در اصل رنگ .  خود برسد و با نور دل عروج کند

نمادی از    « گنبدهفت»   .شونداند که در مراحل تكامل روحانی رهرو راه حق نمایان میهایی از تجلی نور حقیقت جلوه

خواهد از  شوند، که میکشند و برای صعود انسانی بنا میارتباط میان زمین و آسمان هستند زیرا از زمین سر برمی 

گور که نماد انسان رهرو است از هر گنبد و هر رنگ  اند و بهرام محل آگاهی   ی رنگین گنبدها  .خاک به افلاک سیر کند

های آسمانی و عناصر  هفت زن از هفت اقلیم که هر یک با یكی از روزهای هفته و یكی از رب  کند.معرفتی کسب می

ها پیوند دارند، حاملان حقیقت و به زبان روح هستی مجهزند و رموز را در قالب  ها مانند فلزات و رنگ متناظر زمینی آن

ها از سیاه که ظلمت وجود آدمی  رنگ   .دهندهستی پیوند می   ه کنند او را با آسمان و گسترداستان برای بهرام بازگو می 

یابند. بهرام  گرداند، پایان میست و بهرام را به مبدأ وجود خود باز می شوند و با سپید که نور و روشناییاست آغاز می
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بازبان نمادین هفت رنگ بیان شدهبا بهره  انعكاس معانی حقیقت که  اند پس از طی طریق از هفت مرحله  گیری از 

ن اثر خود  اند بر جذاب بود گفتنی است هرچند هنرمندان به مدد رنگ توانسته .  شودرنگین به انسان کامل تبدیل می

توان ثیر بیشتری بگذارند اما، هر دو گروه )ادبا و هنرمند( هنوز بر یک نهج و روال هستند و اصولی را میأنزد مخاطب ت

 چرخد! ها گفت: هنوز هم درب بر همان پاشنه می توان از زاویه آن دریافت که می 
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 فهرست منابع و مآخذ 

 ها کتاب 
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 .تهران: نی، نیاجلال علوی  :ترجمه .پیكر نظامیمایكل بری بر هفت تفسیر .(1385) .بری، مایكل

 .تهران: منوچهری . پیرگنجه در جستجوی ناکجاآباد .(1366) .کوب، عبدالحسینزرین 

 .طهوری  :تهران .راز گلشن .(1386) .محمود شبستری،

 . زوارتهران: محمدباقر خراسانی، : ترجمه .فوائح الجمال و فواتح الجلال. (1368) .الدیننجم  کبری،

 .تهران: علم. شرح گلشن راز مفاتیح الاعجاز شیخ محمود شبستری  .(1381). لاهیجی گیلانی، محمد

 .دانشگاه تهران تهران:. شرفنامه نظامی گنجوی . (1380) .یوسفبننظامی، الیاس 

 . دانشگاه تهران تهران:. الاسرار نظامیاحوال و آثار و شرح مخزن  .(1378) .یوسفبننظامی، الیاس 

 .تهران: دانشگاه تهران .لیلی و مجنون نظامی گنجوی  .(1369) .یوسفبننظامی، الیاس 

 .تهران: قطره .گنجوی  پیكرحكیم نظامیهفت . (1387) .نظامی، الیاس بن یوسف

 . تاریخ ایرانتهران:  .  کورگور تا راوی بوفاز بهرام  دو جهان:  دو انسان،  دو متن،  ادبیات،  روانكاوی و  . (1374)  .حورا  یاوری،
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