
 

کنند و کلام خود را از های گوناگون در مفاهیم ثابت و واحد، نوآوری ایجاد می شاعران با کاربست تکنیک

شناسی مخاطب و سهولت در فرآیند  زیبایی  دهند. این مهم باعث اقناع حسزبان روزمره و عادی فاصله می

به مخاطبان می واحد  مفاهیم  قرار گرفته است. هنجارگریزی انتقال  فرمالیستی موردتوجه  نقد  در  و  شود 

های زبانی  های اصلی اهل ادب برای دورکردن کلام از ابتذال و عادتویژه نوع معنایی آن، ازجمله روشبه

از شاعران برجسته در دوران معاصر، در مجموعۀ   های  با هنجارگریزی  منجنیقمعمول است. حسین صفا 

انه در سطح معنا، مانع ابتذال کلامی شده و شعری درخور خلق کرده است. به این اعتبار، در  هدفمند و آگاه

ترین شگردهای تمایزگذار شاعر  تحلیلی، اصلی  -ای و روش توصیفیپژوهش حاضر با استناد به منابع کتابخانه

به صور خیال »تشبیه،   با رویکرد  ،منجنیقبرای گریز از قواعد و مناسبات متعارف زبان روزمره در مجموعۀ  

دهد که شاعر به کمک تشبیه، با ایجاد  تشخیص و کنایه« بررسی و کاویده شده است. نتایج تحقیق نشان می

 مشی ادبی مستقل های زبانی در اشعار خویش افزوده و خطها بر پویایی نشانهثباتی آگاهانه در معنای دالبی

اعتبار ها بی های ارجاعی و صریح واژهاربست تشخیص، مدلولواسطۀ کخود را ترسیم کرده است. همچنین، به

های ادبی جدیدی جایگزین گردیده است. افزون بر این، حسین صفا در مواردی با ایجاد تغییر شده و مدلول

کنایه روابط در  کشف  فرآیند  در  او  جایگاه  و  متن  خوانش  در  مخاطب  نقش  تقویت  باعث  زودیاب،  های 

. در نقاشی معاصر نیز گرایش به فرمالیسم نوعی گریز از هنجارهای موجود در نقاشی  استهنجارگریز شده  

 شود.سنتی ایرانی در توجه به مضمون و معنا محسوب می
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 مقدمه  

دنبال  شود که شاعر برای جلوگیری از ابتذال در گفتار، بهدر گسترۀ ادبیات، ثبوت تقریبی معانی و مضامین باعث می

های جدید و نوآورانه باشد تا از این طریق، ضمن اقناع  ها و شگردهایی جهت بازنمایی معانی ثابت در موقعیتشیوه

گیری شنونده با متن تولیدی را  ساز را به او انتقال دهد و فرآیند ارتباط شناسی مخاطب خود، معانی انسان حس زیبایی

شود که در گفتار عادی،  شده در دستور هر زبانی گفته میعریفتقویت نماید. »زبان هنجار به مجموعه اصول و قواعد ت

به وی است«  مکالمه انتقال پیام  با مخاطب و  ارتباط  برقراری  از آن،  های روزمره و زبان علمی کاربرد دارد و هدف 

مقولات مختلف  های لازم را برای تشریح  (. اگرچه هنجارهای حاکم بر زبان و ادبیات زمینه66:  1377مقدم،  )علوی

کند، امّا کاربست بدون تغییر آن برای بازنمایی مفاهیم ثابت، منجر به گرفتار آمدن خالق اثر در دام ابتذال و  فراهم می 

همراه ندارد. در نقد فرمالیستی که از دهۀ  گیری او از متن بهای جز سآمت در مخاطب و فاصلهشود و نتیجهتکرار می

شده   آغاز  بیستم  قرن  آراء شخصیتدوّم  با  برجستهو  آیخنهای  بوریس  چون:  شکلوفسکی 1بامای  ویکتور  رومن  ،  2، 

ده  شگسترش پیدا کرده است، شگردهای اهل ادب برای بازنمایی فراهنجاری معانی بررسی    4و جفری لیچ    3یاکوبسن 

ها  شود. آنی در نظر گرفته میای است که یکی از اصول محوری فرمالیسم، هنجارگریزاست. اهمیت این مقوله به اندازه

گیرد و  کار می های گوناگون بهای واحد در جلوههای متنوّعی را که خالق اثر ادبی برای بازنمایی نکتهشگردها و تکنیک 

ها زمانی که الگوها  اند. از دید فرمالیستبندی و مدون کردهکند، دستهجریان عدول از هنجارهای معمول را تقویت می

شده در اثر  شده بین خالق اثر و مخاطب تغییر پیدا کنند، معانی تبیینهای زبانی و بیانی مألوف و پذیرفتهو ساختار

مند  دار و نقشیابد. در نگاهی دیگر، »هنجارگریزی در صورتی قابل قبول خواهد بود که غایتمند، جهتجذابیت می

 شناسی متن تولیدی شود. زیبایی های ( و موجب تقویت زمینه51: 1373باشد« )صفوی، 

رود.  کار میویژه آثار منظوم بهشناسی است و برای تحلیل متون ادبی بههنجارگریزی یکی از اصطلاحات رایج در زبان

کند تا نگاه مخاطب  شعر ابزاری است که شاعر از طریق آن، اهداف خود را با زبانی دور از زبان روزمره و عادی بازگو می

دهد و در حقیقت، گویندۀ شعر با شعر خود، عملی در  ای است که در زبان روی می جلب کند. »شعر حادثهرا به خود  

کند ... شعر ابدی شعری  دهد که خواننده میان زبان شعری او و زبان روزمره و عادی تمایز احساس می زبان انجام می

(. بر  3:  1376کدکنی،  بل تحلیل نیست« )شفیعیاست که علت تمایز آن از زبان مبتذل و معمول در تمام ساحات، قا

توان نمودهای هنجارگریزی را در شعر مشاهده کرد و با بررسی آن در آثار منظوم به سبک شخصی  این اساس، می

 بینی و ساختار فکری او را مورد بررسی قرار داد. شاعر پی برد و جهان

  ی اصالت   متولّد شده است ودر تهران    1359آذر ماه    30و در  حسین صفا ازجمله شاعران برجسته در دوران معاصر است. ا

ده  شمند  هایی داشته است. به این اعتبار، او نیز، به شعر علاقهعموی صفا، در حوزۀ شعر و ترانه فعالیت  .داردآذری  
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قالب فرهنگی، اجتما است. بیشتر اشعار صفا در  عی،  های غزل و شعر سپید سروده شده و محتوایی سیاسی، دینی، 

هایش  اخلاقی، غنایی و ... دارد. او نگرش ادیبانۀ خود را در یک موضوع صرف، خلاصه نکرده و چندسونگری در سروده

منتشر شده   1388سال مشهود است. نخستین مجموعۀ شعری صفا با عنوان کنار پلۀ تاریک و چند غزل برای زنم در  

شعری    دوم   مدتی بعد، مجموعۀ  .بوده است  1387تا    1379ال  از س ت و یک مثنوی(  لیااست که شامل همۀ اشعار او )غز 

این، صفا در  وصیت و صبحانه    با عنوان  او از  پیدا کرده است. پس  انتشار  با حال و هوای مجموعۀ نخست، مجوز  و 

ای توان تجربهای پرداخته، که این امر را میها و شعرهایی مبتنی بر بیان محاورهتحملم به بازنمایی ترانهمجموعۀ من کم

و    نرگس  (،1393)  آیدمی  پلهصدای راه  های با نامو غزل  شعر سپید    ۀ مجموع  سه او    ،های بعددر سالمتفاوت دانست.  

شود، آگاهی او نسبت  ای که در اشعار صفا دیده میهای برجستهیکی از ویژگی  . نموده استمنتشر  را    ( 1396منجنیق )

هایی بینامتنی از ادبیات گذشته و معاصر در  . این امر باعث شده است نشانهبه ادبیات فارسی کلاسیک و معاصر است

های شعری وی نمودار شود، که منجر به پیدایی فضایی جدید و جذاب شده است. اگرچه سیاق نویسندگی  مجموعه

شود،  ار وی دیده میثالث، رضا براهنی و یدالله رؤیایی در اشع  بیهقی و شیوۀ شاعری عبید زاکانی، نیما یوشیج، اخوان

از شعر   او  تأثیرپذیری اصلی  نو و حسین منزوی  ،احمدرضا احمدیولی  او  سرای معاصر  غزل  ،شاعر موج  بوده است. 

ها دور کرده و مفاهیم و  کار گرفته و زبان شعری خویش را از روزمرگیبسیاری از تمهیدات ادبی را در اشعار خود به

رو، شاعر برای ایجاد این  های متنوع با مخاطبان به اشتراک گذاشته است. از این هشده را با جلومعانی واحد و شنیده

ت  ای بهره برده است. او با عدول آگاهانه و هدفمند از قواعد زبانی، بر ادبیّپیوندهای فرهنگی از زبان ویژه و برجسته

دار و  های جهتواسطۀ کاربست هنجارگریزیتر کرده است. صفا بهکلام خویش افزوده و آن را در نگاه مخاطب برجسته

معانی  سویه بازنمایی  برای  بستری مطلوب  را  فضای شعری خود  و  ایجاد کرده  در مخاطبان  التذاذ  نوعی حس  مند، 

صورت  به  های هنجارگریزیهای منجنیق، مؤلفهغزلگوناگون قرار داده است. در یکی از آثار برجستۀ او به نام مجموعه

لۀ اصلی در این پژوهش، تشخیص عوامل تمایزگذار میان  ئبه این اعتبار، هدف و مس  شود.ل ملاحظه مییک جریان سیا

 زبان شعری و زبان روزمرۀ حسین صفا در اثر مذکور، از دریچۀ نقد فرمالیستی است. 

فرمالیستی، خاصه  های منجنیق از دریچۀ نقد  غزلتاکنون در هیچ پژوهشی آثار منظوم حسین صفا ازجمله مجموعه

های او در دهۀ اخیر با استقبال جامعۀ  هنجارگریزی معنایی بررسی و کاویده نشده است. این درحالی است که سروده

نخستین برای  پژوهش حاضر  است.  مواجه شده  مردم  تودۀ  نیز،  و  ایرن  )موسیقی(  و هنری  موضوع  ادبی  این  به  بار 

کند و تاحدی دلایل محبوبیت اشعار  از سبک شاعری صفا را بازنمایی می پردازد و دستاوردهای آن، ابعاد جدیدی  می

پژوهشی  در  (   1401تینا نیکنام و همکاران )  . دهدهای گوناگون جامعه را مورد بررسی و کاوش قرار میاو در میان لایه

معیری و مهرداد اوستا با هنر  شناسی در اشعار رهی  هنجارگریزی معنایی اصل بنیادین ارتباطات زیبایی»با عنوان:  

لیچ نظریه  براساس  فرمالیستانجام دادند.    « معاصر  اهمیت  به  مفاهیم مربوط  مرور  با  این پژوهش  و  در  های روسی 

های مختلف هنجارگریزی در اشعار رهی معیری و مهرداد اوستا و هنر معاصر پرداخته  بندی لیچ به بررسی جلوهتقسیم

یل علمی برای جذابیت و ماندگاری  لاشناسی و معرفی د های علم زبانکارگیری یافتهدر به  شده است. رسالت این پژوهش
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از شعر آن بهتر  التذاذ  و  معاصر  بیشتر شاعران  و شناخت  بررسی  مورد  و  آثار  تحقیقات  برای  الزم  زمینه  ایجاد  و  ها 

  .پژوهش حاضر را دوچندان کرده است ، اهمیت  مندعلاقههای بیشتر در این حوزه، برای محققین و دانشجویان  پژوهش

با عنوان: » در مقاله  (1400عباس نفسی و همکاران، ) غلام بر استعارهای  های تصویری  تأثیر مضامین غزلیات حافظ 

با تکیه بر نسخه مصور حافظ در    ( کرو فیلم نورالمللی می ینتأکید بر نسخه مصور حافظ مرکز ب  با )اشعار هوشنگ ابتهاج  

خود برگزیده  المللی میکرو فلیم نور، تأثیرگذاری عمیق حافظ بر مضامینی است که هوشنگ ابتهاج برای شعر  نمرکز بی

عناصر طبیعی و بصری در غزلیات بیدل  » پژوهشی با عنوان:  در  (  1398نیا و همکاران )کریمی.  اندرا بررسی کرده  است

ابعاد و مصادیق عناصر ادب عامه در دیوان بیدل بپردازند.    به بررسی،  «دهلوی قلمرو این عقاید و باورهای جذاب و 

نشان می این پژوهش  و مهارتدهد کنتیجۀ  توانایی  با  بیدل دهلوی  اجتماعی خود، عناصر  ه  و  های علمی، مذهبی 

عین حالی که ریشه و بافت این صور  فولکلوریک و عقاید عامه را در قالب صورخیال در غزلیاتش به کار بسته و در  

های  های بلاغی و هنرنماییهای خود در قالب آفرینشبلاغی را از زبان مردم و فرهنگ مردم گرفته است و به سروده

ر می دهد تا بتوان از آن  ادبی، رنگ و صبغه باورمند بخشیده است و تا حدی که ادب عامه را مورد قبول محققان قرا

 .شاعر را بازشناخت های فکریخاستگاه

های  غزلتحلیلی تدوین شده و جامعۀ آماری آن، مجموعه -ای و روش توصیفیاین پژوهش با استناد به منابع کتابخانه

فرمالیستی و هنجارگریزی   نقد  با  تعاریف مرتبط  به  ابتدا  این صورت است که  به  مقاله  کلیّ  منجنیق است. ساختار 

می پرداخته  سپس  )معنایی(  عنوان  شود.  سه  ذیل  معنایی  هنجارگریزی  اصلی  نمودهای  پژوهش،  اصلی  بخش  در 

گیرد. دلیل گزینش این صنایع ادبی، استفادۀ آگاهانۀ حسین  »تشبیه«، »تشخیص« و »کنایه« مورد بررسی قرار می

شناسانۀ  ییهای زیباسرایی شاعر و عدم تکیۀ صرف او بر ظرفیتصفا از این عناصر، اثرگذاری مستقیم بر جریان غزل

 آن است.

 چارچوب نظری و یا چارچوب مفهومی   .1

عنوان روشی نوین، برای مقابله با  این نوع از نقد، در دهۀ دوم سدۀ بیستم میلادی پدید آمد و به  نقد فرمالیستی:

ده  های غالب و کلاسیک بر نقد ادبی مطرح گردید. پیش از این، رویکرد اصلی منتقدان ادبی بر این محور بنا شسنت

شود. بر این  بود، که یک اثر ادبی در ارتباط با عوامل بیرونی و مصدرهای درونی و عاطفی خالق اثر بررسی و نقد می

اثر باید به مسائل فلسفی، سیاسی، اخلاقی، جامعه ... توجه کمبنا، در بازنمایی ابعاد گوناگون یک  د. این  رشناسی و 

ها »با تمرکز صرف بر واقعیاّت ادبی و کنارنهادن موقعیت بیرونی که  آن  نگرش در نقطۀ مقابل صورتگرایان قرار داشت.

ها تأکید کردند« )مکاریک،  شود، بر جداکردن موضوع مطالعات ادبی از موضوع دیگر رشتهاثر ادبی در دل آن خلق می

بینامتنیت را در آفرینش یک اثر ادبی  کردند نقش (. بنابراین، هر اندازه که ناقدان پیشافرمالیسم سعی می 191: 1385

ها از تأکید بر این مقوله کاستند و توجه به متن تولیدی را در اولویت قرار دادند. »هدف  برجسته جلوه دهند، فرمالیست 

ها  ناپذیر حفظ کنند. در نتیجه، فرمالیستای، شخصی و قاعدهها این بود که ادبیات را از گزند نقدهای سلیقهفرمالیست
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ها جوهر ادبی متن را  های علمی و اصولی هدف خود را محقق سازند. بدین منظور، آنوشیدند با پرداختن به روشک

موردتوجه قرار دادند و با عنایت به ادبیات متن، به تبیین تفاوت یک متن ادبی با متون دیگر پرداختند« )احمدی،  

. استقلال متن  2. جوهر ادبی متن 1زمینه بنا شده است: ش(. در یک نگاه کلی، نقد فرمالیستی بر دو پی38 /1 :1386

شاخصه تولیدشده.  ادبیّت ادبی  از:  است  عبارت  فرمالیستی  نقد  اصلی  آشنایی 5های  واژگان،  6زدایی ،  رستاخیز   ،

 . 8و هنجارگریزی  7افزایی سازی، قاعدهبرجسته

ها مطرح نیست و ریشه در فرهنگ  نظریۀ فرمالیستشناسی و  هنجارگریزی صرفاً در علم زبان  هنجارگریزی )معنایی(: 

شود، در لغت به معنای مرموز و ناشناخته است  نامیده می  Grotesqueبشری دارد. »هنجارگریزی که در ادبیات غربی  

ای قدیمی است و قدمت آن به  یعنی راهرو و سردابۀ مخفی گرفته شده است. هنجارگریزی پدیده  Grottoو از واژۀ  

خیزی طبیعت جشن  گردد. در جوامع قدیم غربی، که مرگ، رستاخیز و حاصلهای مذهبی دورۀ باستان برمیجشنواره

ای  های اساطیر مدیترانهالنوعشد، هنجارگریزی در قالب موجودات دوجنسیتی خیالی همچون هیولاها و ربگرفته می

 (. 52: 1383آمد« )مقدادی، به نمایش درمی

فرمالیست نظریۀ  دارد که عبارتدر  انواعی  نوشتاری، معنایی، سبکی،  اها هنجارگریزی  آوایی،  نحوی،  واژگانی،  از:  ند 

هایی در امر بازنمایی  که فراروی  رودکار میگریزی. اصطلاح هنجارگریزی معنایی زمانی بهگرایی( و واقعیتزمانی )باستان 

ها در زبان معیار را رعایت نکند. در این بین،  معنا صورت گیرد و خالق اثر ادبی قواعد معنایی حاکم بر همنشینی واژه

گیرند. از دید  صنایع ادبی که در تبیین معنا با ساحتی غیرمعمول نقش دارند، در زمرۀ هنجارگریزی معنایی قرار می

هنجار بهلیچ،  اختلال  که  است  مجاز  حدی  تا  صفوی،گریزی  )ر.ک:  نیاورد  دیگر،  47:  1373وجود  تعریف  در   .)

(  483:  1378های معنایی حاکم بر کاربرد واژگان در زبان معیار« )سجودی،  »هنجارگریزی معنایی، تخطی از مشخصه

های معمول زبانی ایجاد  تباط با قاعده دانسته شده است. بنابراین، هدف آن است که تغییراتی آگاهانه و هدفمند در ار

شود تا نگاه مخاطب به پیام مستتر در متن تولیدی جلب شود. در این راستا، صورخیال و صنایع بدیعی نقشی مهم  

شود  شوند. »صورخیال همچون: تشبیه و استعاره که در بیان مطرح میکار گرفته میدارند و برای تحقق چنین هدفی به

رود، میدان  معنوی چون: نماد، ایجاز، ایهام، پارادوکس، حسن تعلیل و جز آنکه در بدیع معنوی از آن سخن میو صنایع  

دهد و سخن را بیش از هرگونه انحراف از  معنایی کلام را براساس جولان تخیل در آن بیش از زبان هنجار وسعت می 

تواند کلامی  ها میق متن با کاربست این تکنیک (. خال52:  1373دهد« )صفوی،  زبان معیار به سمت شعر سوق می

 . شود و برای ذهن مخاطب تازگی داردکه گویا برای نخستین بار مطرح میطوری ؛ تکراری را با طرزی نو بیان کند

 

 
5 Literariness 
6 Tynianov 
7 Deviation 
8 Extra regularity 
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 های منجنیق غزلمعنایی در مجموعه  کارکردهای هنجارگریزی  .2

نام است. اشعار او در دهۀ گذشته، در  شخصیتی صاحبسرایی  حسین صفا در گسترۀ شعر فارسی معاصر خاصه غزل

های او خلق شده ای به دست آورده و بسیاری از آثار موسیقیایی بر اساس سرودهجامعۀ ادبی و هنری محبوبیت ویژه

هایی ادبی متنوع  است. این امر بر محبوبیت حسین صفا در میان عامۀ مردم تأثیر گذاشته است. او با کاربست تکنیک 

سرایی دخیل کرده است تا  اش را در امر غزلشناسانهابعاد نوآورانۀ اشعار خود افزوده و ذوق و قریحۀ ادبی و زیبایی  بر

روایت بستر  را در  و دنیای تخیلفضایی کاملاً جدید  آورد  تکراری پدید  او در  هایی  را گسترش دهد.  محور مخاطب 

داند.  مناسب بازگویی روایت خاص خود از عشق، جامعه، معرفت و ... نمیها، هنجارهای زبانی معمول را  بسیاری از غزل

گوید که نیاز به استفاده از زبانی متمایز از زبان روزمره  ویژه اینکه شاعر در اثنای اشعار مختلف از مسائلی سخن می به

اطب و تلقین مطالب مورد  شناسانۀ مخهای لازم برای اقناع عواطف زیباییشود؛ زیرا حفظ جذابیتدر آن احساس می

حسین صفا  .  شودپذیر و میسر میکارگیری زبانی تقریباً متفاوت، امکانهای شاعرانه، از طریق بهنظر حین هنرپردازی

صورت هدفمند دگرگون کرده است تا کلام خود را از ورطۀ ابتذال رهایی بخشد  ها را بهروابط عادی و معمول میان واژه 

ای جدید بازگو کند و از این طریق، دلزدگی مخاطب را کاهش دهد. او با ایجاد تغییرات  به شیوهو مفهومی تکراری را  

برجسته جانشینی،  و  همنشینی  سطح  دو  در  در  گسترده  است.  ساخته  محقق  خود  شعر  در  را  معنا  و  لفظ  سازی 

معنایی حاکم بر کاربرد   هایهای حسین صفا از مشخصههای متعددی برای فراروی های منجنیق، مصداقغزلمجموعه

بهها در زبان معمول و معیار دیده میواژه با کاربست صنایع ادبی  این هدف  برای تحقق  ویژه »تشبیه«،  شود. شاعر 

ساخت را با روساختی جدید و خلاقانه ارائه داده است  تر کرده و ژرف »تشخیص« و »کنایه«، متن تولیدی را برجسته

 .  شودادیق برجستۀ آن اشاره میکه در ادامه به شماری از مص

 تشبیه . 2.1

به فارسی  ادبیات  گسترۀ  در  ادبی  صنایع  پرتکرارترین  از  باید  را  رکنتشبیه  تشبیه  در  آورد.  چهارگانه  شمار  های 

کنند تا مفهومی به مخاطب انتقال داده شود. »دو رکنی که در حقیقت، بنیاد تشبیه بر آن استوار است،  آفرینی می نقش

برقرار است که  های محوری تشبیه همانندی(. میان سویه56:  1388کدکنی،  به است« )شفیعیمشبه و مشبهٌ هایی 

ماند و این  ها در بسیاری از موارد از نگاه افراد عادی دور میپردازد. البته این شباهتشاعر با ذهن خلاق خود به آن می

ان عناصر عالم انسانی پی ببرد و با تبیین و بازنمایی آن، حس التذاذ  تواند به رازهای میشاعر اهل خلاقیت است که می 

در مخاطب ایجاد کند. در صنعت تشبیه با »توانایی فراهم کردن تصاویر در اصل نامشابه بر اساس تشخیص یک یا چند  

 ب شده است. (. همین مقوله موجب فراگیری تشبیه در بین اهل اد107: 1380رو هستیم« )هاوکس، وجه تشابه روبه

دهد. در زبان  های منجنیق از حسین صفا سرشار از تشبیهاتی است که کلام او را به سوی تخیل سوق می غزلمجموعه

حیوانات،   انسان،  طبیعت،  عناصر  روزمره،  محسوسات  و  پیرامون  عناصر  و  اشیاء  چون:  متنوعی  عناصر  صفا،  شعری 

گیرند تا او تشبیهات زیبایی را خلق کند. محدودنبودن گسترۀ  قرار میمایه  های دینی، مفاهیم انتزاعی و ... دستمؤلفه
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سازی فراهم آورده است. او با خلق  های او در تشبیهقیتلاهای لازم را برای خ فکری شاعر به مقولاتی مشخص، زمینه

عنوان امری معمول  و بهرود  تشبیهات فراوان در اثر مذکور، کلامی را آفریده است که با آنچه در میان مردم به کار می

صورت آگاهانه دچار  هایی دارد. او از این طریق، عادات گفتاری مخاطبان خود را بهشود، تفاوتو هنجار شناخته می

ای غیرمعمول و جدید  گونهها پدید آورده و مفاهیم مورد نظر را بههایی در همنشینی جملهتغییر کرده و دخل و تصرف

های فکری صفا گذاشته است. او با  هنجارشکنیِ زبانی اثری مطلوب بر فرآیند بازنمایی داشتهتبیین کرده است. این  

برای دالذکر مدلول ثابتی مقید نمیها، آنهای متنوع  به معنای مشخص و  با  ها را  کند و امکان همراهی یک دال 

 . سازدهای گوناگون را پدیدار میمدلول

های دال موردنظر را برای مخاطب بازنمایی کرده که  ورانه ابعاد جدیدی از ویژگیهای جدید و نوآصفا با ارائۀ مدلول

تر مسبوق به سابقه بوده و در دایرۀ گفتمانی روزمره بسامدی نداشته است. بر این پایه، شاعر با ایجاد دخل و تصرّف  کم

ها فراتر رفته و در  لت معنایی نشانههایی در محورهای همنشینی و جانشینی، از دلا جاییهدر گسترۀ معنا از طریق جاب

بخشد. آنچه به نقل و انتقال محورهای جانشینی و  می  ه کند و بدان توسعهایی را ایجاد میمعناهای معمول دگرگونی

ای در ذهن مخاطب  های مجازی و تخیلی است که معانی تازهبخشد، رسیدن به دلالتهمنشینی در شعر صفا اعتبار می

داند که در زمستان سرد، گرمابخش اوست. همچنین، صدای یار  اش را چون پتویی میاو نگاه معشوقه  کنند.ایجاد می

یافتن به آرامشی مطلوب  گذارد. این اثر، رفتن به خلسه و دستشیر مادر است و اثری مشابه بر وی می  ۀمثابدر نگاه او به

به )پتو و شیر مادر( در نظر گرفته  صدای معشوقه( و مشبهٌهای تخیلی جدیدی را میان مشبه )نگاه و  است. شاعر دلالت

های  کند. این نگاه خلاق شاعر باعث شده است، تا ابعاد جدیدی از همانندیاست که برای مخاطب، جذّابیت ایجاد می 

را ارتقا  شناسی او  تر مسبوق به سابقه بوده و درک زیباییگر شود که کمبه در نگاه مخاطب جلوهمیان مشبه و مشبهٌ

 داده است. 

 های تابستان / آش پشت پایت بودگریه

 خوردیم خوابید / در تو غلت میپشت بام می

 مردیم ...افتاد / توی خواب میبام از تو می

 . (86: 1399شنید: بابا! آب! )صفا، پرید از خواب / میصبح می 

ای  کار گیرد تا او را نزد مخاطبان به طرز شایستهاش بهکند هنر ادبی خود را در وصف معشوقهحسین صفا سعی می 

های ظاهری و  تری از ویژگیهای برجستهکردن این زن با مظاهر گوناگون، جلوهمعرفی کند. صنعت تشبیه و مانسته

  شود که برای هایی وصف میهای اصلی در اشعار صفا با مدلولعنوان یکی از دالکند. معشوقه بهباطنی او را تشریح می

ها آشنا هستند، امّا کشف  ها در زندگی روزمرۀ افراد نمود دارند و همه نسبت به آنذهن مخاطب تازگی دارد. این مدلول

شناسانۀ شاعر صورت گرفته،  های متنوع که با کمک ذوق ادبی و زیباییو برقراری وجوه شباهت میان معشوقه و مدلول
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ها  گیری مخاطب با این زن دارد. به بیان دیگر، این تشبیهر ارتباط خارج از هنجارهای زبانی است و نقش مؤثرتری د

دهد و بر گسترۀ درک آنان از فرآیند  اش قرار میکردن دربارۀ معشوقهمخاطبان صفا را در شرایط بهتری برای قضاوت

داند و با ذکر دو تشبیه  یهای خود را چای م های یار و گریهافزاید. او با اشاره به سفرۀ صبحانه، قند را خندهروایت می

کند، با بیانی نامأنوس و ورای هنجارهای معمول زبانی با  هایی را که در این ارتباط دوسویه تجربه میمتقابل، چالش

گذارد. طرفین تشبیه در شعر ذیل، حسی و ملموس هستند. این بدان معناست که مخاطب  مخاطبان خود به اشتراک می

به  هایی را میان مشبه و مشبهٌن در ذهن دارد. نکتۀ جالب این است که صفا شباهتتصویری مشخص و آشکار از آ

به ذهن هر شاعری نمی می این است که چنین  یابد که  او در  رسد و درخور توجه است. هنر شاعرانه و هنجارگریز 

 کند.     کند و با زبانی هنجارشکن، تشریح میهایی را کشف میهمانندی

 هایت بودکردیم / قند خندهبود / چای دم نمیصبح بود گرما 

 (.84: 1399صفا، های ما هر صبح / چای ناشتایت بود )تلخ بود، امّا بود: / گریه

موقعیت بازنمایی  برای  تشبیه  از  روحی شخصصفا  استفاده مییهای  موردنظر خود  ژرفی در  ت شعری  تا درک  کند 

داند. در نتیجه، با ذکر تشبیهاتی  ف زبان عادی و روزمره را کافی نمیمخاطب پدید آورد و طبیعتاً برای تحقق این هد

تنیدۀ معنایی که میان برخی واژگان  کند. صفا با دقت در شبکۀ درهمسازی می های این شخصیت را عینیبکر، درونی

دارد  ول می کند که ذهن مخاطب را به خود مشغوجود دارد و برای همگان آشکار نیست، شعری غنی و جدید خلق می

یابد و در  ه میببردن به این روابط نامأنوس معنایی بکوشد. البته وجوه شباهتی که صفا میان مشبه و مشبهتا برای پی

گردد  نظران از تشبیه برمیدهد، صرفاً مورد ادعای اوست و قطعیت ندارد. این مهم به تعریف صاحبشعر خود انعکاس می

انند کردن چیزی است به چیزی مشروط بر اینکه آن مانندی مبتنی بر کذب باشد،  گویند: »تشبیه به معنی مکه می

)ر.ک: شمیسا،   حقیقی  نه  باشد،  ادعایی  یعنی  بادبادک حصیری  67:  1387نه صدق.  و  دل  میان  او  پایه،  این  بر   .)

ها  همچنین، او پرندهشود.  ور میها حملهسوی جانشمارد که بهشود و موج را چون مرگ میهایی را متصور میشباهت

های استعاری این  توان لایهاند. البته، غیر از تشبیه میها فرود آمدهداند که بر سینۀ ملوانهایی میرا شبیه به گلوله

    متن را هم در نظر گرفت.

 وزد، دل ما را ست حصیری / آهی که میدل بادبادکی

 ست برد به اسیری / با هر نخ بریده شهیدیتا عرش می

 (.29: 1399های رفته را بگذارید / در اوج افتخار بمیرند )صفا، دل

 ها جان تو روی عرشه نبودی / که موجی آمد و چون مرگ / هجوم برد به

 (.44: 1399صفا، ها )و هر پرندۀ دریا / گلوله گشت و فرو شد / به سینۀ ملوان
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کند تا قدرت تصویرآفرینی شعرهای او بیشتر گردد.  های خود، از طرفین محسوس استفاده میحسین صفا در تشبیه

ه، پیوندهای موجود در شعر او به سادگی قابل درک است و مخاطب  ببودن مشبه و مشبهدیگر آنکه، در صورت حسی

ات حسی خود، به کشف مناسباتی میان  یشود. او با دقت در اشیاء و تجرببا مشکل چندانی در این زمینه مواجه نمی

کردن مخاطبان  های زبانی، در سهیمشود که برای مخاطب تازگی دارد. کاربست بیانی ورای عرفیه نائل میطرفین تشب 

داند که در اندیشۀ کسی  لک غمگینی می در التذاذ ادبی و هنری تأثیری آشکار دارد. بر این پایه، او خود را چون لک 

کند و تحرک دارد. او  بلند رنگارنگ معشوقش زندگی می  است. افزون بر این، او شبیه به ماهی است که در دریای مویِ 

چینی ادبی، شاعرانه گیرد. با این مقدمهداند که برای شکار ماهی مورد استفاده قرار می طعمۀ قلابی می  ۀمثابخود را به

 شود.   و هنجارگریز، سخن اصلی راوی، یعنی شکار شدن از سوی معشوق )وصال او( بازگو می

 غمگینی / به روی دودکشت هستم لک منم که لک

 منم که ماهی دریای / بلندِ موی مِشَت هستم 

 منم که طعمۀ قلابم / مرا شکار کن ای ماهی! 

 (.90: 1399صفا، منم شکار، شکارم کن / سپس ببوس و بچرخانم )

 تشخیص . 2.2

واسطۀ کاربست تشخیص، در اشیاء تصرف  این صنعت ادبی را باید در زمرۀ زیباترین صور خیالی به حساب آورد. شاعر به

شود. بر این اساس،  شده میکند و با مدد جستن از قوۀ تخیل، موجب حرکت، جنبش و پویایی در تصویر خلقذهنی می

نگاه خالق تشخیص، شنونده، دارای حیات و حرکت هستند )ر.ک: شفیعی همۀ پدیده (. 149:  1388کدکنی،  ها در 

ارتباط   انگاری مظاهر طبیعتانسان فرآیند  باعث سهولت در  مفاهیم ذهنی  بیان دیگر،  گیری مخاطب مییا  به  شود. 

 . شود گرفتن وی از متن تولیدی میکند و مانع فاصلههای غیرانسانی افزایش پیدا میباورپذیری شنونده نسبت به پدیده

دهد و  واندن را به دریا نسبت می در شعر حسین صفا استفاده از تشخیص بارها تکرار شده است. شاعر، صفت فاتحه خ

کند که جان سپرده و دریا نیز، موجودی عاری از اختیار دانسته شده است. همچنین، در شعر  ماهی را انسانی تصور می 

کند.  قراری می آورد و نسبت به وطن خود، احساس بیخندد و سخنانی حکیمانه و فلسفی بر زبان می ذیل، ماهی می

انسانی اندیشمند است. خلق این تصاویر برای مخاطب، او را وارد دنیای جدیدی از    ۀمثابه شاعر، بهدرواقع، ماهی در نگا

شده نیستند و کاربردی ندارند. این تکنیک  کند که در هنجارهای زبانی عادی و متعارف، پذیرفتهالفاظ و معانی می 

کارگیری  یابند. در مجموع، بهغیرانسانی در آن هویتی انسانی میکند که همۀ عناصر  ادبی شعر را به بستری پویا بدل می

ای عینی به فرآیند روایتگری حسین صفا بخشیده و تا حدی از فاصلۀ میان گوینده  تشخیص در مجموعۀ منجنیق، سویه

 .   )شاعر( و گیرندۀ پیام )مخاطب( کاسته است
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 خوانداختیار فاتحه میدریا برای مردن ماهی / بی

 ماهی به خنده گفت که گاهی / هجرت که علاج عاشق تنهاست

 پخت / از بس که بیقرار وطن بود.اما درون تابه نمی

 (. 13: 1399قلبم! تو جز شکست به چیزی / هرگز نخواستی بگریزی )صفا،  

معمول    شاعر قصد دارد معشوقۀ موردنظر خود را توصیف کند. او به قدری شیفتۀ این فرد شده است که هنجارهای 

داند و باور دارد که به این صورت، حق مطلب ادا نخواهد زبانی را برای بازنمایی این میزان از شیفتگی خود کافی نمی 

پذیر  دهد که در شرایط عادی امکانشکند و واژگانی را کنار هم قرار می شد. در نتیجه، مرزهای مرسوم زبانی را در هم می

گوید که همگی مدهوش  ها سخن میها و دهان پنجرهوا در تابستان، چشم کرکرهکردن هنیست. او از تشنگی و عرق

نماید، ولی شاعر آگاهانه  هایی در زبان معمول وجود ندارد و نادرست می اند. طبیعتاً چنین چینشسیمای یارش شده

معشوقۀ او در زیبایی به قدری برجسته  گیرد تا به مخاطب خود این مفهوم را القا کند که  ها را به سخره میاین عرف

از اصطلاحات و واژگانی    اند. در شعر ذیل، شاعر برای ساخت تشخیصاست که هوا، کرکره و پنجره نیز، به او وابسته شده

انگاری کرکره موضوعی  استفاده کرده است که مربوط به دوران معاصر هستند و مسبوق به سابقه نیستند. مثلاً انسان 

رسد، تدقیق و تمرکز او بر متن تولیدی  شود و هنگامی که به گوش مخاطب می ر ادبیاّت کلاسیک دیده نمیاست که د

 دهد. را افزایش می

 همه آغوشی؟ هوای تشنۀ تابستان / عرق نکرده که مُرد از تو! / چگونه این

 (.51 :1399صفا، پوشی؟ ) ها باز است / چرا لباس نمی ها پایین / دهان پنجرهنگاه کرکره

کند و  بخشد و مثلاً نان را دارای عقل و قدرت فهم ترسیم می جان، شخصیتی انسانی میحسین صفا به موجودات بی

ها متعلق به انسان است و شاعر از  خواهد تا صبر و بردباری داشته باشد. طبیعتاً این ویژگیاز بند اوّل انگشت سبابه می

سازد که  دار برقرار می جان و جانکند و دیالوگی را میان عناصر بیپویاتر می این طریق، فضای ایستای روایت و شعر را  

پذیر خواهد بود. این  تازگی دارد. بدیهی است که تحقق چنین رویکردی با ایجاد تغییرات در ساختار زبانِ معمول امکان

های درونی  اثرگذار است و تنشسخنان نامأنوس و خارج از هنجارهای زبان رسمی، در بازنمایی شرایط زیستی گوینده  

    گذارد.گونه با مخاطبان به اشتراک میوی را این

 موشم در این تلها نان به من گفت: در معاش بکوش / اینک افتاده

 (.19: 1399صفا، کِشندم، ولی دُمم گیر است ) های تو از تمام جهات / میدست

 اش بیشتر شودحوصلهات بگو / یک ذره صبر و لطفاً به بند اول سبابه

 در آن رَحمِ که تو بودی / عذاب، مأمن بود
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 و بندناف، همیشه / کلاف گردن ما بود 

 (.47: 1399صفا، ها )چنان طناب که دورِ / گلوی گاوچران

عنوان مفهومی معقول و انتزاعی، صفاتی انسانی قائل شده است. به بیان دیگر، او غم را دارای  حسین صفا برای غم به

شود. همچنین، شاعر  هایی چون حضور ناگهانی در جایی از او دیده میداند که کنشای انسانی می یت و وجههشخص

های نگران را در آن پنهان کرد. در این تصویرهای شاعرانه، توان چشمکند که جیب دارد و میای را توصیف میپنجره

ها برای شنونده چندان ملموس نیست و باید  ن تصویرسازیشود؛ زیرا اینوعی عدم تناسب با انتظارات مخاطب دیده می

های معنایی، نقش مخاطب  با تمرکز بیشتری به آن بنگرد و بیندیشد. درواقع، حسین صفا با تکیه بر این هنجارگریزی

   را برای تحلیل روابط جانشینی و همنشینی زبانی نامأنوس، برجسته کرده است.

 دردا به بیقراری پنهانم دردا به غم که سرزده وارد شد / 

 دردا به مردنم که غمی را که / در پشت پرده بود نمایان کرد. 

 رفتی کنار پنجره، پس عکست / افتاد روی شیشه، سپس باران 

 (.49: 1399صفا، های پنجره پنهان کرد ) های قشنگت را / در جیبتصویر چشم

پرد  خوابد، صبح از خواب میبام میهجرت، تابستان به گریه افتاده، پشتکند که با رفتن یار و آغاز دوران  راوی ادعا می 

زمین می روی  به  ارتفاع  از  بام  تصویرسازیو  این  به  افتد!  راوی  درونی  عواطف  انتقال  در  غیرمعمول  و  های شاعرانه 

کند،  شعار خود ذکر میهایی که صفا در اکند. تشخیصمخاطب اثرگذار است و دنیای درون او را برای دیگران آشکار می

توانند  تر کسانی از شاعران میشود و »کمای برخوردار است که معمولاً در هر شعری دیده نمیاز پویایی و تحرک ویژه

)نورایی،   با حرکت همراه کنند«  این طریق، راوی دغدغه29:  1391این وصف را  از  را  ها و تنش(.  های درونی خود 

 رساند.  اش میه درک عمیقی از شرایط روحیکند و مخاطب را بواگویه می

 های تابستان / آش پشت پایت بودگریه

 خوردیم خوابید / در تو غلت میپشت بام می

 مردیم ...افتاد / توی خواب میبام از تو می

 (.86: 1399شنید: بابا! آب! )صفا، پرید از خواب / میصبح می 

 کنایه. 2.3

(. هدف  255: 1370معنی قریب و بعید داشته باشد، از کنایه استفاده شده است )همایی، اگر سخنی بیان شود که دو 

زمانی که شنونده برای حرکت از معنای نزدیک به معنای  گویندۀ کلام کنایی، آگاهی مخاطب از معنای دور است. مدت

گر، شاعر از این طریق، مخاطبان  عبارت دیشود. بهمحوری در آثار ادبی میشدن مخاطبکند، موجب برجستهدور طی می
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ای است که دلالت بر معنایی کند که هم بر حقیقت بتوان  را در جریان روایتگری دخیل کرده است. »کنایه هر کلمه

های لازم برای ایجاد نوآوری  (. طبق این تعریف، کنایه از ظرفیت141:  1388کدکنی،  حمل کرد و هم بر مجاز« )شفیعی

شود که متناسب  در متن ادبی برخوردار است؛ زیرا امکان تبیین کلام در وجه مجازی فراهم می  های معناییو فراروی

با مبانی زبانی متعارف نیست. با عنایت به این نظر، کنایه »سخنی است که معنی حقیقی و نهادۀ آن قابل رد نیست،  

شود«  نی دیگری از آن فهمیده میولیکن به اقتضای حال و در نسبت و مناسبت زمان و مکان و موضوع مقال، مع

 (.422: 1369)ثروتیان، 

ها در شعر حسین صفا باعث تقویت شعریت کلام او شده است. البته، این را باید در نظر داشت که اگرچه کنایات  کنایه

داده است.  های آشنا اغراض خود را شرح  کارگیری کنایهنوآورانه در مجموعۀ منجنیق وجود دارد، امّا گاهی شاعر با به

شناسی  های زیباییتر کرده و جنبهآمیزی مانند »شکستن کاسه و کوزه«، افزون بر اینکه شعر او را هنریتعبیرهای کنایه

ای از نظرات شاعر مؤثر بوده است. او با ذکر این کنایه به نظرات متفاوت خود  آن را قوت بخشیده، در بازنمایی شمه

نیز،   و  دیگران  به  این  واکنشنسبت  با  صفا  حسین  درواقع،  است.  کرده  اشاره  خودش  با  مخالفان  غیرمدنی  های 

کشد و برای رسیدن به این هدف، از  هنجارگریزی معنایی، فضای نامطلوبی را که علیه نقادی وجود دارد، به چالش می 

ن چون شیخ و دهان چون منبر  کند. در زبان کنایی او، زبازبانی غیرمعمول و دارای جذابیت برای مخاطب استفاده می

شود. این عبارات به ظاهر ساده در ژرفای  گوید، متعلقاتش روی منبر شکسته می است و هر روز با سخنانی که شیخ می 

وجود آمده است. صفا با تکیه  ای عامیانه و زودیاب بهخود، معنایی عمیق دارد که با ابزارهای زبانی مختلف ازجمله کنایه

کند.  صورت غیرمستقیم آن را نقد می برد و بهنایه، بخشی از هنجارهای فرهنگی جامعه را زیر سؤال میهای ک بر ظرفیت

او فضای نامطلوب برخورد با دگراندیش را با کمک کنایۀ مذکور شرح داده و هم در سطح زبانی موفق به هنجارگریزی  

 رده است.  گریزی فرهنگی کشده و هم در سطح فرهنگی، مخاطبانش را متوجه عرف

 و اگر شیخ من زبان باشد / منبر شیخ هم دهان باشد 

 . (25: 1399اش هر روز / سر منبر شکسته خواهد شد )صفا، شیخ من کاسه کوزه

شاعر باور دارد که آه آدمی اگر از روی حقیقت بازگو شود، تأثیرگذار خواهد بود. کنایۀ »به جان چیزی افتادن« که  

به آن چمعنای آسیب تبیین میرساندن  را  را موجودی  یز  زیرا شاعر، جهان  نوعی هنجارگریزی در خود دارد؛  کند، 

سازد. این کنایه در متون رسمی ادبی کاربردی ندارد و برآمده دیده آن را تباه میدار تصور کرده است که آه ستمجان

    از فرهنگ عامیانه است.

 دوباره آه کشیدی / جهان دوباره به هم ریخت 

 (.46: 1399صفا، ها )ت افتاد / به جان کلّ جهانو آه آخر
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شکستن آگاهانۀ ساختار زبان روزمره شده و شکل و معنای جدیدی از  حسین صفا با ذکر این کنایات، موفق به درهم

ناامید و منفعل را   بازنمایی  کلام را ارائه کرده که مأنوس و متعارف نیست. او با بیانی ادبی و هنری، گفتمان فردی 

رسند، ولی به  نظر میدهد. اگرچه برخی از کنایات تا حدی غریب بهکند و شرایط زیستی نامطلوب وی را شرح میمی

دهندۀ  واسطۀ قرار گرفتن در بافت شعر، امکان پی بردن به منظور شاعر ساده شده است. »پیله تنیدن در خود« نشان

ه( و بشر معاصر )در سطح کلان(  یشخصیت حاضر در روایت )در سطح اول   ای است کهمآبانهمفهوم تنهایی و یأس فلسفی

گرایی منفی و تیرۀ وی شده است.  الشعاع قرار داده و موجب درون دهد و زندگی و حقوق انسانی وی را تحترا آزار می 

 . کنداین کنایه که مبتنی بر هنجارگریزی زبانی است، دنیای تاریک و ایستای یک انسان را تصویرسای می

 در پیله باز پیله تنیدم / هی پیله دور پیله کشیدم 

 رفت / دیوارهای من، درِ من بودند ...آزادی از درون به درون می

 خورشیدپت یک فانوس / دل برده بود از منِ بیتنها نه اینکه پت

 (. 74: 1399صفا، های دلبر من بودند )حرکت حتّی / سیّارهخورشیدهای بی

ر فکری و شعری حسین صفا از جایگاه مهمی برخوردار است. این آزادی بار معنایی سیاسی ندارد، بلکه  آزادی در ساختا

فردی میجنبه گروهیای  به وضعیت کنونی »من«ِ  اشاره  با  او  که  معنا  این  به  قرار  یابد.  را خطاب  فرد دیگری  اش، 

بگشاید و از این طریق، ذهنی آزاد و فارغ از قید و بندهای  های ذهنی حاکم بر او را  خواهد تا قفلدهد و از او میمی

دست آورد. در شعر ذیل، عبارت هنجارگریز و کنایی »واکردن قفل« در بازنمایی این موضوع انگیزشی اثرگذار  معمول به

   بوده است. 

 رویی چیزی / به سمت پنجره پیدا کن بتاز گلّۀ اکسیژن! / و راه مال 

 گیر است / به تاخت، قفل مرا واکن هوای حبس، نفس 

 (. 91: 1399صفا، بتاز ای که پر از راهی! )

های پرتکرار، آن را بازیابی کند و از طریق دستکاری  کند با ایجاد تغییراتی جزئی در ساختار کنایهحسین صفا سعی می 

ی صفا و آشنایی او با ماهیت  در ظاهر کنایه آن را در گوش مخاطب، جدید جلوه دهد. این امر ریشه در قدر شاعرانگ

ها با حفظ بار معنایی قبلی، نیاز به درک درست شاعر از این شگرد هنجارگریز  ها دارد؛ زیرا ایجاد تغییرات در کنایهکنایه

دارد. در شعر ذیل، شاعر بجای استفاده از کنایۀ معمول »گِل گرفتن دهان« از کنایۀ »گِل گرفتن آسمان« استفاده  

کند و با تحلیل جایگاه  شنود، بر معنای آن تمرکز میبار این کنایه را میگامی که مخاطب برای نخستینکرده است. هن

برای کشف معنای آن آغاز می  بافت متن، تلاشی پویا را  این تغییرات ظاهری، اختلال  این عبارت در  با وجود  کند. 

 . آیدوجود نمیزبانی بهگیری مخاطب با این هنجارگریزی محسوسی در فرآیند درک و ارتباط
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 انددوم به دنبالم / برای من رقبا فکرهای تیز منای! میعجب مسابقه

 ای بنشانم دوندگانم را! ...عجیب نیست اگر از نفس بیندازم / و گوشه

 شود نشنید شود شست و / صدای بد را با پنبه میکه فضله را با یک لُنگ می 

 .(106-107: 1399صفا، همین که گِل نگرفتند آسمانم را ) های جوانمرد لطفشان مأجور / کلاغ

 گریزی معنایی در مجموعۀ منجنیقها و کارکردهای هنجارویژگی  . 1جدول 

 ها و کارکردها ویژگی گریزی معناییانواع هنجار

 . تشبیه1

مدلول  - دالایجاد  برای  متنوع  در  های  التذاذ  حس  افزایش  و  مشخص  های 

 مخاطب 

 های قرار گرفته در آن های شعری و موقعیتموفّقیت در وصف شخصیت -

 های غالباً حسیبهاستفاده از مشبه و مشبه -

 . تشخیص2

 های فکری حسین صفا ها با لایههماهنگی تشخیص - 

 های صریح و ارجاعی از این طریق های ادبی با مدلولجایگزین کردن مدلول -

 زبانی های ایجاد پویایی در نشانه -

 . کنایه 3

 های زودیاب و پیچیده استفاده از کنایه -

کردن نقش مخاطب در خوانش متن تولیدی و فرآیند کشف روابط  کمرنگ   -

 هنجارگریز 

 های شعری بازنمایی عواطف درونی شخصیت -

 

 در نقاشی معاصر  سمفرمالی .3

ترین رکن مقوم آن قلمداد کرده  فرمی اثر را مهمهای  ای که ویژگیعبارت است از نظریه گرینبرگ به تعبیر فرمالیسم 

مایه هر اثر تابعی است از عناصر  دارد. بدین اعتبار در نظر وی درونمایه اثر را پیامد تحقق فرم محسوب میو درون

متفاوت  ای مستقل و  برای هنر عرصه کانت.  توجیه نمود برداشت خود را با استناد به نقد قوه حکم کانت گرینبرگ.  فرمی

های دیگری چون علم و اخلاق در نظر گرفت و همین امر سبب ترویج شعار »هنر برای هنر« در هنر فرمالیستی  از حوزه

نقد فرمالیستی را که به   گرینبرگ رورا در عرصه هنر شکل داد و از این گرینبرگ بنیاد زیباشناسی،  این نگاه کانت.  شد

بندی کرد. نکته حائز اهمیت این  ینی و خودپایندگی صورتییه بر ویژگی خودآبا تک  ؛تعبیر او ریشه در مدرنیسم داشت

طور  پایه فلسفی مدرنیسم به  ۀمثابرا کاربردی نموده و آن را به های خود نقد سومکانت در نوشته گرینبرگ است که
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  گرایش به فرمالیسم در   ای از نمونه  1تصویر شماره  .  (5:  1394)جمالی،   طور اخص تلقی کرده استبه فرمالیسم  کلی و

 عاصر است.منقاشی 

 

 www.christies.comمأخذ: م.  1989سماور، اثر کورش شیشه گران، اکریلیک روم بوم.  . 1تصویر

ساخت  چگونگی،  فقط وابسته به فرم آن  شود که معتقد است، ارزش یک اثر هنریای گفته میفرمالیسم هنری به عقیده

کند که تمام چیزهای ارزشمند یک اثر در خودش  در هنر بصری، فرمالیسم بیان می.  اش استهای بصریو ویژگی

است و عواملی مانند ظرف تاریخی ساخت اثر، زندگی هنرمند یا هدف هنرمند از ساخت اثر در درجات بعدی  نهفته  

ای  در روسیه رساله  «ویکتور شکلوفسکی»گردد؛ سالی که  برمی  1914تاریخچه فرمالیسم به سال    اهمیت قرار دارند.

بر پایه نظری دیگر،    است.عنوان نخستین سند ظهور مکتب فرمالیسم شناخته شدهنام رستاخیز واژه منتشر کرد که بهبه

مطرح کرد و تــوضیح داد که اثـــر هنـری، خودمختار و مستقل از   (clive bell) بار کلایو بلفرمالیسم را نخستین

 هنرمند کوشیده تا فرمی مستقل از جهان خارج را ترسیم کند. 2در تصویر شماره  جهان خارج است.

 

 www.christies.comمأخذ: . م2003بدون عنوان، اثر گلنار فتحی، رنگ و روغن روم بوم.  .2تصویر
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محتوای پس پشت  پوشی کرد اما  توان از محتوای اثر چشمهای روسی اعلام داشتند که اگرچه نمیدر ادبیات فرمالیست

کنند و  صوری نیز هستند با هم تعامل می  کند که بر آن ابزارهای ادبی که کاملاًهر اثر تنها چونان بستری عمل می

وجود  تواند اثری هنری بهتنهایی و بدون استفاده از ابزارهای صوری هرگز نمینمایند. محتوا بهتخیل خواننده را بیدار می

یعنی اثری    ؛گر در نظر گرفتندفرمالیست شرط لازم برای تمام آثار هنری را داشتن فرم دلالت  بنابراین هنرمندان  ؛آورد

یید یک اثر هنری، این شرط کافی  أگر و صورت شاخصی داشته باشد. اما برای تهنری است اگر و تنها اگر فرم دلالت

اصلی    ۀقاعد  ،نری قرار دادند. به بیان دیگرنبود. پس هنرمندان فرمالیست شرط کافی برای آثار هنری را کاربست آثار ه

گر داشته باشد و تنها به قصد نمایش این  فرمالیسم به این صورت درآمد: اثری هنری است اگر و تنها اگر فرم دلالت

مدار صرف نیست که هنر را تنها آثاری تلقی کند که از فیلتر  ارزش  ۀفرمالیسم یک نظری.  صورت خود پدید آمده باشد

بندی آثار هنری بود. از هنر خوب در کنار هنر  دنبال ردهتبویبی است و به  ۀ بالا عبور نموده باشند بلکه یک نظری  ۀقاعد

گر شاخصی ندارد نیز ممکن است هنر باشد اما هنر بد. به تعبیر  شود اثری که فرم دلالتبرد و یادآور میبد نام می

رغم ایرادهایی که بر نظریه فرمالیسم وارد آمد، این نظریه  برند. علیمیصورتی رنج  زیبای فرمالیسم این دسته آثار از بی

برای    الات موجود در ذهن بشر مدرن را پاسخ داد.ؤتوجیه قواعد خود برآمد. همچنین بسیاری از س  ۀخوبی از عهدبه

بازنمایی آثار هنری که حاصل از  محتوای  ؟  کنیماینکه چرا هنوز به آثار گذشتگان علاقه داریم و تحسینشان می  ،مثال

در عهد فرمالیسم به کلی از رونق افتاد اما برای فرمالیسم این تنها آغاز راه    ، ریه بازنمودی هنر بودندظبندی به نپای

 گرایی در نقاشی ایرانی دوره معاصر است.ای از فرمنمونه 3تصویر شماره  .(1402)نصیری:  است

 

 www.christies.comمأخذ:  . فیگور اثر کوروش شیشه گران، اکرولیک روم بوم  .3تصویر

های بیانی و  فرم یک اثر هنری دارای جنبه  نسبی و دارای مراتب است.  کلی،  باز،  ۀمعنایی یک واژۀ  فرم از نظر گستر

فرمی که وجه بیانی بازنمایی  سمبولیک و یا    های متفاوت چون فرم انتزاعی،توان در قالب فرمکه می  ثیرگذار است،أت

به مفهوم کلاسیک کارکردهای بصری خود را    هنوز فرم ،با این حال  واقعیت را دارد، قابل تجلی در یک اثر هنری باشد.

معاصر ایران    ۀنقاشان دو ده  ۀ گیریم که عمدنتیجه می  ، به همین دلیل  هنرهای تجسمی از دست نداده است.  ۀ در گستر

به    ،اندبرداری از مفهوم و کارکرد فرم بودههای شخصی در پی بهرههای بیانی و اسلوبشیوهنیز چون در رسیدن به  
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نیز نقاش    4در تصویر شماره    (.1:  1392)زرین ترنج،    کندناچار شکل کارشان از فرم به مفهوم کلایوبلی تبعیت می

که از مضامین کهن نگارگری  بخشی به نقاشی به ترسیم مضمون شکار  کوشیده است با سبک خاص خویش در فرم

 سنتی است بپردازد.

 

 www.christies.com. مأخذ: 2016شکار خونین، اثر رضا درخشانی، رنگ و روغن، . 4تصویر

 گیرینتیجه

هنجارگریزی پژوهش،  این  سطح  در  در  شگرد  این  کاربست  از  او  اغراض  و  منجنیق  مجموعۀ  در  صفا  حسین  های 

ها،  های جدید برای دالدهد که شاعر با ایجاد مدلول هنجارگریزی معنایی کاویده شده است. نتایج پژوهش نشان می

های ثابت و مشخصی مقید نکرده است. نقطۀ برجستۀ  ها را به مدلولدستی زبان معیار را درهم شکسته و دالثبات و یک 

تر  شناسی اشعارش، بسترهای لازم را برای انتقال سادهابعاد زیباییهای شاعر آنجاست که ضمن تقویت  هنجارگریزی

 . معانی به مخاطب و برانگیختن عواطف او در جهتی که تمایل دارد، فراهم کرده است

های زبانی را از حالت ایستا خارج کرده  ویژه تشبیه، تشخیص و کنایه در این مجموعه نشانهاستفاده از صنایع معنوی به

تر  ای پویا بخشیده است. او از روی آگاهی سعی کرده است فرآیند ادراک مخاطب از متن تولیدی را طولانیبهو بدان جن

گیرد، امّا  کار می تأثیر قراردادن مخاطب، کلام خود را تبیین نماید. اگرچه حسین صفا قواعد زبانی را بهکند تا با تحت

ای جدیدی  های نشانهدهد، نظامدر سطح ظاهری و معنایی انجام می   هایی کهوریآکند و با فربه این مقدار بسنده نمی 

صورت پیدا و  های زبانی ویژۀ خود را دارد. او سعی کرده است در مجموعۀ منجنیق، بهکند که چهارچوب را تبیین می 

جریان خطی  پنهان، آنِ شاعرانۀ خود را بازتاب دهد و صدای ادبی پویا و مستقل خود را به گوش مخاطب برساند و  

 روی او ایجاد کند.انگیزی را در روایت و خوانش خود از انسان و مناسبات پیشو خیال نوآورانه

های  های متنوعی برای دالکار رفته در مجموعۀ منجنیق دارای مدلولهای بهدر بحث هنجارگریزی معنایی، تشبیه

التذاذ و تبیین اغراض مورد نظر   ها در ایجاد حسای دالثباتی آگاهانه در معنمشخص هستند. به این اعتبار، ایجاد بی

انسانی و غیرانسانی و موقعیتشاعر همچون وصف شخصیت قرار گرفتههای  بوده است.  هایی که در آن  اثرگذار  اند، 
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واسطۀ کاربست این  های فکری حسین صفا در هماهنگی کامل هستند. شاعر بههای مجموعۀ منجنیق با لایهتشخیص

هایی ادبی را جایگزین نموده است. برآیند  پوشی کرده و مدلولها چشم های ارجاعی و صریح واژهصور خیالی، از مدلول

های زبانی و پدیدآوری خلاقیت ادبی در  گیری از زبان معیار و روزمرۀ مخاطب، ایجاد پویایی در نشانهاین تغییر، فاصله

بوده است. کنایه در هنجارگریزی اثرگذاری کمهامنظومه  از  به تشبیه و تشخیص  اثر مذکور، نسبت  تری  ی صفا در 

سازی روابط هنجارگریز  های زودیاب استفاده کرده و فرآیند کشف و تبیین برخوردار بوده است؛ زیرا شاعر غالباً از کنایه

اندازه تا  مخاطبان  برای  ادبی،  صنعت  این  تبیدر  برای  کنایه  از  او  است.  کرده  پیدا  کاهش  درونی  ای  عواطف  ین 

های پیچیده را هم مشاهده کرد که سابقۀ  هایی از کنایهتوان نشانههای روایت خود بهره برده است. البته میشخصیت

در نقاشی معاصر نیز گرایش به فرمالیسم    .چندانی در گسترۀ ادب فارسی ندارند و برای مخاطب، چندان آشنا نیستند

 شود. قاشی سنتی ایرانی در توجه به مضمون و معنا محسوب مینوعی گریز از هنجارهای موجود در ن
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 ری و همکارانجعف انصاری محمدرضا
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