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 مقدمه 

تأثیر شرایط اجتماعی، سیاسی، فرهنگی، باورها و عقاید و حتی اقتصاد، در هر  ذهن شاعر قابلیت آن را دارد که تحت

. بنابراین به ابزاری نیاز دارد که القاگر اندیشه و خلاقیت هنری وی باشد و این  کندبازه زمانی، معانی جدیدی را کشف  

(  3:  1368هد )شفیعی کدکنی،  ای در زبان روی دشفیعی کدکنی، حادثهدیدگاه    شود که بنابرزمانی محقق میامر  

( و آن را از حالت  43:  1373البته این حادثه یعنی اعمال قواعدی اضافه بر قواعد حاکم بر زبان هنجار است )صفوی،  

ها، دریچه نوینی فراروی همگان گشود  فزایی فرمالسیتا له قاعدهئروزمرگی تا مرتبه ادبی بالا ببرد. از اینجاست که مس 

د و آن را توازن نامید  شله نخستین بار توسط یاکوبسن مطرح  ئجوه ادبی شعر را فراهم کرد. این مسو ارکان بنیادی و

ترین مفهوم خود توازن نامید که از  توان در وسیعپیوست. قاعده افزایی را میکه از طریق تکرارهای کلامی به وقوع می

ه بر برونه زبان استوارند به کلام عادی شعریت می  این تکرارها ک.  (156)همان:    آیدطریق تکرار کلامی به وجود می

پدیدآورند عامل  و  کلی  ۀبخشند  در  استموسیقی  خود  مفهوم  قوی57)همان:  ترین  از  تکرار  بنابراین  عوامل  (.  ترین 

( و معمولاً در سه  89:  1378پور:  کند )علیای که عقیده یا فکری را به کسی القا میتأثیرگذار است و بهترین وسیله 

بر ها در ساختار زبانی اشعار شاعران، علاوهطح آوایی، واژگانی و نحوی قابل بررسی است و با بررسی هرکدام از آنس

چراکه بین لفظ و موسیقی و معنی    ؛ توان به ارزش موسیقایی آن هم پی برددستیابی به اندیشه و احساسات آنان، می

ها در اشعار فروغ فرخزاد پرداخته  این نوشتار به بررسی انواع توازن  در  ،ناپذیر وجود دارد. بر همین اساسارتباط جدایی

 شود.می

بندی آنچه کوروش صفوی در کتاب ارزشمند خود »از زبانشناسی  تلاش نگارنده بر آن بود، تا براساس الگوها و تقسیم

تحلیلی، نخست توازن و ساختارهای  ده، به بررسی اشعار فروغ فرخزاد، بپردازد. لذا با روش توصیفی و  کربه ادبیات« بیان  

وتحلیل  برداری و بعد مورد تجزیهآوایی در همه سطوح آوایی، واژگانی و دستوری در مجموعه اشعار فروغ فرخزاد سیاهه

آرایه به هرکدام و نقش آنقرار گرفت و سپس صنایع و  ارزیابی  های مربوط  ها در ساختار زبان شناختی اشعار وی 

چون این تحلیل براساس الگوها و قواعد مشخص که صفوی ارائه کرده، بنا شده است به سایر محققین  گردید. در ضمن  

 دهد تا برطبق آن به نتایج مشابهی برسند.این امکان را می

های شاعران نه در زمان خودشان، بلکه در هر برهه زمانی  گاه احساسات و عواطف و اندیشهویژه شعر، تجلیادبیات به

ها و جملات وی نهفته  چراکه ارزش موسیقایی که در ساختار آواها، واژه   ؛وغ هم از این دست شاعران استاست. فر

به آشنایی با  های موسیقایی شعرش را باتوجهویژه در دو دفتر آخر وی که توانسته جنبهاست، خود گویای آن است. به

ین ساختار آوایی و ذهنیت و معانی موجود در شعرش برقرار  امکانات زبان فارسی اعتلا ببخشد و بتواند پیوند تنگاتنگی ب

های والای وی در بین ساختارهای  سازد و خودش را به تولدی دوباره نزدیک کند. بنابراین برای رسیدن شناخت اندیشه

زبانی    های زبانی ضرورت دارد. اشعار فروغ از منظر ساختارهای آوایی تجزیه و تحلیل شوند. برای شناخت بهتر ویژگی

قاعده زبانی حول محول  و شگردهای  ساختارها  بررسی  و همچنین  فرخزاد  میزان  فروغ  ارائه  و  اشعار وی  در  افزایی 
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منظر  بهره این  از  فروغ  اشعار  دارد.  ضرورت  نحوی  و  واژگانی  آوایی  سطح  سه  در  آوایی  ساختارهای  از  وی  مندی 

 .وتحلیل شوندتجزیه

فروغ فرخزاد آثاری در قالب کتاب و مقاله به چاپ رسیده است.  توصیفی  اشعار    و زیبایی شاسی  درباره تحلیل ساختاری

آیه »فروغ  کتاب  از  ازجمله:  بعضی  آن  در  که  است  درآمده  نگارش  به  ریحانی  محمد  دکتر  توسط  که  زمینی«  های 

لدی دیگر و ایمان بیاوریم به آغاز فصل  ویژه در توبند، رد المطلع و تکرار کلمه بههای توازن مانند ردیف، ترجیحویژگی

سرد، پرداخته شده است. سید حسین رضویان و کاظم ماجدی در مقاله »بررسی توازن واژگانی در شعر فروغ فرخزاد«  

شناسانه  اشعار وی را، در سطح واژگانی مورد بررسی قرار داده اند.فرامرز افراسیابی هم در مقاله »تجزیه و تحلیل زبان

فر تجزیهاشعار  نوع  دو  به  فرخزاد«  عوامل  ووغ  میزان  و دیگری  هنجارگریزی  یکی درخصوص  است،  پرداخته  تحلیل 

 انسجامی. اما در مورد اشعار فروغ تاکنون در سه سطح آوایی، واژگانی و نحوی کار مستقلی صورت نگرفته است.

 های توازن در اشعار فروغ فرخزاد گونه .1

بنابراین باید در سه سطح آوایی،واژگانی و    ؛ شوند چون ماهیت واحدی ندارندتوازن حاصل میصناعاتی که از طریق  

آن به  هر سطح  ذیل  بندی صناعات  تقسیم  با  البته صفوی  بررسی شوند  قالب  نحوی  و  بخشیده  یکسانی  ماهیت  ها 

فراهم   زبانشناسان  برای  را  از  ده است که میکر ساختاری مشخصی  بررسی هر سطح  با  و  توازنتوان  لفظ  ارتباط  ها 

 موسیقی در کنار معنا را دریافت.

 توازن آوایی. 1.2

رود که منجر به موسیقی کلام  های اساسی قاعده افزایی به شمار میهای روس توازن آوایی از ویژگیدر نگاه فرمالیست

می می بررسی  امکان  آوایی  تحلیل  سطح  در  که  بود  خواهد  تکرارهایی  شامل  و  )صشود.  و 137:  1373فوی:یابد   )

ها طبقه بندی  ها و همخوانشناس هم معتقد است که واحدهای زنجیری بر اساس طبیعت آوایی در دو گروه واکهحق

 (. پس در دو بخش کمیّ و کیفی قابل توصیفند.73: 1371شناس:شوند )حقمی

 )واجی(  . توازن کیفی2-1-1

ها  (. این بخش شامل تکرار صامت127:  1364)ثمره:    افتد هجا اتفاق میتوازن واجی، تکرارهای آوایی است که درون یک  

گردد و مخاطبان  سازی شعر میها است که بنابر اعتقاد صورتگرایان موسیقی حاصل از این دو باعث برجستهو مصوت

وی در این  نامد. صف کند. برای همین شفیعی کدکنی آن را موسیقی درون میرا به قوه اندیشگانی شاعر نزدیک می

امکانات هفت ارائه کرده است که توازن واجی ویژهگانهبخش  این  ای را پدید میای را  از  با بررسی هر یک  آورد که 

توان به عمق ذهنیت وی هم پی برد. لذا در این جا به بررسی هر یک  بر تأثیر موسیقایی کلام شاعر، میامکانات علاوه

 خت و میزان بسامد آن را بررسی خواهیم کرد. ها در اشعار فروغ خواهیم پردااز آن
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پیوندد و موسیقی حاصل  صورت منظم در آغاز هجاها به وقوع میشامل تکرارهایی است که به:  خوان آغازینتکرار هم

: 1381تر است. شمیسا این نوع از تکرار صامت را »هم حروفی« نامیده است )شمیسا:  از آن بیشتر و تأثیرش افزون

(. این نوع از تکرار اشعار  301: 1368)شفیعی کدکنی:  اماّ شفیعی کدکنی آن را از خانواده جناس برشمرده است (. 79

وی به این نوع از تکرار را    ۀ توان میزان علاق فروغ در همه دفترهای وی از بسامد بسیار بالایی برخوردار است. که می

س( بیشترین    – ش    –ک    – ن    – م    - ب  - ت  -های )د وی همخوان  های آغازین در اشعارخواندریافت. امّا از میان هم

 بسامد را دارند. برای نمونه:   

 خندید باغبان که سرانجام شد بهار       دیگر شکوفه کرده درختی که کاشتم 

 )ک،د()اسیر، دختر و بهار( 

 د،س( دارد تنها هستم )م، اش را دیوانه وار دوست میآموزی که درس هندسهمن مثل دانش

 سوزد( )ایمان بیاوریم، دلم برای باغچه می 

 شویند از رخسار سنگبعدها نام مرا باران و باد                 نرم می

 های نام و ننگماند به راه                 فارغ از افسانهگور من گمنام می

 بعدها(   -)ب،م،س،گ،ن()عصیان  

 ستور باد پیمایشهای شهر        سم خورد بر سنگفرش کوچه می

 )دیوار: رویا(  

 بر فراز تاج زیبایش                  درخشد شعله خورشید     می

 )ز، س، ش(  

 شود. فروغ در شعر بالا آه، حسرت و ناراحتی خود از ازدواجش را با تکرار صدای )ز، س، ش( را یادآور می

 خوابستامشب از خواب خوش گریزانم           که خیال تو خوشتر از 

 )خ()دیوار:سپیده عشق(  

کند و به قول  تکرار صامت خ، هرچند صدایی خشن و سنگین دارد اما در اینجا شادمانی و خنده شاعر را تداعی می

»خ« هم خالی از زیبایی    وحیدیان؛ زیبایی تکرار حرف در شعر براساس اصل وحدت در کثرت است؛ لذا حتی حرف

 (28: 1369)وحیدیان کامیار: نیست

: 1373تر است )صفوی:  این تکرار در قیاس با تکرار هم خوان آغازین از لحاظ موسیقایی قوی  :تکرار واکه )مصوت(

آورند و زبان شعری  ها را به جنبش در میها شده و آنها باعث جان بخشی و صدادار شدن صامتچراکه واکه  ؛(179
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: 1381نامد. )شمیسا:  صدایی« میشوند »همها تکرار میآن مصوتسازند. شمیسا این نوع از تکرار را که در  را غنی می

با مؤلفه80 های فکری وی همخوانی داشته و از بسامد بسیار بالایی در اشعارش  (. در اشعار فروغ این تکرار معمولاً 

رسد.  عر میبرخوردار است و در بعضی از اشعار وی به خصوص در مجموعه تولدی دیگر به بالای دویست مورد در هر ش

های آن روزگار را به تصویر کشیده است دویست و  که مضمونی اجتماعی دارد و درد و تلخی « دیدار در شب» در شعر 

چراکه    ؛بیست و سه بار از واکه »آ« و سی و هشت بار از واکه »یِ« بهره برده است که با مضمون آن همخوانی دارد

 - 1383:31آورد، فریاد شور یا یأس و نااُمیدی )قویمی:مییادی را از نهاد بر»آ« بیانگر احساسی است که فر  و   صدای »یِ«

28.) 

)تولدی دیگر: دیدار    گریخت/ از انتهایِ باغ شنیدید؟ )آ، یِ(ای را که در پناهِ شب، بسوی ماه می آه آیا صدایِ زنجیره

 شب(

 دَستهایی مرا بخود خواندَند           دَری آنجا گشوده گَشت خَموش      

 دَستهایی مَرا زخود راندَند                اَشکی ازَ اَبر چَشمها بارید          

 ، یی( )عصیان: بازگشت( -َ)آ، 

های جوانش/ معنی کند. )ایمان بیاوریم به آغاز  فصل سرد:  اکنون نهال گردو/ آنقدر قد کشیده که دیوار را برای برگ  -

 پنجره( 

 این نمونه قد کشیدن نهال گردو را با تکرار صدای »آ« معنی کرده است. در 

 ها نگران حوادثند. )ایمان بیاوریم...، ایمان بیاوریم به آغاز فصل سرد(. آه، چه مردمانی در چارراه -

اند.  تکرار شده« بالغ بر سیصد بار  -ِبار مصوت »یِ« و مصوت کوتاه »   180بار واکه »آ« و    645در شعر »ایمان بیاوریم«  

که فروغ با به کاربری آن فریاد سکوت و خفقان و تنهایی حاکم بر جامعه به ویژه نسبت به زنان را برآورده است که  

 گویی در زندگی وی ادامه داشته است و هرگز تمامی ندارد.

ای که بر بُعد هنری آثار  هتأمل است. جنبشناسی در این اشعار توصیفی فروغ قابلدر کنار ساختار زبانی، وجوه زیبایی

عنوان هنر رئالیست شناخته  مایه ها در هنر معاصر نیز بازتاب پررنگی یافته است و امروزه بهفروغ افزوده است. این درون

 شود.می
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دارد  دنبال این شیوه از تکرار در کل باعث ایجاد توازن شده و نظم و موسیقی خاصی به :خوان پایانی )صامت(تکرار هم

کم تکرار  این  فروغ  اشعار  در  است.  همراه  با سکون  همواره  استو  بوده  وی  استفاده  مورد  مجموعه    ؛تر  در  ویژه  به 

 اند.خوان کاربرد داشته»عصیان«. و غالباً حروف )د، ش، م، ن( بیشتر در این هم

 

 )ن( گمان زان جهان رویائی                     زهره بر من فکنده دیده عشق بی

 )دیوار: سپیدۀ عشق( 

 شد.  ام پردرد میشد/ آسمان سینهشد/ آفتاب دیدگانم سرد میهای آرزوهایم یکایک زرد میبرگ -

 اندوه پرست(  - د( )دیوار - )م

هایش، رخو تناک/ با چراغانیش، روشن، همچون نی نی چشم/ با شبانش متفکر، تنبل، بی تشویش.های پیچک با نفس  - 

 گر: در غروبی ابدی( )ش(، )تولدی دی  

های »سجع متوازن«و »جناس مصحّف« را  صفوی در ذیل این تکرار برخی از گونه:  تکرار واکه و همخوان آغازین

 (. البته اگر از محدوه هجا بیرون نروند. برای نمونه  182: 1373)صفوی:   قرار داده است

 یگری: در غروبی ابدی( )بو( )تولدی د  با عبور دو کبوتر در باد/ چون دو تابوت سپید  -

 نه پیغامی نه پیک آشنایی             نه امیدی که بر آن خوش کنم دل           

 )پی، نَ( )اسیر، افسانه تلخ(  

ها/ آن روزها رفتند.  )ها، با( )تولدی دیگر، آن  های گیج از عطر اقاقیهای بازیگوش/ آن کوچههای بادبادکآن بام  -

 روز( 

شوند.  هایی که به واکه »آ« ختم میخصوص صامتبه  ؛ اشعار فروغ، از بسامد بسیار بالایی برخوردار استاین تکرار در  

های زمینی« این ادات  ترین آن، تکرار ادات جمع »ها« است. برای نمونه در شعر »آیه همانند )با، ما، ها( که معمول

 امعه است.بیست و نه بار آمده است که نمایانگر اوج بدبختی در سراسر ج 

  نه  دهد رخ  هجا ک ی  در  کهیزمان . است داده قرار  تکرار ازنوع  نیا در  را ( ناقص  جناس ) یصفو :کامل ی همخوان تکرار

 . نشد افت ی شتری ب مورد سه  فروغ اشعار  در  تکرار ن یا از( 183 همان:) شتریب

 ( ی کی تار انیم: گرید  یتولد( )  bad _bud) بود عاشق باد  به/ من  کوچک  درخت

   (برد خواهد مارا باد: گرید  یتولد( ) bam_bim. )است ختنیر فرو  میب  او بر لحظه هر که  بام نیا بر و
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  را  باشند   ی بررس  قابل   اج ه  سطح   در   که   ه یقاف  و   یوازتم   سجع   انواع  از   ی برخ  تکرار   نی ا  :یانیپا  همخوان   و   واکه   تکرار

  فعل   به  شتریب  که  یانیپا  همخوان  و  واکه  نیبنابرا  ؛دارد  ییبالا  بسامد  فروغ  اشعار  در  افعال  تکرار  چون.  شود  می  شامل

 م ی  د،ی  ند،-َ   م، -َ  مانند. است آمده مکرراً فروغ  اشعار در چسبندیم اه

 هَست  آنچه نست یا: که  نالَم صدایب                                   او  بَر دوزَم  یم  دهی د شانیپر من

 دست  ز  رفتَم خوش چه: میگو  لب ر یز                         ستی چ ز  اندوهمَ که  دانمَ ینم خود

 ( من رازِ : ریاس( ) ست-َ  م،-َ ) 

  یتولد( )  ش -َ)  /ارشدنگه  من  عشق  برود  / دنبالش  به  من  چشم   برود   /آزارش  قصد  به  ندی ننش /دلدارش  به  داده  دل  که  هر

 ( سفر شعر: گردی

 : تکرار ن یا گرید یهانمونه 

  ،...(  و  درد  نغمه،  تشنه،   ا، یرو        وارید)    (، شب  در   یصدائ  متروک،  خانه  من،  راز   شکسته،   نهیی آ  تلخ،  افسانه          ریاس)

  در  اریدد  عاشقانه،  خاک،  یرو  ها،  روز  آن          گرید  یتولد)    ،... (و  رهگذر  گره،  ،  تو  یبرا  یشعر             ان یعص)

 ...( و  سوزدیم  باغچه  یبرا دلم ست، ا یمردن  پرنده سرد، فصل آغاز  به می اوریب مان یا           ... و می اوری ب مانی ا)،(شب

  هجا   درون  مشترک  یهاواج  تعداد   هرچه  و  هجاست   ییآوا  ساخت  کامل  تکرار  شامل  بخش  نیا:  کامل  یی هجا  تکرار

  رسانش  در   و   است   برخوردار  یتوجهقابل  بسامد   از   امکانات   گر ید  مانند   هم   امکان   نیا.  است  تر ییقایموس  تکرار   باشد   شتریب

 .داراست  را ی اعمده سهم  شاعر ام یپ

 (عاشقانه: گرید ی تولد( )تَم) ستمَ ی ز  من با  که ی عمر  آن از فیح/ ستم ین من ستم، ین من  دگر نیا

 ( باغ فتح:  گرید یتولد)  مانیانیعر دن یدرخش   و /یطرار  در  هامان، تن ت یمیصم  و

 (شب در  دار ید: گرید  یتولد)  گشودشانیم  شب پهنهء  تمام بر و / ربودشان یم  شب ی نهان جنبش

  هم   هاشان  کفش   تخت  و  /ستیخون  هم  هاشان  حوض  آب   و  /ستیخون  هم  شانباغچه  خاک   که  /کشتارگاه  محله  مردم

 ( ستی ن چکسیه مثل  که  یکس :  میور بیا  مانی ا( )ها  شان،  ست، ی) ستیخون

  و   ریتحق  ی نوع  که   است  کرده   استفاده  ی تعمد  صورتبه  تکرار  نیا  از   بارها   ثالث   اخوان  و   یسپهر  سهراب   همانند   فروغ

  ی برا  دلم»   ، «شب  در  یا قصه»  ،« هاهیسا  ی ایدن»  یشعرها  در   آن  از  ییهانمونه  که  دارد  دنبالبه  را  ادیفر  و  سرزنش

  به  یشتری ب  ییقای موس  نظم  امّا  دن گنجینم  گر ید  اریمع  زبان   در  تکرارها  نیا  البته .  شودیم   دهی د  زین«  سوزدیم   باغچه

 . دارند  دنبال
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 ( یی هجا) ی کم   توازن. 2.1.2

  منظر  از  و  هستند  یعروض  وزن  سازنده  عامل  که  دهندیم   سازمان  را  شعر  یرونیب  یق یموس   ،ییآوا  عناصر  بخش  نیا  در

  یزمان  کار  نیا  و  کنندیم   یار ی  یمعان  کشف  در  را  خواننده  که  شدیم   محسوب  شعر  یاساس   ارکان  جزو  ان،یساختارگرا

  در  شاعر  اگر .  ردیگیم  هی ما  شاعر   حالت   از   آگاه   ناخود   طور  به   هست   که   همانطور   وزن   در گوته اعتقاد   به  . شودیم  محقق 

: 1372:  یکدکن   یع یشف )   «کرد  نخواهد  خلق  یارزشمند  اثر  چیه  و  است  یوانگید  شد،یندیب  وزن  درباره  شعر  سرودن  حال

  توجه  وزن   به  که بوده  یشاعران  وجز  هم   فروغ.  افتی  دست بوده  شاعر  ذهن  در   آنچه  به  توانینم   صورت  نیا  ر یغ  در (  50

  بوده   یو  یوجود  جوهره  حاصل  وزن   امّا (  53:  1378:    پوریعل( ) ندارد  وجود  وزن   ی ب  شعر   فروغ  نگاه  در )  است   داشته

 : میشویم مواجه وزن دسته   دو با  یو اشعار  در.  شودیم اوست  به منحصر که  یسبک  آمدن وجودبه باعث  که

«  انی عص  وار،ید  ر،یس»  یو  اول   دفتر  سه   امّا.  است  بسته  نقش  سرا  نو  یشاعر  نام   به  فروغ  ما  ذهن  در   اگرچه:  عروض  وزن 

  است   ییماین  نو  شعر  قالب  در  که  گرید  یتولد  دفتر  در  یحت  .است  درآمده  نظم  به  چهارپاره  و  یمثنو  غزل،  قالب  در

  « فاعلن   فاعلاتن  فاعلاتن:  وفذمح   مسدس   رمل   بحر   در   دو   هر  که   ،«عاشقانه»  ، «مرداب»  ی شعرها  در   ی مثنو  قالب  شاهد

شده  (  فعل   مستفعلن  مستفعلن  مستفعلن)  مجبوب  مثمن  رجز  «بحر  در   که  غزل »  شعر  در  غزل   قالب  و سروده 

 است،هستیم. 

  فاعلاتن  وزن   اوزان   از   و  است   متقارب   بحر  آن   ن یتر  کاربرد  کم   و  و خفیف   رمل  بحر  ن یترپرکاربرد  دفتر،  سه   ن یا  در

(  غمسب   اصلم )  اصلم  مخبون  فیخف  بحر  فَعلَن   مفاعلن   فاعلاتن   و (  اصلم  مخبون   و   مسدس  رمل   بحر )  فعلن   فعلاتن

 . هستند فروغ حسرت و ی دیناام انگری ب که د کر اشاره ریز یشعرها به توانیم نمونه یبرا. دارد را  کاربرد نیشتریب

 را  ی دیام شه یش  عاقبت            ی     شکن یم و  یزنیم  نیزم به

 ( تلخ دارید: ریاس)

  زم یلبر تو از  یپوچ  همه با               هنوز که  منم  یزندگ  یا آه

 ( ی زندگ: انی عص) 

  فاعلاتن )  مثال  یبرا.  ستین  کم   هم   آن   بسامد  که   دارد   هم   فرد   به  منحصر  و  ی ساختگ   وزن   که فروغ  نماند   ناگفته   البته 

 نمونه یبرا فا+ بار 2 فاعلاتن تکرار ای  و فا +  بار  3 فاعلاتن  تکرار ای  و ( اف   فاعلاتن فاعلاتن 

 ( شب در  یا  قصه:  وارید)  آلودخواب شهر انیم شب  دمارخیم      دارد یمشعل کف  در  که  ینگهبان چون _ 

-U --/ - U --/ - U --/ -    - U-- /- U-- /- U-- / - 

  به   منجر   که   است  ی و  زنانه  ق یعم  احساسات   انگریب  اما   است   ی جوشش  هرچند   ی و  کاربرد  مورد  اوزان   است  ذکر   به  لازم 

 .است ه شد متنوع اوزان
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  و  رمل  و  مضارع  بحر  به  سرد  فصل  آغاز   به  م یاوریب  مانیا  و  گرید  ی تولد  دفتر  در  فروغ:  یی ماین  ی عروض  وزن(  ب

 : نمونه یبرا. است داشته  توجه( مجتث)

  یهاهیآ:  گرید  یتولد. )داشت  یاگمشده  گنگ   مفهوم/    کودکان  ذهن  در  فردا  و  بود  مرده  دیخورش  بود،  مرده  دیخورش  _ 

 ( ی نیزم

 (  مضارع بحر) فاعلن  لیمفاع  فاعلاتن  مفعول: وزن

 زنم یم  حرف شب تینها از  و / یکی تار تینها از  من/  زنمیم  حرف شب تینها از من _ 

 (هیهد: گرید  یتولد( )تث جم بحر) فعلاتن  مفاعلن فعلاتن مفاعلن :  وزن

  یها  مصراع  در  و  رکن  کی  مصرع  ک ی   در  یگاه   که  است  آمده  هم  سرد  فصل  آغاز  به  می اوریب  مانیا  شعر  در  وزن  نیا

  ن یا  قالب  در   را که برگرفته از عوامل اجتماعی است   فروغ  حسرت   و  اندوه   و  یسست   و  رخوت  که ید؛آیم  رکن   چند   گرید

 نمایان می شود. بحر

   ی واژگان توازن. 2.2

  له یوس   نیبهتر  و   راتیثأت  عوامل   نیرتیقو  از   و  شود یم  شعر   در   یی افزاقاعده  و  ی سازبرجسته  موجب  تکرار   از   نوع  نیا

توان  چراکه عوامل اجتماعی را نه تنها نمی  ؛(99:  1368:  یکدکن   یع یشف )  کندیم  القا  یکس  به  را  یفکر  ا ی  دهی عق   که  است

: 1391شریفیان: حسینی، ثرتر دانست )شاهؤعامل دیگری م ثیر آن را بر وزن و موسیقی از هر أنادیده گرفت بلکه باید ت

  ان یساختارگرا  اعتقاد  به  البته .  اوردین  وجودبه  شعر  در  یابتذال   و   نکند  کی نزد  اری مع  زبان  به  را   شعر  زبان   ی صورت  در  ؛(4

  ۀ سازند ی هاواژه چراکه شود؛ یم محسوب  حسن کار نیا  یگاه  ، دانستندیم  کلمات  زیرستاخ را  شعر که (  ها ستیفرمال)

  تکرار در   .کندیم   فا ی ا  مضمون  انیب  و   ی ق ی موس  جاد یا  در  ی مهم   ار ی بس  نقش   و  یده تراو  شاعر  خودجوش  ت یذهن   از   شعر

  را   عیصنا   از  یامجموعه  و   است  یبررس  قابل  کامل  و  ناقص  گونه  دو  به  و  است  فروغ  شعر  عمده  ی هایژگیو  از  سطح  نیا

 .(3_ 5: 1374،یانججر) روند یم شمار به نظم  جاد ی ا سبب و اندمربوط زبان بر برونه که  آوردیم وجودبه

  تشابه   کامل  ی همگون  در.  است  ی بررسقابل  کامل  و   ناقص  یهمگون  صورت به  شعر   در   واژه  تکرار   :واژه  سطح  در  تکرار

  ا ی  دو  از   یبخش  ییآوا  تشابه  ناقص  یهمگون  در  و  است  فیتوصقابل  ،واحد  یدستور  عنصر  چند  ای  دو  انیم   کامل  ییآوا

 .است شده پرداخته  تکرار نیا یبررس به ادامه در .(209: 1373 یصفو)  شودیم  شامل را  واژه چند

  ی فنون  در   را  آن  توان یم  که  د یآیم   وجودبه  ناقص   یی آوا  تکرار   ق یازطر  واژگان   انیم  ناقص  یهمگون:  ناقص  ی همگون

  ارزش   باشد   شتر یب  هاواک  تعداد   هرچه   البته.  دکر   مشاهده  یه قاف   و  هنمواز  و  ع یترص  و   سی تجن  ع، یتسج   انواع  مانند

  بنابر  اخگر(،ه/ اخترچشم  چشم،)مانند  نرسد  لمکا  واژه  ک ی   سطح  به  که  یطور  به.  دارد  یپ   در   را  یشتریب  ییقایموس
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  جناس   و  اشتقاق   جناس  ، (لیمذ)    جناس   وسط،   جناس  ناقص،   جناس   مضارع،  جناس   مانند  جناس  مقولات   از  ی بعض  نیا

 . اندفی توص قابل بخش  نیا در ،( قلب)

  تکرار  یان یپا  ی هجا  در   معمولاً   و  رند یگیم  قرار   هجا   از   بزرگتر   ی زبان  واحد  در   چون  هم  هیقاف  و   سجع   مانند   ی صناعات   و

 . هستند بحثقابل  نجایا در  شوندیم

  و   است  داشته  توجه  هاسجع  به  شتریب  _ جناس  سجع،  ه، یقاف   _ ردیگیم   یجا  بخش  نی ا  در  که  یمقولات   سه  از  فروغ

  و  انیعص  و   وار ید  ر،یاس  ی هامجموعه  در   ها آن  از   یبعض  تعداد   و  است   مشاهده   قابل  یو  اشعار   در   جناس   از  ی کم   درصد 

  شعر  در   هیقاف   مورد  در   امّا .  باشدیم   اشتقاق  و  وسط   ،  بقل   ، ذیلم  جناس  ها آن  نیشتریب  که   شمارندانگشت  م یاوری ب  مانیا

  را   ی و  شعر  در   ی ق یموس  امّا  شده،  هیقاف  ی فدا  یاگونهبه  شعر  ی و  اول  دفتر  سه  در   اگرچه  ؛ است  ذکر  به  لازم   هم  فروغ

  گر ید  ی تولد  دوم   دفتر   دو  در   امّا .  است  کرده   کمک   مفهوم  و   معنا   رساندن  به   یی آوا  توازن  کنار   در   و   است   رسانده   ل کما 

 . است  برده  بهره  آن  از  توانسته  هرجاکه  ونیده  رها  آن  ضرورت  از  را  خود  ماین  همانند...    سرد  فصل  آغاز  به  می اوریب  مانیا  و

 ( تشنه : وارید)   من  درد   رنگ   و گلبرگ  هر رنگ  در  شد  محو /من سرد  یها رگ در  شعر خون دی جوش شبمهین _ 

 ( رنگ رگ، ) :وسط جناس

 ( برگ ،  رگ)  :مطرف جناس

 ( رنگ برگ،)  ی:متواز سجع

 سوزد  تعب فرط  ز دلم  «ماما »             ش یآوا  رسد  من  گوش به ی گاه

 سوزد  تب آتش انی م ی طفلی                      مغشوش  سترب درون  نمیب

 ( ماریب: ریاس)

 ( تب و تعب)  هیقاف واژه نی ب وسط جناس ناقص یهمگون

باغچه    .ترسمیم   صورت  نهمهیا  یگانگیب  تجسم  از  و  دست  نهمهیا  یهودئیب  تصور  از  من برای  دلم  بیاوریم:  )ایمان 

 سوزد( می

  موازنه  صنعت   ینوعبه  مثال   ن یا  در  ( تجسم  _ تصور)  متوازن  سجع   _ (  صورت   تصور، )  بعض  قلب   جناس  ناقص   یهمگون

   .است شده  مراعات هم

 یامشکوکانه یای رو وصلشان،،ی         امحکومانه یسودا عشقشان 

 رویا(  سودا، )سجع متوازی:   مشکوک( )سجع متوازن: عشق،وصل/محکوم،
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  ا ی  و   گروه  واژه،   مانند   تربزرگ  ی عناصر  ا ی   و  ی دستور  واژتک   کی   واژگان   کامل  یهمگون  بخش   ن یا  در :  کامل  ی همگون

  مرکب   و  تام  جناس  و  ری تصد  ه یالقاف   رد ف،یرد  شامل   یصناعات   و(  213:  1373:  یصفو) ردیگ یدربرم را  جمله  ک ی   یحت

  ان یشا  که   ی زیچ  امّا   است  داشته  توجه  مقولات   ن یا  همه   به  فروغ. رندیگ یم   قرار مقوله   نی ا  چارچوب   در ( فظل) جناس   و

  مانند   ی ع یصنا  عوض   در  و   نرود  فراتر  هم   دست   انگشتان   از   د یشا  یو  اشعار   مجموعه   در  ع یصنا  ن یا  از   ی بعض  است   ذکر

  ده ی بخش  ی خاص  صیتشخ  ی و  شعر  به  بند  ک ی   ای  و  مصرع  ک ی   در   چندبار   ای  و (  ریتکر)  هم  سر  پشت  چه   واژه  تکرار  و  فیرد

 . دارد  شعرش یقیموس و  معنا بر دی کأت شتریب که. است

 زد یم  نفسنفس /ید ینوم ز  یکس   من نه یس ان یم _ 

 رسد( )نفس نفس / صدای تپش قلب به گوش می  از شنیده شدن واژه

 ( ی کی تار ان یم: گرید ی تولد)زد یم  پس  دوباره/  را  او سرد دست  در  / خاستیم  ترا یکس / خاستیم  پا به ی کس

 کس   نفس، واژه تکرار

 ( زدیم ) فیرد

 ( کردن طلب) خواستیم و ( (شدن  بلند )  خاستیم)   نیب تام  جناس  کامل  یهمگون

 در شط خویش رفتی و رفتی از این دیار     ای شاخۀ شکسته ز طوفان عشق من 

 )اسیر:اندوه(

جناس تام  خشد؛  بکه بر رفتن و دور شدن معشوق سرعت بیشتری می  رفتی(،  )رفتی،   بر تکرار فعل علاوه  ،در این مثال

  است  لغت  تکرار  هاآن  از  یک ی  شود  ک ینزد  یخراسان  سبک   به  دارد  یسع  اشعارش  در  فروغ  یگاه  را نیز شاهد هستیم.

 : نمونه یبرا عمل کرده است. موفق  نهی زم ن یا در هم  فروغ رسد یم نظربه و است شده یم  محسوب حسن ک ی  که

 ( شب  در  داری د: گرید یتولد)   بود ساکت چه  شهر شهر، و _ 

 ( من راز : ریاس( )ریتصد)  منست  جان  بر که  غم  ن یا منست از _ 

 آزارش هیما  من غم               باشد  ی ک  و غم  از  سوختم

 ( براه چشم: ریاس)

 ها ستاره ها،ستاره ها، ستاره یا             نخواست؟ مرا  او که  شد  چه ها،ستاره یا

 ( ها ستاره یا: ریاس)

  واو  با( بندها) چهارم  ک ی  از  ش یب سرد،  فصل آغاز  به میاور ی ب مانیا و گر ید ی تولد مجموعه در است « نیآغاز واو» گرید

 (122: 1385: یحانیر) شود یم  دهی د وفور به یخراسان سبک در  که  است  همراه نیآغاز
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 .است  کرده  استفاده نیآغاز واو از ر با 52 ،... سرد فصل  آغاز به می اوری ب مانیا شعر در برای نمونه

 ( به آغاز فصل سرد  م یاوری ب مانی ا:  م یاوری ب مانیا)  دیآرام  دنیرم از نوازش با  و /نواخت نگاه با و

  مان یا در و یشعر بند 323 یابتدا در گرید یتولد در فروغ. است و ردیف پایانی نیآغاز فیرد بخش نیا در آخر نکته

 .(122: 1385: یحانیر) است کرده  استفاده  ن یآغاز فیرد از  بند 180 ی ابتدا در« ..میاوریب

 . است کرده  تکرار یشعر  بند 13 در  « خانه» و «هعجم » واژه« گرید ی تولد»   دفتر  از « هعجم» شعر در  مثال یبرا

 ریدلگ  خانه/یخال  خانه / م یتسل  جمعه /انتظار یب  جمعه-

عصیان، ولی در تولدی دیگر  ویژه در مجموعه اسیر،دیوار و  به  ؛ های وی آمده استهای پایانی هم در همه مجموعهردیف

قابل .... در کنار ردیف پایانی شاهد درصد  توجهی از ردیف آغازین هستیم که به  و ایمان بیاوریم به آغاز فصل سرد 

خوشنوایی و موسیقی شعر فروغ کمک کرده است. البته لازم به ذکر است، اگر دیوان شعرای درجه اولّ ادب فارسی را  

قابل توجهی از اشعار آنها دارای ردیفنداز پیش چشم بگذرانیم می : 1391)شاه حسینی،شریفیان :  بینیم که درصد 

 .رد یگ  قرار ی بررس و ل یتحل مورد  ی پژوهش عنوان به خود تواندیم  واژه  تکرار از  بخش نیا. (14

 گروه  سطح در کرار. ت2.2.2

  ، یاسم   گروه طبقه   سه یفارس  زبان   در . است  شده   ساخته  شتر یب  ا ی   واژه  کی   از   که   شود یم   گفته  ی زبان  واحد   آن   به  گروه

 . دنکن یم فایا جمله  در واحد ی نقش که  دارد وجود  یدی ق  گروه  ،یفعل  گروه

 . شودیم  تکرار گروه  ی دستور  عنصر چند  ا ی کی شامل ، گروه  چند ای  دو  از ی بخش قسمت،  نیا در: ناقص ی همگون

 ( پوچ : انی عص)  یکشاند موجم  کام  در  باز / ینشاند عاجم تخت ریز باز  / یراند باز  /یخواند باز

  خوراکخوش  پوش،خوش   برخورد،  خوش   یها جنازه  /متفکر  ساکت   ی هاجنازه  / لولم  یها جنازه  / خوشبخت  ی هاجنازه

 ( سرد فصل آغاز  به  می اوریب مان ی ا: می اوریب مان یا)

  جامعه   مردم   آور   کسالت  و  کنواختبه تاراج رفته و ی     ی زندگ   انگریب  و  است   معنادار  معمولا  فروغ  اشعار  در  تکرار  نیا

 .است زمان  آن  زده استیس

گونه از تکرارها که در  این  .شودیم  تکرار   کسان ی   ی توال  با   گروه   ی دستور  عنصر  ی تمام  حالت،   ن یا  در :  کامل  ی همگون

برای تسطح گروه و جمله می از اطناب محسوب می شوند و اغلب  و  کید میأآیند نوعی  موسیقی کلام را غنا  آیند 

 بخشند.می

  باغچه   یبرا  دلم:  میاوریب   مانیا) کشدیم   ازهیخم  ناشناس  ابر  ک ی   بارش   انتظار   در  ما  ۀخان  اطی ح/تنهاست  ما   خانه  اطیح

 ( سوزدیم
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 شد یم  مکرر شب که  ی وقت

 ( مردم یم  تو از من : ی دیگرتولد)  شدینم تمام  شب که  ی وقت

 .است شده تکرار یو آخر مجموعه  دو  در  شتر یب و  دارد یکمتر  بسامد فروغ  اشعار در  تکرار از بخش نیا

 جمله   سطح در  تکرار. 3.2.2

  تکرار   درواقع  .اندرفتهیپذ  شکل  «رابطه  و  مسند»  ای  و  «شناسه   و  فعل»  ی  دستور  عنصر  دو  از  هاجمله  ،یفارس   زبان  در

  نقش   م ی مفاه  یالقا   در   است  جمله   سطح   در   تکرار   ن یا  چون  نیبنابرا  ؛(220:  1373  ،یصفو )  دباش یم  ی دستور  عناصر

  برقرار  تنگاتنگ  یوندیپ  آن   از  حاصل  یقیموس  و  لفظ   یمعن   نیب.  ونددیبپ  وقوع  به  شعر  در  اگر  حال   و  دارد   یابرجسته

 .سازدیم

  شود در این مقوله بخشی از یک جمله که فراتر از سطح گروه است، در یک جمله دیگر تکرار می  همگونی ناقص:

 (220: 1373)صفوی، 

دست  - میتو  را  چشمهایت  میبخشیدی/تو  را  میهایت  را  مهربانیت  میبخشیدی/تو  را  زندگانیت  -بخشیدی/تو 

 مردم( بخشیدی/وقتی که من گرسنه بودم )تولدی دیگر: من از تو می 

کند به خودش  وت میها/و ف کند به تمام ماهیها/و فوت می کند به تمام گلمادر گناهکار طبیعی ست/و فوت می  -

 سوزد( )ایمان بیاوریم...: دلم برای باغچه می

کند به« وسواس بیش از  قصد وی در این نوع تکرارها بیشتر جنبه تأکیدی دارد. در مثال آخر وی با تکرار »و فوت می 

است که در آن زندگی  ای  کند. البته این اشعار بهترین تصاویر فروغ از خانوادهحد مادرش را برای خوانندگان بیان می

 دهد. کرده است را نشان می

بند هم  بند، رد المطلع و ترکیبشود و صنایعی مثل ترجیعدر این بخش، یک جمله تماماً تکرار می :  همگونی کامل

کار رفته  گیرند. در همه اشعار فروغ این همگونی فراوان بهدر این نوع از تکرار جای می   ، چون تکرار یک عبارت هستند

ت به خصوص ترجیع بند و رد المطلع. گاهی هم شاهد تکرار بند در اشعار او خواهیم بود که این خصیصه در دفتر  اس

دوست داشتن، عصیان، دیدار تلخ، خانه متروک، در    شود. نمونه های آن در دفتر اسیر )اسیر اسیر بیشتر دیده می

 مورد رد المطلع آمده است.  10و  بار ترجیع بند  16برابر خدا(، و امّا در مجموعه اشعار وی 

 برای نمونه: 

 ها(پایان )دیوار: دنیای سایههای بیدوم در راه پرسشگوید؟/خسته و سرگشته و حیران/میاو چه می/  گوید؟او چه می   -

بیاوریم...: پرنده مردنی  های رابطه تاریکند/کسی مرا به آفتاب معرفی نخواهد کرد )ایمان  های رابطه تاریکند/چراغچراغ  -

 است(
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 آید کسی می -

خواهد با ظلمت جفت شود/سخنی باید گفت )تولدی دیگر: در غروبی  سخنی باید گفت/سخنی باید گفت/دل من می  -

 ابدی( 

 های هجاییدرنگ در میان گروه.  2.2.4

های نظم  فاصل میان مصرعهای هجایی اعمال کرد و در حد  توان در میان گروهمنظور از درنگ، مکثی است که می

ها قابل  (. بنابراین در شعر نو به دلیل کوتاهی و بلندی مصرع198-199:  1373رود )صفوی:  کار میسنتی فارسی به

حتی  ؛علت درون مشوش و شورشی وی جایگاه مشخصی ندارد  دستیابی نیستند. این رکن از موسیقی در اشعار فروغ به

 در سه دفتر اوّل وی که در وزن عروض سنتی سروده است.

سازی نقشی« و  نشینشود و دارای دو زیربخش »همهای دستوری حاصل میاین نوع از تکرار ساخت:  توازن نحوی

 باشد.سازی نقشی« می»جانشین

 دریاها  ۀ کشم به پهنپر می        من آن کبوترم که به تنهایی      

 )دیوار: شکوفه ی اندوه( 

دلمرده و تکیده و مبهوت/ در زیر بار شوم جسدهاشان / از غربتی به غربت دیگر/ و میل دردناک جنایت / در دست  

 هاشان متورّم. )تولدی دیگر، آیه های زمینی( 

باشد. فروغ در  تقسیم، اعداد، تنسیق الصفات میاین بخش شامل صناعاتی چون لف و نشر،  :  سازی نقشی همنشین

ها در تنسیق الصفات از دو مورد بیشتر  اشعارش بیشتر به اعداد و تنسیق الصفات توجه داشته و در بیشتر موارد صفت

 کند. این صنعت در مجموعه دیوار و تولدی دیگر بیشتر مشهود است. تجاوز نمی

 خانۀ تنهایی و تفأل و تردید  -

 ای ساکت متروک )تولدی دیگر، جمعه( ه جمعه -

 منزلگهِ اندوه و درد، بدگمانی )دیوار، اندوه پرست(  -

 خرم ز تو عطر و گل و ترانه و سرمستی ترا                 با هرچه طالبی بخدا می

 )اعداد(، )اسیر: دختر و بهار(  

آید که با  ای جدید پدید میجمله، جملهدر این سطح با جابهجایی نقش عناصر سازندۀ یک  :  سازی نقشی جانشین 

 (. از این بخش موردی در اشعار فروغ یافت نشد.233: 1373جمله اول در توازن نحوی است )صفوی، 
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 گیری نتیجه 

چراکه شالودۀ  ؛  هدف از نگارش این مقاله معرفی فرایندهای آوایی، واژگانی و دستوری در اشعار فروغ فرخزاد بوده است

بر بالا بردن ارزش موسیقیایی، پیوندی تنگاتنگ بین لفظ و معنی  ها سازمان یافته که علاوهمبنای این توازنشعر وی بر  

برقرار ساخته است. نخست در بحث توازن آوایی، دو بخش کمی و کیفی مورد بررسی قرار گرفت. در بخش کیفی که  

ای داشته و بعد از آن  همخوان آغازین و تکرار واکه  در درجه اول فروغ رغبت فراوانی به تکرار  .همان تکرار آواهاست

ها در یک شعر از صد و یا حتی دویست مورد تجاز  تکرار کامل هجایی نمود بیشتری دارد که گاهی تعداد بعضی از آن

  رساند. در توازن هجایی یا همان اوزان عروضی شاهد تأثیر کند و خواننده را در فهم معانی مدنظر شاعر یاری میمی

عوامل بیرونی و قواعد حاکم در نظام اجتماعی در اوزان وی خواهیم بود که وی را به سمت اوزان ثقیل متوسط بحر  

هایش با  چراکه با لحن پر از حسرت و آه وی همخوانی دارد. امّا در نوسروده  ؛ دهدرمل، مجتث و گاهی هزج سوق می 

دستی اوزان هستیم و گاهی هم با اوزان سبکی وی در بحر  ها، شاهد عدم یکتغییرات در افزونی و کاهش طولی مصرع

رمل مواجه خواهیم بود که نشانگر درون مضطرب و مغشوش همراه با احساس پوچی است. در توازن واژگانی بیشتر  

تا جناس بوده  انواع سجع  اندکشاهد  اشعار وی  قلب مشهود  هستند    ها. جناس در  و  بیشتر جناس مذیل، وسط  و 

ها، از بسامد بالایی برخوردار ست به ویژه تکرار پی در پی واژگان، که ریتمی خاص به شعر وی القا  رار واژهباشند. تکمی

هایش  دهد در سه دفتر اول مراعات شده و در نوسرودهکرده است. قافیه و ردیف را که اوج موسیقی شعر فروغ را نشان می

های پایانی در شهر وی از نظر موسیقی کناری  ن در کنار ردیفهای آغازیها داشته است. ردیفگریزی به آن  گهگاهی

ها در تنسیق الصفات  ند. در نهایت در مبحث توازن نحوی، فقط اعداد و تنسیق الصفات مشهود است. گاهی صفتامؤثر

ر برخی موارد  کند. درنهایت توازن آوایی و واژگانی در اشعار وی کاربرد فراوانی داشته و داز دو مورد، بیشتر عدول نمی

دهند. درواقع تکرار آواها  شوند و جوهره و ذات اصلی شعر فروغ را شکل می های سبکی وی محسوب میجزو خصیصه

باشد و فریادهای در گلو شکسته زنان  »زن را بهر عشرت آفریدند« می  و واژگان خروش وی در برابر شعار مردانگی

   ت.جامعه وی در تکرار واژگان زنانه وی نمایان اس
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