
 

Modern Iranian painting shares both commonalities and distinctions with traditional 

schools of painting. The focus of this research is the "horse motif" in the works of Abd 

al-Samad and Farshchian, examining, comparing, and analyzing this motif from the 

perspective of Gérard Genette’s transtextuality in the works of these two artists. The 

aim of this study is to explore how these two artists employ this motif, the manner in 

which they depict the horse in their paintings, and the distinctions and commonalities 

in their works through the lens of Genette’s transtextuality. Additionally, the 

differences and similarities between the horses of Abd al-Samad and Farshchian, as 

well as the merits of Farshchian’s horse designs compared to those of Abd al-Samad, 

are examined. This research is theoretical-applied in nature, adopting a descriptive-

analytical method based on theses and scholarly articles. It elucidates the significance 

of the horse motif in the works of both artists. The findings suggest that in the works 

of both artists, the "horse" serves as a prominent symbol and a shared subject. 

Furthermore, elements such as quantity, the number of works, subject matter, 

symbolism, and the innovation of new themes distinguish Mahmoud Farshchian’s 

works from those of Abd al-Samad. 

Research Objectives: 

1. A comparative study of the horse motif in the works of Abd al-Samad and 

Farshchian. 

2. An examination of the distinctions and commonalities in their works through 

the approach of Genette’s transtextuality. 

Research Questions: 

1. What are the differences and similarities between the horses of Abd al-Samad 

and Farshchian? 

2. What are the merits of Farshchian’s horse designs compared to those of Abd 

al-Samad? 
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Introduction 

If we examine the historical background of the horse, we see that, like other animals 

such as goats, cows, pigs, and others, the horse has been part of the art of ancient Iranian 

people. The significance of the horse has long been evident in Iranian culture, appearing 

in symbols, paintings, and manuscript illuminations. In Iranian painting, important gods 

are depicted on chariots drawn by four horses, and Duroasp (meaning "possessor of 

healthy horses") is among the deities protecting livestock, particularly horses 

(Amuzegar, 2008: 34, 18). Sometimes, the depiction of this animal carries a literal 

meaning, while other times, it holds symbolic significance. The horse occupies a special 

place in various cultures and among different peoples, and this perspective influences 

how the animal is portrayed, elevating its importance to the point where it assumes an 

identity. This identity encompasses multiple meanings, which can be discerned through 

ancient texts and historical paintings. 

The beauty of this animal has inspired countless depictions, whose impact remains 

indescribable. At times, the horse is portrayed ascending to the heavens (mi'raj), 

symbolizing merit, blessing, goodness, loyalty, and companionship—such as in 

depictions of the Prophet’s ascension or the scenes of Ashura, where it evokes a spiritual 

and sublime image that captivates the viewer’s soul. Other times, the horse appears as 

a mere tool. All these instances underscore the animal’s significance, which can be 

studied through painting. One such method is formalist analysis. Formalism is an artistic 

approach that emphasizes form as the source of an artwork’s essence rather than its 

content (Adams, 2009: 30). Clive Bell argues that forms embody and symbolize 

emotion, as they express fundamental vitality in an eloquent and structured manner 

without conveying precise meaning, unlike the words of a language (Shephard, 1978: 

84). 

Among the painters of the Safavid-Gurkani school is Abd al-Samad Shirazi. Abd al-

Samad was one of the artists who, alongside Mir Sayyid Ali, established royal 

workshops during Humayun’s reign. Humayun was deeply impressed by Abd al-

Samad’s paintings—such as a polo match and a banquet in a grand hall, both rendered 

on a single grain of rice, as well as a horseman painted on a poppy seed—and took great 

pleasure in these works. Such masterpieces earned Abd al-Samad the title Shirin-Qalam 

("Sweet Pen") and became valuable assets in his trade. After creating the Nouruznama 

(1557/943 AH), he was recognized as a master of cloth painting. Akbar later appointed 

him as the head of the imperial mint in Fatehpur Sikri and elevated him to the rank of 

royal steward (Azhand, 2010: 511). In recent years, many works attributed to Abd al-

Samad have been closely examined. 
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Meanwhile, Mahmoud Farshchian is a globally renowned artist who founded a distinct 

style and school of painting. While deeply rooted in the traditional principles of Persian 

miniature painting, his innate genius, innovation, and personal creativity advanced the 

path initiated by artists like Kamal al-Din Behzad and his successors (including Abd al-

Samad) during the Herat and Safavid periods (e.g., Reza Abbasi), which emphasized 

line, composition, and perspective. By drawing on the essence of tradition while 

incorporating imagination as the core of artistic creativity, Farshchian elevated Persian 

painting to perfection and contributed to its global prestige. His work has earned a 

unique place in the international art community. 

The relationship between the horses of Abd al-Samad and Farshchian, viewed through 

Gérard Genette’s transtextuality, encompasses hypertextuality (a series of 

interconnected texts), while other aspects of transtextuality reveal diverse dimensions 

of a single text (Allen, 2001: 155). 

This study addresses the following primary questions: 

• What are the differences and similarities between the horses of Abd al-Samad 

and Farshchian? 

• What are the merits of Farshchian’s horse designs compared to those of Abd al-

Samad? 

Numerous books and articles have been written about the Safavid miniature school and 

its artists. Karimi (2016), in his article "A Formalist Study of the Works of Two 

Miniaturists—Mahmoud Farshchian and Majid Mehregan—Compared to the 

Shahnameh of Baysunghur," examines form, formal relationships, and their symbolic 

role in evoking aesthetic emotions. Radfar (2016), in "A Comparison of Composition 

and Color in the Works of Sultan Muhammad and Farshchian," explores the importance 

of color and the role of imagination in 16th-century and contemporary art. Khazaei 

(2007), in "Collected Essays on Miniature Painting: The Isfahan School Symposium" 

and "Factors Shaping the Isfahan Miniature School," analyzes Safavid-era painting. 

Shamisā Tāherkhāni (2013), in "A Comparative Study of the Horse Motif in Safavid 

Miniatures and Paintings," investigates the mythological role of the horse in the Safavid 

period, its identity, movement, typology, and ornamentation, comparing it to the Qajar 

era. 

Rezaei-Nabard (2009), in "The Status of the Horse in the Works of Mahmoud 

Farshchian," examines the horse’s presence in Farshchian’s art, decoding its 

psychological and semiotic meanings. Rezaei-Nabard (2016), in "A Comparative and 

Analytical Study of ‘Subject’ in the Works of Hossein Behzad and Mahmoud 

Farshchian," highlights the shared thematic focus in both artists’ paintings. Today, 
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 depictions of the horse have slightly diverged from traditional methods, leaning toward 

European techniques, while in many of Farshchian’s works, the horse is rendered 

abstractly. 

This theoretical research adopts a descriptive-analytical method based on Gérard 

Genette’s transtextuality theory, relying on written and visual sources—particularly 

published works on the horse motif in the art of Abd al-Samad and Farshchian in the 

contemporary era. The necessity of this study lies in uncovering the significance of the 

horse in Iranian painting, especially in the works of these two artists across two distinct 

historical periods. 

 

Conclusion 

Based on the findings and comparative analysis of both artists' works, it can be 

concluded that their paintings share commonalities as well as distinctions. In examining 

all eighteen selected works, the striking presence of the horse motif is evident across 

"lyrical," "literary," "social," and "historical" themes. However, the differences between 

the two artists lie in their treatment of "subject matter," "composition," "color 

application," and stylistic approach, which warrant closer examination. 

Quantitatively, while Abd al-Samad produced works in categories such as "natural and 

allegorical," "epic," "festive and celebratory," and "historical," their number remains 

limited. In some cases—such as hunting or banquet scenes—he has only one surviving 

example. In contrast, Farshchian’s output in these same thematic categories is far more 

extensive, justifying their classification as distinct "thematic groups." 

From a qualitative perspective, the use and expression of motifs also differ 

fundamentally. For instance, in the "natural and allegorical" category, Farshchian’s 

depictions of horses or birds carry not only a naturalistic quality but also a layered 

symbolic meaning, often embodying humanistic concerns—as seen in works like "From 

Self to Liberation," "In Ambush," and "Transcendence." In Abd al-Samad’s works, 

however, the viewer encounters animals primarily in their naturalistic form, with 

emphasis on anatomical accuracy and aesthetic beauty, aligning closely with traditional 

schools of painting. In other words, while both artists address similar subjects, their 

artistic expression—the way they imbue themes with meaning—diverges markedly. 

A deeper study of Abd al-Samad’s oeuvre reveals that, regardless of genre, his subjects 

consistently reference external phenomena, independent of the artist’s inner world. 

Whether literary, social, or otherwise, his narratives maintain an objective autonomy. 
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This stands in stark contrast to Farshchian’s later works, where such detachment is 

absent. 

Finally, through the lens of Gérard Genette’s transtextuality, the horse motif undergoes 

a transformation in Farshchian’s paintings compared to Abd al-Samad’s. In the latter’s 

works, the horse is rendered with conventional perspective, adhering to the aesthetic 

principles of his contemporaries. The compositions are often centralized or follow a 

rule-of-thirds structure, employing realistic depiction and balanced positive-negative 

space to evoke contemplation. The use of darker hues enhances the visual impact, 

preserving symbolic appearances while adhering to traditional norms. 

In Farshchian’s art, however, the motif engages the viewer through creative expression, 

merging inner spirituality with external form. Harmonious movement, fluid lines, and 

inventive color schemes create a dialogue between the viewer’s emotions and the 

artwork, bridging the inner and outer worlds. This is precisely why, in thematic 

classifications of Farshchian’s works, "lyrical," "spiritual," and "ethical" subjects 

occupy a prominent and elevated position. 
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اشتراک و افتراق است مسئله موردتوجه در  نقاشی ایرانی نوین با مکاتب سنتی نقاشی دارای وجه

تطبیق و تحلیل این نقش ،  این پژوهش »نقش اسب« در آثار عبدالصمد و فرشچیان و سپس بررسی

گیری این هدف این نوشتار چگونگی بهره   .باشدنظر ترامتنیت ژنت در آثار این دو هنرمند میاز نقطه 

هایشان و بیان افتراق و اشتراک  چگونگی کشیدن نقش اسب در نقاشی  است.دو هنرمند از این نقش  

وجوه تفاوت و شباهت  همچنین    .باشدمی   از مسائل این پژوهش  ها با رویکرد ترامتنیت ژنتآثار آن 

اسب نگاره بین  در  اسب  طراحی  امتیازات  و  فرشچیان  و  عبدالصمد  به های  نسبت  فرشچیان  های 

وهش نظری و با  ژ»نظری کاربردی« این پ  وع این پژوهش از ن  .شودهای عبدالصمد بررسی میاسب

که ضمن تبین اهمیت  ،  ها، مقالات انجام شده استنامهتحلیلی« با استناد به پایان-روش»توصیفی  

هنرمند  دو   ر ـه را  ـثآدر    ه ـک  ت ـگف  انو ـتی  ـم  نتیجه در  .باشدآثار این دو هنرمند می در  نقش اسب  

،  کمیت:  نچو  هاییلفهؤ همچنین م  ؛باشدعنوان یک نماد بارز و یک موضوع مشترک می به  »اسب« 

ا  ییاگردنما،  موضوع ،  را ـثآ   ادتعد ا،  نو  مضامین  اع بدو    رثاآ  ا ـب  نچیا ـفرش  دمحمو  رثا آ  تقاافتر از 

 . ستا  دهبو عبدالصمد

 :اهداف پژوهش

 . مطالعه تطبیقی نقش اسب در آثار عبدالصمد و فرشچیان. 1

  .ها با رویکرد ترامتنیت ژنتبیان افتراق و اشتراک آثار آن. 2

 : الات پژوهش ؤ س

 است؟های عبد الصمد و فرشچیان چگونه وجوه تفاوت و شباهت بین اسب. 1

 های عبدالصمد چه بوده است؟های فرشچیان نسبت به اسبامتیازات طراحی اسب در نگاره . 2
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های عبدالصمد شیرازی و محمود فرشچیان از دیدگاه ترامتنیت ژنت تطبیق طرح اسب در نگاره 520  

 عفت محمدی 

 مقدمه 

های خوک ...و دیگر حیوانات جز نقاشی،  گاو،  بینیم اسب هم مانند حیواناتی چون بزاسب نگاه کنیم می  ۀاگر به پیشین

نماد  و در  ایران  از دیرباز در فرهنگ  اهمیت اسب  بوده است و  باستان  ایران  نقاشیمردم  آرایی دیده  ها،  ها و کتاب 

اسبان تندرست از    ۀبه معنی دارند درواسپ  سوارند و های با چهار اسبخدایان مهم بر گردونهن  ایرا  در نقاشی  .شودمی

  یواقع ی معنا وانیح نیاکشیدن گاه از   (.1۸و 34: 13۸7ها است )آموزگار،  خصوص اسب ایزدان حامی چهارپایان و به 

ای دارد و همین  ای مختلف و در بین اقوام مختلف جایگاه ویژه هآن اسب در فرهنگ   نینماد  ی موردنظر است و گاه معنا

این    ؛کندکند که هویت پیدا می ذار است و به قدری اهمیت پیدا می گثیر أدیدگاه در تصویرکردن نقش این حیوان ت

های قدیمی یافتن خود معنای متعددی همراه دارد که این مهم را از روی تصاویر ان در متون کهن و نقاشیهویت

دریابیممی باعث خلق  .توانیم  این حیوان  تزیبایی  در عین  از آن شده که  تصاویری  ثیرگذاری غیرقابل وصف  أ کردن 

،  برکت،  شایستگی  ۀدهند شود گاهی تصویر این حیوان تا عرش و معراج کشیده شده که نشانچنانچه دیده می   ؛باشدمی

روحانی و زیبا را    ۀ مانند تصاویر معراج پیامبر یا در عصر عاشورا که تصویر یک صحن  ؛باشدخیر، وفاداری و همراهی می 

 . شود کند و گاهی این حیوان در نقش یک ابزار دیده می چنانکه چشم دل هر بیننده را مجذوب خود می  ،دهدمینشان  

یکی از .  توانیم بررسی کنیمها می باشد که این اهمیت را در نقاشیاهمیت این حیوان می  ۀ دهنداین موارد نشان  ۀهم

محتوا  کید بر  أجای تگرایی رویکردی به هنر است که بهگرایانه )فرمالیستی( است شکل وتحلیل شکل ها تجزیهاین روش 

ها  کند فرم گلایل بل بیان می  .(30  :13۸۸  ،کند )آدامزسرچشمه اثر هنری پا فشاری می  ۀمنزلنقاشی براهمیت شکل به

کنند بدون آنکه معنای بلیغ و مدون مطرح می  ۀحیات اساسی را به شیو،  ها نظر وی فرم زیرا به  ؛اندمظهر و نماد احساس 

 . (۸4  :1357، دقیقی همانند معنای کلمات یک زبان داشته باشند )شپرد

عبدالصمد ازجمله نقاشانی است که در زمان همایون همرا   .باشدگورکانی عبدالصمد می-یکی از نقاشان مکتب صفوی  

الصمد از یک مسابقه چوگان و یک ضیافت  ثیر نقاشی عبد أتهمایون به تحت ،  راه انداختههای بکتابخانه   میر سیدعلی

روی یک دانه برنج کار شده بود و نگاره سوار اسب روی دانه خشخاش لذت بسیاری برد و    بردر تالار بزرگ که هر دو  

چنین آثار شاهکاری باعث سرمایه برای تجارت وی نیز    ؛دست آوردهقلم را بثاری باعث شد وی لقب شیرین آچنین  

تخاب  عنوان هنرمند و استاد بزرگ نقاشی روی پارچه انبه   1557/943ای تاریخ نوروز  فرینش نگارهآو پس از  ،  شده بود

و به    پور سیکری منصوب کردشد اکبر وی در و او را به سمت استادی در ضرابخانه سلطنتی پایتخت خویش در فاتح

بسیاری از آثار شناخته شده و منتصب  ،  های اخیردر سال .  (511:  13۸9،  )آژند  داری خانوده سلطنت ارتقا یافت جامه

است گرفته  قرار  بررسی  مورد  عبدالصمد  یک  محمود  ،میان  این  در  .به  نیز  می   هنرمند  فرشچیان  کهجهانی  ، باشد 

،  نوآوری ،  ذاتی  نبوغ   با،  ایران  نگارگری   سنتی  مبانی  اصالت  به  توجه   عین  در  که   است  خاصی  مکتب  و   سبک  گذار بنیان

خلاقیت و ابتکارهای شخصی خود مسیری که بهزاد و شاگردانش )عبدالصمد( که از دوره هرات و دوره صفوی )رضا  

 ان عنوبه   ل خیا  عنصر از    ی گیره با بهر،  ا ـهصالتا   پایه  نمایی شروع شده بود را برژرف ،  کید برخط، طراحیأعباسی( با ت

  نقاشی   تعالی  به کمال رساند و بر  نیایرا  گری رنگارش،  ا ـث در آ  ه ـناهنرمند   نا ـی  بو    خلاقیت  صلیا  عاملو    هنرها  هجوهر



 

 

 1403 تیر، 54، شماره 21دوره  521
519 -  536  

های  بین اسب  ۀرابط،  ستا  یافته  ای ه یژو  ها  ـگ  جای،  ا ـی  ند  نهنرشناسا  جهانی  ۀجامع  همچنین در.  است  افزوده  ایرانی

های  که قسمتدرحالی؛  گیردای از چند متن را دربرمی متنیت مجموعهبیش   ،عبدالصمد و فرشچیان از نظر ترامتنیت ژنت

 .(155  :13۸0دهد )آلن، های گوناگون یک متن را نشان میدیگر ترامتنیت جنبه 

های عبدالصمد و فرشچیان  وجوه تفاوت و شباهت بین اسب گونه مطرح گردیده است:  در این پژوهش، سؤال اصلی این 

 های عبدالصمد چه بوده است؟  های فرشچیان نسبت به اسب امتیازات طراحی اسب در نگاره است؟ چگونه 

در  (  1395کریمی )  .ها و مقالات بسیاری نوشته شده استدر مورد مکتب نگارگری صفوی و هنرمندان این دوره کتاب 

 « سنقری ی ه بانامهای شاهن با نگاره آمجید مهرگان و مقایسه  -مطالعه فرمالیستی اثار دو نگارگر محمود فرشچیان  » مقالۀ  

رادفر  .  دهداد عواطف زیباشناسی به را مورد بررسی قرار می جها در ای نآها و حالات رمزگونه  به بررسی فرم و روابط فرم 

ها و  اهمیت رنگ در طرح  « ار سلطان محمد و فرشچیانآثبندی طرح و رنگ در  مقایسه ترکیب » در مقالۀ  (  1395)

  ی دهمایگر  -ی »مجموعه مقالات نگارگردر  (  13۸6ی )خزای  .ثار سده دهم و عصر حاضر پرداخته استآجایگاه خیال در  

تحلیل نموده    ی را در عهد صفو  یکه نقاش  « اصفهان  ی مکتب نگارگر  ی گیر عوامل مؤثر در شکل»   و  صفهان« ا  مکتب

نگاره در مقالۀ  (  1392)  طاهرخانی.  است تطبیقی نقش اسب در  نقاشی ها  »مطالعه  به نقش   « ای صفویههای دوره و 

ن با دوره قاچار  آو مقایسه  نقش اسب از لحاظ هویت، حرکت، نوع، نقوش و تزئینات  ای اسب در دوره صفوی و  اسطوره 

   پرداخته است. 

به بررسی چگونگی حضور اسب و بیان   « »جایگاه اسب در آثار استاد محمود فرشچیاندر مقالۀ  (  13۸۸)  نبردرضایی 

در  (  1395)  نبرد . رضایی شناسانه آن، در آثار فرشچیان پرداخته استهنری و رمزگشایی مفاهیم روانشناسانه و نشانه

بندی موضوع« و طبقه» ت  فرشچیان« به اهمی   دموحموضوع« در آثار حسین بهزاد و م» »بررسی تطبیقی و تحلیلی  مقالۀ  

  ۀلفه مشترک بین این دو هنرمند است. امروزی ترسیم این حیوان از شیوؤکه یک م  های این دو هنرمندآن در نقاشی 

ویر به شکل  ص محمود فرشچیان این ت  بیشتر آثار  در،  ستاای اروپایی نزدیک شده  هیوسنتی کمی فاصله گرفته و به ش

 م شده است.انتزاعی ترسی

و با تکیه بر اسناد و منابع مکتوب ،  ژنت  ژرار  ترامتنیت  ریهبراساس نظتحلیلی  -نظری و با روش توصیفی    پژوهش  این

ثار عبدالصمد و فرشچیان در عصر حاضر به  آویژه آثار منتشر شده در رابطه با نقش اسب در  نوشتاری و تصویری به

بررسی  - توصیفی  روش یافتن ،  تحلیلی مورد  این پژوهش در جهت  قرار خواهد گرفت. ضرورت  مقایسه و شناسایی 

 باشد.ثار این دو هنرمند در دو دوره زمانی میآ خصوص درهاهمیت و جایگاه اسب در نقاشی ایران ب

  مبانی نظری.  1

کردن بینامتنیت  اول نظیر کریستوا مخالف کاربردی   هدست  ؛ توان به دو دسته اشاره کردمیدر میان شارحان بینامتنیت  

عنوان  بینامتنیت را به ،که ژنت جزو این دسته قلمداد شده است ،دوم هبوده و بیشتر به وجه نظری آن پرداختند. دست 

اند. بینامتنی که کریستوا مدنظر داشت جزئی از تقسیمات پنجگانه  برده   کارها به روابط متن  هابزار و شیوهای برای مطالع
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تواند با غیر خود داشته باشد،  ای را که یک متن می ترامتنیت هرگونه رابطه   ،برای ترامتنیت ژنت درآمد. براین اساس

روابط یک متن با متون دیگر    ۀدهندترامتنیت ژنتی از منظر ژنت، ترامتنیت نشان  ،در این پژوهش  شامل شده است.

الواح  » عنوان  کتاب خود با  . ژنت در  لامیمی، خواه متون تصویری و غیرک لاخواه متن ک  ؛ (Graham  ,1393,  97است )

مجموعه «  بازنوشتی برای  را  ترامتنیت  نام  صراحت  برگزیدبا  خود  آثار  از  برای  ،  ای  را  ترامتنیت  واژۀ  یک  ژنت 

های دیگر است. چنانکه خودش  گزیند. نزد ژنت، ترامتنیت دربرگیرندۀ کلیۀ روابط یک متن با متن برمیگزینی  ه مجموع

گذاری این روابط و در نتیجه پیشنهاد واژۀ ترامتنیت  در نخستین صفحۀ »الواح بازنوشتنی« پس از بحث دربارۀ نام 

گویم که این مسئلۀ ترامتنیت، یا استعلای متنی متن است، »هر چیزی که  طور کلی می گوید: »ترجیحاً امروز به می

  است و   گونه  چنانکه گفته شد، ترامتنیت دارای پنج  .« دهدقرار می ها  پنهانی یا آشکار متن را در ارتباط با دیگر متن

تنی،  فایده نخواهد بود تا گفته شود ژنت در سه اثر خود یعنی: الواح بازنوشبی ها  پیش از پرداختن به هریک از این گونه

طور مستقیم به ترامتنیت پرداخته است. در الواح بازنوشتنی که کتاب اصلی او در  . بهای بر سرمتنیتمقدمهها،  آستانه 

دهد، به گونۀ ترامتنیت را در آن کتاب ارائه می بندی اصلی و مشهور خود مبنی بر پنجمتنت است و تقسیممورد بیش 

خود  تحقیقات او را به  ت ژنتی حجم گستردۀ یمتنت و انواع آن پرداخته است. به همین دلیل بیش یمتنتفصیل به بیش 

موضوع از میان ترین  متنت گسترده پردازد که پس از بیش او به پیرامتنیت می ها  دهد. در کتاب آستانهاختصاص می

سرمتنیت نیز موضوع مقدمۀ نسبتاً مفصلی است، اما نسبت به دو موضوع دیگر   شود.موضوعات ترامتنیت محسوب می

  .بسیار کمتر به آن پرداخته شده است

 نقش اسب و طبقه بندی آن در نقاشی . 2

 فراوانی  بندی طبقه . 2.1

نقاشان بسیاری دیده میآاگرچه تصویرکردن نقش اسب در   نقاشیثار  به  و در برخی تصاویر  عنوان نقش ها بهشود 

 .توجهی بوده استمورد کم،  بررسی و تحلیل عمیق آن در نقاشی ایرانی،  طور کلیبه  ولی  ؛ددار  دوجوکاربردی و بنیادی  

اسب توسط عبدالصمد که از وی به یادگار باقی مانده مورد بررسی    ۀشدهای کشیده در این پژوهش تعدادی از نقش 

های الهام گرفته از حوادث  برگی و طراحیهای تک نگاره ،  های خطی سازی مجموعهعبدالصمد جدا از تصویر   .گیردقرارمی 

تصویر روی پارچه و تصاویر اسب و    1400بیش از  ،  مناظر خارج از شهر،  دیدار در طبیعت،  تاریخی با موضوعات شکار

نامه هندی نمونه مرد عمامه بر سر سوار براسب از کتاب داراب   ای ر ـازجمله آثار عبدالصمد ب  ؛شودمهتران را شامل می

جمشید و همراهان )از آلبوم  ،  دستگیری ابوالمعالی،  منسوب به شیرین قلم )از مرقع گلشن راز( مجنون درمیان وحوش

تصویر اسب    ،شودها نقاشی از اسب دیده میجهانگیری( صحنه شکار خسرو، »مرگ خسرو پرویز« از آثاری که در آن

 شوند:  بندی میهای عبدالصمد در چهار گروه دسته در نگاره 

به -2  ؛تنهایی  به  هااسب  و  مهتران  از  تصویرهایی-1 را  و مهتران  اسبان  نشان  تصاویری که  و دراویش  زاهدان  همراه 

 ؛ دهدمی
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 .کندمی  جلب خود به را اسب، چشم نگاره آن در که هاییبندی ترکیب -4ر؛ شکا های صحنه -3

  مجموعه آثار برگزیده محمود   .اسب است  تصاویر  ۀ بیشتریندربرگیرند،  فرشچیان  کتاب  سه  در  اسب  نقش  همچنین

  -(  اثر  12)   1370آلمان،  یونسکو  برگزیده   آثار  اثر( مجموعه  11)  1355های فرشچیان  ها و نقاشی طراحی  و  فرشچیان

اثر که این تعداد شامل آثار غیر تکراری، پنج کتاب    53۸دارای    (. اثر7)   13۸2  ایتالیا   -یونسکو  برگزیده   آثار  مجموعه

رنگ، سفیدقلم، های تک قلمقلم، سیاهشناسنامه، سیاه دار و بیاصلی و شش کتاب فرعی اعم از: آثار رنگی شناسنامه 

های شخصی  ها کشور، مجموعه رنگ و آثار منتشر نشده در موزه های مدادی و مدادی تک های رنگی، طراحی سفیدقلم

شود که در اثر می   30ها مجموعا بالغ بردر این مجموعه   .(1395نبرد،  باشد )رضائیو خصوصی و اماکن نامعلوم می

اسب    -1تقسیم است:  گروه قابل  آثار بررسی شده محمود فرشچیان به چهار  اسب در،  مضامین گوناگونی تجلی یافته

اسب مستقل -  4ر؛  اسب در شکا  -3  ؛اسب در بزم و بازی -2  ؛مذهبی، عصرعاشورا(  -در حماسه )ملی، شاهنامه و عرفانی

 است.شده ها مشخص در جدول پراکندگی تصویر اسب این گروه  صورت نماد )منفرد و در ترکیب( وبه

 بندی موضوعی طبقه . 2.2

بندی مورد بررسی شده و ملاک و شاخص طبقه  15طور کلی، موضوعات و مضامین مجموعه آثار این دو هنرمند در  به

بندی موجب تسریع یادگیری و ماندگاری  طبقه   اصولاً  .شودها بررسی می آثار تعریف و سپس نقش اسب در نقاشی آن

نویسان و کتابداران  مطلوب و یکی از دلایل موجه فیلسوفان، دانش شود، چنین امری ذاتاًتصویری آموزش در ذهن می 

توانند در زندگی  نمی  بندی بندی با نوع نگاه انسان به خود و جهان مرتبط است، بدون طبقه »مسئله طبقه   بوده است.

مطالعه و شناخت    .(13۸9:  5بندی لازم و ملزوم یکدیگرند« )فدائی،  بینی و طبقهعلمی انسان جایی داشته باشند. جهان 

کیبی و با محوریت  تربه شرایط و نوع آثار این دو هنرمند،  صورت جامع و باتوجه بندی در این پژوهش، به همراه با طبقه 

 بندی براساس مواردی زیر انجام شده است:  باشد طبقهنقش اسب می 

 ؛ عناصر بارز و حاکم بصری در تصویر )فرم و محتوا(-1

 ؛عنوان اثر-1

 .پیام هنرمند  -3

 ها طبقه، معیار و نمونه  .2.3

بندی شود و سیر خلق اثر که در نتیجه  در این پژوهش سعی شده است تا با معیاری جامع آثار این دو هنرمند طبقه

شکار شود.  آ های پنهان اثر بر ما  باشد را هر سه منظر بررسی کنیم تا لایه های ذهنی و عینی این دو هنرمند می کنش 

 شود.ثار این دو هنرمند درج میآبندی موضوعی و جدول توزیع فراوانی نقش اسب در  در ادامه جدول معیار طبقه 
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 ار محمود فرشچیانآثبررسی تصویر فراوانی اسب در  .1جدول

 نام اثر ردیف
  ابعاد اثر ) 

(CM 

زمان  

خلق  

 اثر

 عنوان کتاب  نوع اسب 
سال  

 انتشار
 صفحه 

 بزم و بازی  1344 75-55 عشق  1

فرشچیان بنگاه، 

ترجمه و نشر کتاب 

1355 

1355 3۸ 

 5۸ « «  » بزم و بازی  1353 102-72 گوی 2

 70 « «  » نماد ترکیبی  1352 100-75 چنان بخوئان که تو دانی 3

 76 « «  » بزم و بازی  1351 72-50 چوگان 4

 94 « «  » حماسه 1345 ۸7-63 سهراب و گرد آفرین 5

 110 « «  » حماسی 1343 73-57 خوان سوم 6

 11۸ « «  » شکار 1350 72-52 شکار 7

 77 « «  » نماد منفرد   ها گیری اسبقلم ۸

 93 « «  » بزم و بازی    بازگشت یوسف  9

 95 « «  » بزم وبازی  1353  بزم عاشقانه 10

 101 « «  » نماد منفرد   اسب تنها 11

 نماد منفرد 1370  اسب تنها )بدون عنوان( 12
فرشچیان آثار برگزیده 

 1370یونسکو آلمان 
1370 4 

 75 « «  » نماد منفرد 1365 76.2-50.۸ غرور نجابت 13

 95 « «  » نماد منفرد 1365 75.4-50.2 رنگین کمان  14

 113 « «  » نماد منفرد 1367 76.2-50 ستوه سرکشی  15

 123 « «  » نماد منفرد 1366 51-76 هوای مرغزار  16

 143 « «  » حماسی 1355 73-9۸ عصر عاشورا 17

 159 « «  » شکار 135۸ 101.5-72.5 ضامن آهو  1۸

 161 « «  » نماد منفرد 1367 76.2-50 چشم انداز دور 19

 215 « «  » نماد منفرد 1362 70-50 در گیر ودار سرنوشت 20
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 219 « «  » نماد منفرد 1363 40.5-31.۸ پگاسوس  20

 235 « «  » نماد ترکیبی  1364 101.5-76 دگرگونی  22

 23۸ « «  » نماد ترکیبی  1370 60-44 در گردونه روزگار 23

 9 « «  » نماد ترکیبی  1374 62.5-45.5 تشعیر )بدون عنوان( 24

 27-2۸ « «  » نماد ترکیبی  13۸2 54-73 طبیعت وحش  25

 72-71 « «  » نماد ترکیبی  13۸0 50.۸-۸1.3 دست بالای دست  26

 94 « «  » نماد ترکیبی  1366 60-44 های ناپایدار ریشه 27

 « «  » نماد ترکیبی  13۸1 30.5-50.۸ تحمل 2۸
99-

100 

 102 « «  » نماد ترکیبی  1369 60-44 اخر کار 29

 

 بررسی فراوانی تصویر اسب در آثار عبدالصمد شیرازی   .2جدول 

 جنسیت  سال انتشار  عنوان کتاب  نوع اسب نام اثر  ردیف

 رقعه 1575 گواش تاریخی اسب و مهتر  1

 رقعه 15۸0 مرقع گلستان  تاریخی اسب و مهتر  2

 رقعه 15۸6 مجموعه شاهزاده صدر الدین تاریخی-حماسی  اکبر و درویش 3

 رقعه 1555 مرقع گلستان  تاریخی-حماسی  همایون شاه و اکبر در باغ 4

5 
شاهزاده به دیدار و گفتگو  

 با زاهد تارک دنیا 
 رقعه 15۸0 مچموعه شاهزاده صدر الدین تاریخی-حماسی 

6 
گوی و درویش تسبیح

 یاران خفته
 رقعه 1540 گلستان سعدی حماسی

 رقعه 15۸0 مرقع گلستان  تاریخی اسب و سوار 7

 پارچه 1557  تاریخی عمل نوروزی  ۸

 رقعه 15۸5 مجموعه کاترین شکار صحنه شکار  9

 رقعه 15۸5 طراحی روی کاغذ تاریخی-حماسی  مهتر و اسب گورکانی 10

 رقعه 1595  خمسه نظامی  خسرو در شکارگاه  11
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 رقعه   تاریخی-حماسی  شاهزادگان سرای 12

 رقعه 1530 مرقع بهرام میرزا تاریخی-حماسی  اسب ایستاده و مهتر 13

   کتابخانه کاخ گلستان در تهران  تاریخی-حماسی  پیرزن و سلطان سنجر 14

    بزم و بازی  چوگان 15

 برنج 1551  بزم و بازی  ضیافت در تالار بزرگ 16

 ها(بندی اسب در مجموعه آثار عبدالصمد شیرازی و محمود فرشچیان )طبقه، معیار و نمونه معیار طبقه  .3جدول 

 ردیف 
بندی  طبقه

 موضوعی 
 بندیمعیار طبقه 

 نمونه معیار

 فرشچیان عبدالصمد

1 
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 بزم و شادی  2

هـای  این دسته از آثار دربرگیرنده ویژگـی

شـوند و شـامل بایـدها و اخلاقـی مـی

نبایدها، فضایل و رذایل اخلاقی و خوب و بد  

رفتارهای انسانی می گردند. صفات و 

های اخلاقی در سه سطح اخلاق فهؤلم

فـردی یعنـی خودسـازی و تزکیـه نفـس، 

اخلاق اجتماعی و در نهایت تقرب به خداوند  

و وصول به مرتبه تعالی و رستگاری، مطرح 

 . گردندمی

 ضیافت در تالار بزرگ

 

 برای زیستن -1

 غم و شادی -2

 

 

اسب مستقل  

)نماد( ترکیبی  

 و منفرد 

ثاری است که اسب مستقل آاین گروه 

صورت نماد )ترکیبی و منفرد(، آثاری قرار به

گرفته است که اگاهانه و هدفمند توسط 

هنرمند خلق شده و به صراحت به مفاهیم و 

شناسی اشاره شناسی و نشانهمعانی روان

 .دارد

 اسب و سواره-1

 اسب و مهتر-2

 

اسب تنها -1

 گیری()قلم

اسب رنگین -2

 کمان 

 عطر محبت-3

 اسب در شکار  

ثری أنشانه ندامت عمیق و تنشانه ندامت 

شدید  2دردی و احساس هم انسانی است

 .انگیزاندرا برمی مخاطب

 شکار شکار

 

 ها معیاری درآثارمحمود فرشچیان  نمونه. 2.4

 

 ، فرشچیان52×72شکار،   .2تصویر           ۸7× 63، سهراب و گرد آفرین .1تصویر

 ، موزه فرشچیان1350                                                   1345فرشچیان، 
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 5، 101× 5، 72ضامن آهو .4تصویر                        73× 9۸عصر عاشورا،  .3یر تصو

 ، موزه فرشچیان135۸فرشچیان،          آستان قدس رضوی  فرشچیان، موزه، 1355

 

 – اسب تنها  .6صویر ت                 فرشچیان، چوگان،  .5تصویر

 ، موزه فرشچیان135۸فرشچیان،                        ، برگزیده یونسکو1370
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 طراحی از اندام و حالات اسب .۸تصویر                60 × 44درگردونه روزگار،  .۷صویرت

 آستان قدس رضوی ، موزه13۸2، فرشچیان، کاخ سعدآباد                     1370فرشچیان، 

 ( 1۸-9ها معیاری درآثارعبدالصمد )تصاویر نمونه. 2.5

 

 مهتر و اسب گورکانی، عبدالصمد  .1۰تصویر   اسب ایستاده با مهتر                .9تصویر

 ، موزه بریتانیای لندن1350         میرزامرقع بهرام، 1530عبدالصمد،                         

 

 همایون و اکبر در باغ، عبدالصمد  .12تصویرشکار، عبدالصمد         .11تصویر

 ، مجموعه شاهزاده صدرالدین155۸مجموعه کاترین             ،  1555
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 شاهزاده و زاهد، عبدالصمد .14تصویر    عمل نورزی، عبدالصمد   .13تصویر

 مجموعه شاهزاده صدرالدین، 15۸0          گنجینه کاخ گلستان                                      

 

 

 اکبر و درویش، عبدالصمد .16اسب و مهتر، عبدالصمد   تصویر .15تصویر

 مجموعه شاهزاده صدرالدین،  15۸6، مرقع گلستان عبدالصمد      15۸0
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 خسرو در شکارگاه، عبدالصمد  .1۸تصویر    اسب مهتر، عبدالصمد   . 1۷تصویر

 کتابخانه بریتانای لندن      1595طراحی روی کاغذ، موزه لور   ، 15۸5

 

 یقی نقش اسب در آثار فرشچیان و عبدالصمد  ب بررسی تط. 3

طور کلی تصویر اسب در حالات و تصاوبر گوناگونی در شاهنامه حکیم طوس، فردوسی، گلستان سعدی، خمسه نظامی  هب

تکاور، رعد خروش،   یال، باد جهندهُ بلندپر، تندرخروشُ، پولادسم، تیز تکُتش جوش، آکنده آ» :  همچون  ؛توصیف شده

نورد، رویینه سم، رخشان و رخشنده، ستیزنده، شیرژیان، صدلشکر، گاو دم، گشاده زنخ، لعل بر، ماهی در دریا، مرغ ره 

رهوار، اسب بارکش، اسب برکستوان    پر، هور رفتار، یار نیک، گرگ مانند، شیرکش، گردسرین، اسب هژبر، شاه اسب، اسب

د  عبدالصمد در آثارش برای سازگارکردن روش خود با نگاه و پسن  .(429-434  :1353ور، اسب زرین لگام« )رستگار،  

اش به موضوع با حال و هوای نگارگری  هگرایان گرایانه اکبر، کمال فنی و تکنیکی خود را در ضمن رویکرد درونطبیعت 

 کرد.ایرانی میانه سده شانزدهم حفظ می

ثیر زیادی  تأتر است اما  کم حضور خود هنرمند کم هرچند که بعضی آثار او فاقد شور و حس و حال مطلبوب و یا دست 

الصمد در نقل و قول و  دعب  . داشت(  Basawan، بساوان )(Daswanth)  بر هنرمندان دربار گورکانی چون دسوند

روایت شخصیالهام  یا  تا  بود  موفق  بیشتر  واقعیت  بیان  بر  دیگران  از  محاگرفتن  بیشتر  او  کاراهای  و  ظه ف اش.  کارانه 

ترین و گویاترین  های عبدالصمد شاخص های نقاشیاسب  .ب است و روشی ویژه و بدون تغییر در کارهایش داشتآمایرانی

های  ( تا صحنه 10»تصویر اسب مهتر« )تصویر  اصفهان وی   ۀهای نگارگری شیواز اسب   . تغییر در آثار اوستگواه این بی

)تصاویر   گورکانی  سبک  پیکره  اسب17-15-9پر  سر  ادعاست  این  گواه  در  (  باز  دهان  با  و  کوچک  اغلب  حال  ها 

نظر به  .تنه جلوییتر و در قیاس با نیم ای عقب به نسبت نامتناسبی بزرگ تنه های نمایان و با نیم کشدن، با دندانشیه

های ابلق، سیاه و تنومند در آثارش  اسب با رنگ   . ها معمولا خالدار است که مورد علاقه وی بودرسد پوست اسبمی

ونقل ارزشی برابر با اتومبیل داشته، کثرت تعداد نقش  های جنگ، تفریح، ارتباطات و حملوجود دارد. اسب در صحنه 

گونه و تاریخی داشتند گویا عبدالصمد  دهد که این تصویر تصادفی کشیده نشده و بیشتر تصاویر حالت روایتاسبشان می 
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 عفت محمدی 

های گوناگون مانند نقاشی بازی چوگان روی دانه برنج، هفت اسب  های مختلف و چیدماناز کشیدن نقش اسب در فضا 

اسب می نقش  در کشیدن  او  استادی  نشانده  دانه خشاش  د  ؛باشدروی  پیکره   رحتی  بود  تصاویر  کرده  که سعی  ها 

ها و  های که از اسبتصویر   هایش شناخته شده بود درهای خود را از دیگر حامیان جدا کند از روی تصاویر اسبنقاشی

های دیگر اسب از عناصر  زنان و در نگاره اسب در در مرکز نگاره و به حالت ایستاده، دوان، قدم   مهتران هست معمولاً

  های سده دهم تا در اسب   .شده یا پوشش دارندها همه یا زین بندی بوده اما نقش جنبی را داشته و اسب مهم ترکیب 

اسب در سده سیزدهم تا هفتم    .ی از تصاویر آنان بوده استئنگاری شاهان یا جزها ارتباط با چهره شانزدهم بیشتر اسب

 .است کار رفته هنگاره برای گنجاندن در مرقعات بصورت تک ههای بزرگ جدا شد و ببه مرور از متون و تصویرسازی 

( چیزی فراتر از یک منظره است و حالت اسب و زاهد نمادی از تقابل و تباین  16»اسب و مهتر« )تصویر شماره    نگاره  

ای والاتر و روحانی را که  دنیای مادی و معنوی ایست و نمادی از ناپایداری و گذرابودن دنیا و زاهد بالای نگاره مرحله 

ها، فلزکاری و  اسب در تصاویر کاشی   .دهدید را نشان می آدست می هاز راه عبادت و نیایش، مراقبه، مکاشفه و ریاست ب

گویا به نیروی   د؛الصمد نر هستنهای عبد تمام اسب   .کندسازی نسخ خطی نقش نمادی از صاحبان را پیدا می تصویر 

های عبدالصمد  این باور است که اسب  باروری، سرعت، قدرت، یک نماد روحانی و برازندگی هستن پریسیلا سوچیک بر

های شش اصطبل  های او بیشتر از اسب دار چهارصد اسب بود اما نقش اسباو منصب   .عنوان هدیه کاربرد داشتندبه

ها  دادند، اصطبل شاهزادگان اصطبل اسبان پیک خاصه او بوده که »چهل گونه اسب ایرانی و عربی را در خود جای می

و تولید مثل بودند که هرکدام نامی داشتند اما تعدادشان از سی بیشتر    رسانان ترک و اسبانی که برای ازدیادو نامه

گفت واج او نبود و می »شاه خواهری داشت و راضی به ازد   طهماسب به اسب و ذکر این مورد که علت علاقه شاه نبود. به

های زرین و سیمین و در  او به همسری مهدی موعود باید دراید و اسبی سفید با پوششی مخملین قرمز رنگ، کفش 

ای از  ها، نماد و نشانهذکر این روایت اسب به این اعتقاد وباتوجه   .(1539جلو دیگر اسبان قرار داشت« )مایکل ممبر،  

 سلطنت پادشاه، در قلمروی دنیای مادی و جهان دیگر بود.  

نگارانه شیعی هایش مفاهیم شمایل ثیر و اعتقاد او در تصویرکردن اسبأ تهمچنین عبدالصمد که نقاش وی بوده تحت 

از اسب بیاین اسب   ؛را مدنظر داشت از  سوار شاه سوار واقعه کربلا، اسب سفید بی ها نمادی بودند  طهماسب نمادی 

( شاهزاده سرگرم دیدار  14در نگاره مرد و زاهد )تصویر    .باشدشهادت امام حسین و یکی از موضوعات مذهبی شیعه می 

کش و  در این تصویر زاهد مردی ریاضت .گردندکند و ملازمان شاه از شکار بازمی از زاهدی است که در غار زندگی می

این تضاد    ها نمادی از قدرت دنیوی و در کنار اسب  .خوار، اهل دنیا و شکارچی حیواناتخوار است و شاهزاده گوشتگیاه 

کنند  ساز و دهل که پشت اسبان بسته شده و مردانی که تبرکی در سمت راست تصویر حمل می  .گیرندو تقایل قرار می 

های از این صحنه   .شاهزاده که در دستش نگه داشته همگی گواه برنامه شکار است  و پارچه بسته شده دور تبرک و سلاح

شکار و شاهزادگان و ملازمان در شانزدهم / دهم گورکانی بسیار رایج بوده و اغلب داستان ملاقات با مردان دانا در  

برنامه شکار بزرگی نزدیک    157۸ای هم به داستان زندگی اکبر دارد، اکبر در سال غارها نشان داده شده است و اشاره 

می ترتیب  آماده  .دهدپنجاب  که  شکارگاه  میاین  )بوسیفاروس(  را  کشید  طول  روز  ده  شکار  شدنش  از  قبل  نامند 
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شود و این مکاشفه درونی باعث شد اکبر  شناخت خداوند بر او مستولی می  ۀدهد و جذبای در احوال او رخ میمکاشفه

بر این باورند که شاهزاده با یکی از زاهدان خداوند    ند.شکار را متوقف کند و برای شکرگذاری هزاران حیوان را آزاد ک

شود و این دیل می ببه یک عارف و زاهد ت  بعد از آن اکبر.  یا یا ارواح مقدس دیدار کرده و بینش و بصیرت پیدا کرد

طبق این  ؛  سیای مرکزی خود بودآیین نیاکان مسلمان  آعمل او نمادی از بازگشت او از نمادهای سنت قدیم و هندو به  

 شود. نگاره دیده مینگاری اکبر او را به شکل اسکندری نو نشان دهد و در این  ها عبدالصمد خواسته تا در چهره برداشت 

او اسبان را در    .باشندبندی این نگاره میتمرکز دو سطح ترکیب   ۀمهتران نقط  ( اسبان و2صحنه شکار تصویر )شماره 

زمینه و اسبان سیاه و سفید در حال  خاکستری خالدار در پیش   ی هااسب  .وجوش و حرکت تصویر کرده استحال جنب 

های تصویری ها تقابل زمینه و و شاهین در حال پرواز این دوند، پرنده مرده در پیش ها می نآ تاخت و تاز و ملازمانی که با  

 باشند.این نگاره می 

ی  است. تابلو  خود، رنگ و حالات اسب این حیوان نجیب و باشکوه کشیده  تواناییمحمود فرشچیان نیز با خلاقیت و  

را در حال  آن»   :گویددهد فرشچیان میو عجیبی را نشان می  ص( این تابلو حال و هوای خا3عصر عاشورا )تصویر شماره

تابلو را می  اثر نماد   .« کردکشیدم، خود کفایت میعجیبی کشیدم و اگر در تمام عمرم همین  باشدو عاشورا می  این 

باشد، اهل بیتی که سیاه پوشیدند  سوار و خونین که گواه شهادت صاحبش می بازگشت اسب بی  .انگیزی داردمحتوای غم 

شکارا مشخص است، اسب سپید باوقار  آصدا اما اندوه صدایشان از انگشتان و که از زیر چادرهایشان بیرون است،  و بی

ه اسیر هیچ رنگی نیست با چشمان مغموم و سری افکنده و تیرهای بر بدن، اشک  )ذوالحناح( اسب سیدالشهدا )ع( ک

بخشیدن انسانی به هنرمند با جان  .حماسی نمادی از آزادی، استواری و رهای از ظلم است  ۀجنب   برروی گونه علاوه

های گرفته و تیره، غربت  با رنگ اثراین  است. هماهنگی ایجاد کردهتصویر  شکل، محتوا بین عناصر از نظرحیوان، هم 

دارد و    ترتیب امامت در عالم تشیعاشاره به نمادین  صورت  هبسه تیر اطراف زین اسب،    .دهدرا نشان میو اندوه کربلا  

ای ها را بدون سر، شاخه و برگ به تصویر درآورده که این خود نشانهآگاهانه یکی از نخلسمت چپ که    سه نخل در

توانند نمادی از طفلان معصوم، علی اصغر )ع( و  است. همچنین دو پرنده سفید خونین بال می   بودن تصویرحماسی

 غلبه یافته است. تجسمی هنرهای  اکبر )ع( باشند. روح این اثر بر آناتومی و مبانیعلی

اش نگران و  آهوی نری نشسته و این حیوان غلتان در خون روی و خانواده  تیر شکارچی بر پیکر(  2نگاره شکار )تصویر

چراکه    ؛ثری انسانی استأندامت عمیق و ت  ۀ. شکل و حالت شکارچی که انگشت خود را گزیده، نشانهستندآشفته  

های خیالی و واقعی را  ای را از هم گسسته و با این عمل خشم و نفرت دیگر عناصر و نشانهشکارچی کانون خانواده 

ثر  أ. چهره متاسب و حتی خود شکارچی  ویژهبرانگیخته است، نظیر جمادات، نباتات، پرندگان، آهوان، ابرهای مواج و به 

سقف و    بیات تا  ۀنشان  دار و پرنفوذ شکارچی همه نمادین وقرار، نگاه معنی های بی ویزان و افتاده، صخره آ اسب گردن  

دیداری و تصویری که مستقیم حالات هنرمند، اعتقاد و پیام    ۀدهد یک نشانتالم اسب به دیگر موجودات را نشان می

رفته آهوان، وحدت تصویر  این پیام تساوی حق حیات و عدالت، و بیان حقوق ازدست   .کندمند را القا می ر غیرمستقیم هن
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دارد روانشناسانه  و  کارکردی  نشانه  با    ،که  ترامتنیت ژنت  نظر  استآاز  متفاوت  و  ؛  ثار عبدالصمد  زین  جاندارانگاریِ 

دادن  جلوه  طبیعیو  با ترکیب و تعادلی غیر متقارن    خالق اثر  یراق پِوشش شکارچی همه نشانه از سنت قدیم شکار است.

 را به تصویر کشیده است. شکارچی  و حماقت  اوتصجان، قباحت، قدادن بر موجود بیبر شخصیت علاوه  اثر

در گردونه روزگار    ۀنگار  دهد.بازی را نشان می  عنوان، بازگشت، همه این آثار بزم وهای عشق، چوگان، کوی، بینگاره 

خورد، سوم: عنوان تمثیل دوم: جهانی که اتفاقات در آن رقم می ( دارای سه رکن است اول: خود رویداد به7)تصویر  

  گیرند می  شکل  آدمی  که در روان  ها و تصاویری از دیدگاه حکمای اسلامی، تمامی تمثیل برداشت بیننده از این اثر.  

است که در لغت به معنای حکایت و در اصل به  «  این سه عامل، عامل اول »محاکات  .باشدمتکی بر عام میانی می

جهانی است که رویداد    ،گذرد. عامل دوممعنای بازسازی و بازگویی سرگذشتی است که در عالمی غیر از عالم واقعی می

، سوم  مانند دارد و عاملبی  های شیخ اشراق، حضور و ظهوری ویژه در اندیشه »مثال« که به  یعنی عالم  ؛گذرددر آن می

بر دهد به اول رویدادها، هجرت کند و علاوه ای که به انسان، توان می خیال است، قوه  ۀیعنی عامل دریافت رویداد، که قو

انگیزی که شیخ اشراق  ها نیز بپردازد. امر شگفتحکایت ذات و تمثیل و تصویرگری آن، حتی به آفرینش گری صورت 

این تصویر مفاهیم    .(424و425  :13۸4»همت« نامید )بلخاری،  فصوص« آن را» عربی در فص اسحاقی  آن را »کن« و ابن

با ر با آمیزشی روحیا میؤذهنی و حسی همراه  ذهنی    ۀفلسف  ۀکنند نواز بیانباشد واقعیت و خیال نه برابر هم بلکه 

نیز  نهنرم  باستان  ایران  ایزدان  نماینگر  اسبان سرکش که  با رنگ، خطوط مواج،  د است، گردش روزگار )شب، روز( 

زوران خدای زمان، گردونه مهر با اسب سفید زرین سم )نماد ابر، باران، باد، ژاله( هوای خوب و اسب سفید،   ؛باشندمی

بندی مدور نشان پویایی و  سرعت اسب نماد گذر سریع عمر و ترکیب   ؛یکدیگرند   سیاه نماد روز و شب و دال و مدلول

همچنین    ؛ باشدهای قراردادی در جهان محسوس و بیرونی می باشد که همه این موارد دال گردش زمین و سیارات می 

جلوتربودن اسب سفید در سمت راست نشان ارجعیت روز، روشنایی، راستی و سعادت است و برعکس. اسب سفید 

 باشد.حامل بار مادینگی )زن( و اسب سیاه بار نرینگی )مرد( می 

 گیری نتیجه 

توان گفت که آثار هر دو نگارگر  هـر دو هنرمند، می  آثـار  ۀموشـکافان  ۀو بررسی تطبیقی و ملاحظ ها  بر مبنای یافته 

افتراقاتیؤم و  موضـوعات نقش اسب چشمگیر و در  بـه  هجده تصویر  هر  ررسی  ب  در  .باشدمی  لفه دارای اشـتراکات 

. اما اختلاف یا افتراق این دو هنرمنـد در مسـئله »موضـوع«  شودتاریخی« دیده می جتماعی«  ا» ،  »ی»غنـایی«، »ادب ـ

در موضوعات    عبدالصمدمل است. برای نمونه، در وجه کمی، گرچه  أتو قابلمیزی« و سبک کاری  آ»طراحی« »رنگ

«، دارای آثاری است، ولیکن تعدادشان بسیار محدود  تاریخی» یـا  »بزم و شادی«  »طبیعی و تمثیلـی«، »حماسـی«،  

در همین طبقات، تعداد آثار  و  اثـر(    1)  شکار یا بزم و شادی است و حتـی در برخـی مـوارد، چـون طبقـۀ موضـوعی  

 توان عنوان »طبقـۀ موضـوعی« را بـدان اطـلاق نمـود. فرشچیان بسیار چشـمگیرتر اسـت و می
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بهره منظـر کیفیت  آثار  از  با  فرشچیان  آثار  در  تمثیلی  و  نمونـه، طبقـۀ طبیعـی  برای  نیز،  بیان مضامین  و  برداری 

بر عـلاوه   ؛سـازدای می چراکه فرشچیان اگر اسب یا پرنده  ؛در همین موضوع، تفاوت و تمـایز اساسی دارد  عبدالصمد 

»از خـود    ر:آثـا  ها مستتر است. ماننـدوجه طبیعی، دارای بار تمثیلی و نمادین است و اغلب مسائل انسـانی در آن 

دیدن حیوان       مخاطب نـاظر بـهعبدالصمد،  در آثار    تعالی« و غیره. این درحالی است که» ،  « رهیـدن«، »در کمینگـاه

ها مطرح بوده است کـه بـا ایـن رویکـرد، تفـاوت  طبیعی است و بیشتر بیان زیبـایی و آنـاتومی یـا کالبـدشناسی آن 

هنرمنـد در موضوع مشترک هستند و لیکن   هـر دو آثار  ،و تمـایز چندانی با آثار مکاتب گذشته ندارد. به عبارت دیگر

عبدالصمد،  مـل در آثار  آهمچنین با تعمـق و ت  در مضمون که بیان هنری موضوع است، دارای اختلافات آشکاری هستند.

هـای آفـاقی و بیـرون از وجـود موضوعات از هـر دست و هر طبقه که بوده، بـه پدیـده  توان دریافت که در اغلب آثارمی

اند. خواه موضوعی بوده  هـا و موضـوعات بیرونـی، دارای استقلال و اصالتهنرمند، ارجاع داده شده است؛ یعنی روایـت

طبق نظریه ترامتنیت  خر فرشچیان چنین نیست. سرانجام،  أویژه متکه در آثار به درحالی؛  ادبی، خـواه اجتمـاعی و غیره

شویم در آثار عبدالصمد با پرسپکتیو  رو میه ن نسبت به عبدالصمد با دگرگونی روباژنت نقش اسب در نقاشی فرشچی

بندی اسب استفاده کرده است، ترکیب دمان  ی چعصر خود از زیباشناسی در  شویم او مانند استادان هم رو میه عمومی روب

فضای مثبت و منفی در آثارش جهت    چیدماننگاری و  باشد و بیشتر از واقع میانی یا وسط تابلو می  3/1بیشتر در  

نسته تصاویر خود را به بهترین شکل های تیره توانقاش با استفاده رنگ   .سکوت و تفکر روی تصاویرش بهره گرفته است 

ثار فرشچیان ارتباط نقش با مخاطب  آ توان گفت چنانچه ظاهر و شمایل نمادین طرح حفظ شده اما در  نشان دهد، می

رنگ و بیان    شده با انفاس درونی مخاطب و تجلی احساسات از طریق طرح وگویی ارتباطی عجین خلاقیت  ۀاز دریچ

هماهنگ حرکت مواج نقوش در زمینه و طرح و ایجاد تصویری ابداعی، نگرشی خلاق و سبب ارتباط جهان دورنی و  

بنـدی موضـوعی آثـار فرشـچیان، موضوعات و بـه همـین خاطر اسـت کـه در جـدول طبقـه  دقیقـاً  شودبیرونی می

 مضامین »غنایی«، »معنوی« و »اخلاقی« دارای جایگـاه جدی و رفیعی هستند. 
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