
 

Gilles Deleuze, the contemporary French philosopher, ranks among the most important 

thinkers of the twentieth century. Deleuze views painting as making visible the 

invisible forces. In fact, the foundation of his aesthetics can be considered an aesthetics 

of forces - making forces visible through their effects on material. In his perspective, 

what fundamentally matters in art is not the creation or reproduction of forms, but the 

capture of forces. Deleuze seeks to direct forces toward their maximum potential, not 

through the brain but by acting directly on the nervous system, rather than evaluating 

them directly. 

For this research, given its interdisciplinary nature between art and philosophy 

examining Deleuze's views on painting, and aiming to identify connections between 

Deleuzian philosophical definitions and painting, the researcher has adopted a 

qualitative approach with descriptive-analytical methodology. Data collection is based 

on library research. Ultimately, by exploring Deleuze's thought on philosophy and art, 

examining methods for expressing the reality of colors, tactile-visual and purely visual 

spaces, and analyzing color relationships whose combinations create painting's 

powerful actions, the research leads the audience to grasp the pure status of a pictorial 

reality. 

Research Objectives: 

1. Identifying the connection between Deleuzian philosophical definitions and 

painting. 

2. Reading painting through latent forces in color based on Gilles Deleuze's 

philosophy. 

Research Questions: 

1. What is the relationship between Deleuzian philosophical definitions and 

painting? 

2. How can painting be analyzed through latent forces in color based on Gilles 

Deleuze's philosophy? 
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Introduction 

Art is not about representation, concepts, or judgment; art is the power to think in ways 

that are not primarily cognitive or rational, but rather affective. It operates through 

sensation and sensory experience. Art does not serve the world, nor does it illustrate or 

represent the world - it transcends these functions. The sole purpose of art is to seek its 

own unique language and structure; art pursues an image that has no identity or 

reference beyond itself, as it no longer relates to visible reality. Fundamentally, the issue 

with all arts is not reproduction or invention of forms - perhaps it never was - art must 

make invisible forces visible. Those very forces that give rise to sensation. As Paul Klee 

said: "Not to render the visible, but to make visible." 

Painting strives to make the invisible visible. This is the responsibility that Deleuze 

insists artists must bear when creating a work of art. But what is the close relationship 

between force and sensation? Deleuze states: "For a sensation to occur, a force must act 

upon the body at some point along a wave. Although force is the condition for sensation, 

it is not the force itself that is felt; because sensation presents something completely 

different from the forces that condition it." Making time visible or audible is already 

difficult enough, but even more challenging is when one attempts to translate forces 

from one sensory modality into another artistic medium - for instance, making color 

audible or a scream visible (in painting). 

Deleuze references works by François Millet, Cézanne and Van Gogh, highlighting 

their ability to make hidden forces visible. Scott Lash interprets Deleuze's position as 

follows: "Painting must render phenomena like time, inertia, sound, thermal qualities - 

in short, forces beyond the reach of vision - visible. Unlike classical painting that 

reproduced forms, or modern painting that invented them, postmodern painting 

transforms forces into forms" (Lash, 2004: 138). 

A review of research background indicates that no independent work has been written 

on this specific topic. Some studies have examined contemporary painting through 

Deleuzian theory. Afarin (2014) in her thesis titled "Deleuzian Aesthetics and the 

Process of Creating Contemporary Painting" argues that Deleuzian aesthetics, rather 

than focusing on formal qualities of objects or states affecting the subject, concentrates 

on the event of becoming - that is, on relations. Relations as external connections that 

determine both terms of the relationship. This study did not address the reading of color 

in painting as relevant to its subject. Therefore, the current research, conducted through 

descriptive-analytical methodology relying on library resources, will focus on this 

particular aspect. 
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Conclusion 

Gilles Deleuze stands as one of the most influential French philosophers of the twentieth 

century. As evidenced by our analysis, painting no longer serves as a medium for 

storytelling - figures have been liberated from their representational roles and entered 

into relationships with celestial orders of sensation. This phenomenon echoes what 

Christian painting previously discovered through religious desire: a pictorial atheism 

where one could literally embrace the idea that God should not be represented. In 

dealing with divine subjects (God, Christ, the Virgin, even Hell), lines, colors and 

movements have been freed from the demand for representation. 

The figures, whether elongated and stretched or contorted and deformed, have broken 

free from all figuration. They no longer represent or narrate anything, having instead 

oriented themselves toward referencing existing ecclesiastical codes. Consequently, 

they relate to nothing but sensations - celestial, infernal, or terrestrial - all necessarily 

mediated through codified systems. While religious desire has been painted in all the 

world's colors, we cannot claim it strengthened figuration in historical painting. 

Paradoxically, religious desire enabled the liberation of figures, creating the unexpected 

emergence of figures free from figuration. 

Modern painting's abandonment of figuration cannot be simplistically framed as mere 

"play." Contrary to this notion, modern painting finds itself besieged by photographs 

and clichés that populate the canvas even before the painter begins work. This reality 

contradicts the romantic notion of the painter working on a pristine white surface - every 

canvas is already potentially saturated with visual clichés the painter must consciously 

avoid. Francis Bacon explicitly addresses this when discussing photography: what 

confronts us is not figurative representation of what one sees, but rather what modern 

man sees. The danger lies not in figuration itself, but in how these images seek to 

dominate vision and consequently control painting. 

Modern painting, having turned away from religious desire while being surrounded by 

photographic images, has ironically made its task of breaking free from figuration - 

supposedly painting's exclusive domain - significantly more difficult. Abstract painting 

stands as testament to this struggle, with its monumental effort to liberate modern art 

from figuration (Deleuze, 2014). 

Cézanne's critique of the Impressionists centered on how their approach to color had 

confused the place of sensation, leaving their works - particularly Monet's - in a state of 

impermanence: "I wanted to make Impressionism something solid and enduring like 

museum art... Monet's paintings needed structure and a framework in the present..." 

(Rewald, 1978: 211). The permanence Cézanne sought had to simultaneously address 
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the painting's material structure, color approach, and the clarity toward which sensation 

is directed. Bacon similarly pursued clarity and permanence, though positioned against 

Abstract Expressionism rather than Impressionism, believing these qualities emerged 

primarily from material properties. He notably considered oil painting as the medium 

capable of achieving both longevity and exceptional clarity, though this durability also 

depended on framing techniques and specific color approaches. 

Cézanne's call for painters to treat nature through cylinders, spheres, and cones arranged 

in perspective reveals how abstract painters misunderstood this as a gift. Not only 

because Cézanne emphasized volumes (excluding cubes), but more importantly because 

he proposed a radically different application of geometry rather than employing 

pictorial codes. In this terminology, Cézanne invented an analogical rather than digital 

application of geometry. Analogical language concerns relationships - expressive 

movements, gestures, breaths, screams - and perhaps the concept of modulation overall 

helps us understand this analogical or diagrammatic language. 

Painting represents the supreme analogical art, where analogy becomes language 

through form: by passing through a diagram. As analogical language, painting operates 

in three dimensions: 1) planes and their connections replacing perspective; 2) color 

modulation that suppresses value relationships, chiaroscuro, and light-dark contrast; 

and 3) the body. Modulation must discover its true meaning and technical formula as 

the law of analogy - functioning as a variable, continuous mold that doesn't merely 

oppose chiaroscuro modeling but invents a new kind of color modeling. This color 

modulation might be considered the composer's primary task. 

By substituting value relationships with adjacent color tones arranged according to 

spectral order, modulation defines a dual movement of expansion and contraction: 

expansion where planes (particularly horizontal and vertical) profoundly connect and 

merge; simultaneous contraction where everything returns to the body and volume, 

creating points of disequilibrium or collapse (Doran, 2001: 178). Through such systems, 

geometry becomes sensible and sensations gain clarity and permanence - what Cézanne 

called the "realization" of sensation, or in Bacon's formulation: the passage from the 

possible to the real, from diagram to painting. 
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  دولوز .  دارد  جاي   بیستم   سده  اندیشمندان  ترینمهم  میان  در  فرانسوي،  معاصر  فیلسوف  دولوز  ژیل
  را   او  شناسیزیبایی   اساس  ،درواقع.  داندمی   ناپذیریتؤر  نیروهاي   کردن   پذیریتؤر   را  نقاشی  کار
.  گذارندمی  ماده بر که  آثاري  خلال   از نیروها  کردن پذیریت ؤر. دانست  نیروها  شناسیزیبایی  توانمی
  خواهد می   دولوز.  دارد  اساسی   اهمیت  نیروها   تصرف  بلکه  ها،فرم   بازتولید  یا   خلق  نه  هنر  در  او  نگاه  در

  عصبی   سیستم   روي   بر  مستقیماً   کهبل  مغز  ۀواسطبه   نه  توانندمی   که  حدي   بیشترین   سوي به  را   نیروها
  دید  از  پژوهش  این  انجام  براي .  کند  ارزیابی  مستقیماً  را  هاآن  کهآن  جاي به   دهد،  سوق  کنند  عمل
  موضوع  که  این  بهباتوجه.  است  نموده  انتخاب  را  کیفی  نگرش  پژوهشگر،  آن،  هدف  و  پژوهش  صبغه

  روي   بر  دولوز  ژیل  هاي دیدگاه   بررسی  به  فلسفه  و  هنر  در  اي رشته میان  صورتبه  حاضر،  پژوهش
  بنابراین،  ؛است  نقاشی  و  دولوز  فلسفی  تعاریف   میان  ارتباط  شناسایی  هدف  و  است  پرداخته   نقاشی
 هاداده   گردآوري   روش  و  بردمی   پیش  به  را  تحلیلی  توصیفی  رویکردي   ماهیت،  لحاظ  به   حاضر  نوشتار

 به  پرداختن  با  پژوهش  هدف  به  نیل  براي   وهشگرژپ  نهایت  در.  است  اى کتابخانه   مطالعات  براساس
 بساوشی،  فضاهاي   بیان  ها،رنگ  واقعیِ  بیانِ  هاي شیوه  بررسی  هنر،  و  فلسفه  باب  در  دولوز  ۀاندیش
 را   نقاشی  قدرتمند  هاي کنش   هاآن  ترکیب  که  هارنگ  روابط  بیان  به  بصري   و  بصري    ـ  اي لامسه 
  یک   محض  جایگاه   به  که  برساند   نتیجه  این   به  را  خود  مخاطب  نهایت،  در  تا  .پردازدمی   سازد،برمی

    .دنک   پیدا دست تصویري  واقع امر

 اهداف پژوهش:

 . شناسایی ارتباط میان تعاریف فلسفی دلوز و نقاشی.1

 . خوانش نقاشی از طریق نیروهاي نهفته در رنگ براساس فلسفه ژیل دولوز. 2

 سوالات پژوهش:

 میان تعاریف فلسفی دلوز و نقاشی چگونه است؟. ارتباط 1

 توان از طریق نیروهاي نهفته در رنگ براساس فلسفه ژیل دولوز نقاشی را بررسی کرد؟. چگونه می2
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 مقدمه 

و    یاست که چندان معرفت  ي اگونهبه  یشیدنهنر قدرت اند  ؛یســتن  ي و داور   یممفاه  یی،در باب بازنما  یزي هنر، چ 
ن  خدمت  درهنر    .یسح  تجربهو    احساس  با   کردنعمل   .است  رگذرانه یتأث  شتریب  بلکه  ست؛ ین  یعقلان   یست،جهان 
 يزبان و ساختار ي جووجست ،تنها هدف هنر .اســت کردهاکار ینبلکه فراتر از ا یست،جهان ن ییبازنما یا  یرگري تصو

ئی مرـ    یتبا واقع  گرید  رایز  ندارد؛جز خود    یو مرجع  یتاســت که هو  یري تصو  یافتن  یهنر در پ  ؛مختص خود است
 یروهاي ن  ستیبای مهنر  یست،  ن  یگرد  یدشا  یست،ابداع فرم ن  یاو    یدهنرها بازتول  تمامی  مسئلهست. در کل  یمرتبط ن   ـ

  کردن میترس«نه    :دیگویم  کله   پل  که  طورآن  .شوندیم  احساس  ئهکه منجر به ارا  یروهاییهمان ن  ید.نما  ئیرا مر   ئینامر
  ارائه  ي برا  روز  دواست که    ئولیتیمس  ین. ایدنما  ئیرا مر  ی رمرئی غ  رامو  کوشدیم  یکردن». نقاشـ ـ  ئیبلکه مر  ،امر مرئی

دارد.ي اثر هنر  یک اصرار  بر هنرمند  اســت  یرون  یانم  یکنزد  رابطۀاما    ،  احســاس چگونه  باره    ینا درروز   دو  ؟و 
  یرو ه نکهرچند    .بر بدن وارد شود  یرویین  ،از موج  ي انقطه  در  یدبا  ید،آدر وجود    احساســی  که  این  ي: «برادیگویم

که    یروهاییمتفاوت از ن   کاملاً  یزي چ   احساس  را یز  شود؛یم که احســاس    یست ن  یرو ن  یناما ا   ،شرط احســاس اســت
و   ،شودیمسخت    یارکار بس  ندکن  یدنیشن  یا  یدنیزمان را د  خواسته شود کهاگر    .» دهدی م  ارائه  است  هاآنمشروط به  

 ،طور مثاله ب  ؛ندکن  یجادا   یرمغا  ي حواس را بر هنر  یگر از مفروضات د  یرویین  خواسته شودکه  است    زمانی  ناز آ  ترسخت 
   .ندکن  ی  ـنقاش  ـ یدنیرا د یغو ج یدنیرنگ را شــن

بر    ثارشانآ  ي های ژگی و  زپنهان را ا  یروهاي کردن نو مرئی   کندیم  یاد  ي گو و وان    سران  میله،  فرانســوا  ثاراز آ  دولول
منظور    .شمردیم لش  ا  دولولاســکات  بین را  زمان  یی هاده یپد  یدبا  ی«نقاشـ ـ  داردیم  یانگونه   ،صدا  ی،لخَت  ،مثل 
بر خلاف    مدرنپست  ینقاشـ ـ  .کند  ری دارپذیدچشم قرار ندارند را    یدرسرا که در د  یروهاییو خلاصه ن  ی حرارت  یفیاتک

اشکال    گونۀرا به   یروها ن  ،کردی ممدرن که ابداعشان    اشیو برخلاف نق   کردیم  ید را بازتول   ها صورت که    یککلاسـ ـ  ینقاش
 .)138:  1383لش، ( » آوردی مدر

. آثاري  بررسی پیشینۀ پژوهش حاکی از آن است که تاکنون اثر مستقلی با این عنوان به رشتۀ تحریر درنیامده است
انجام شده   دولوز  نظریه  بر  تکیه  با  معاصر  نقاشی  بررسی  (دربارة  آفریین  پایان1393است.  در  عنوان )  با  خود  نامه 

هاي شناسی دلوز به جاي تمرکز بر ویژگی شناسی دلوز و فرایند آفرینش نقاشی معاصر» بر آن است زیبایی «زیبایی
ن  عنواها بهها متمرکز است. نسبت فرمال ابژه و کیفیات و حالات مؤثر بر سوژه، بر واقعه رویداد و به عبارتی بر نسبت 

اي به بحث بخشند. در این پژوهش به فراخور موضوع اشارهیک رابطۀ بیرونی و تعین بخش دو طرف رابطه را تعین می
هاي منابع  وهش حاضر که به روش توصیفی و تحلیلی و با تکیه بر داده ژلذا در پ   خوانش رنگ در نقاشی نشده است.

 شود.اي انجام شده است به این مقوله پرداخته میکتابخانه 
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 علم  و  هنر، تفکر: فلسفه ي هاقدرت . 1

درست برخلاف هایدگر، بر این باور    دولول.  اندیشه هستند  ي هاصورت اندیشیدن خاص فلسفه نیست. هنر و علم نیز  
اندیشیدن فلسفی (مشایخی،    دنیشیاند.  شندیاندیماست که در علم هم   و  اندیشیدن هنري    .)145:  1396علمی، 

 . )16: 1393، دولولآفرید به توان متفاوت اندیشیدن اشاره دارد (   دولولکه  ي افلسفهمفهوم 

  کند.  توجه  فلسفه  تفاوت   و   ویژگی  به   که  است   مهم   ،دولول  براي   .کندیم  تعریف  علم   و   هنر  با   ارتباط  در   را   فلسفه  دولول 
  ها نظم   از  ي ا مجموعه   ۀمثاببه  را  هنر  و  فلسفه  نباید  است.  وابسته   او  متحرك  و  محرك  شۀیاند  پروژة  لک  به  موضوع   این

 فلسفه  باید  کرد.  تعریف  و شناخت  را  آن  توان یم  و  بوده  موجود  پیش  از  که   چیزي   همچون  آورد،  حساببه   قراردادها  یا
  پرهیز  براي   مثلاً   گرفت.  نظر  در  باشد،  آن  آن جام  به  قادر  است   ممکن  آنچه  و  امکاناتش  نظرگاه   از  را  )دیگري   چیز  هر(
  در  مشترکی فهم که کند  فرض است مایل فهم امروز شد. قایل تمایز هنر و فلسفه میان باید تفکر، کل ي سازهمگن  از

  رفت.   پیش  مشترك  فهم  سمت  به  اجتماع   و  ارتباط  در  باید  اینکه  یا  دارد  وجود  توافقی  تفکر  ي هاوهیش  دربارة  و  است  کار
  دارد  وجود  متفاوتی  ي هاوهیش  بگشاید.  تفکر  گوناگون  ي هاوه یش  روي   به  را  حیات  خواستی م  دولول  دیدگاه،  این  برابر  در
طریق  از  تفکر  که   علم   و  هنر،  فلسفه،  میان  ،هاتفاوت  این  دادننشان  براي   دولول  کند.  پیدا   گسست  تواندیم  آن 
 فرانسوي،  روانکاو  ،انشیسال   همکار  با  او  نویسیهم  حاصل  که  دولول  آثار  آخرین  از  یکی  عنوان  .کندیم  ي زگذاریتما

در این نظریه، فلسفه نوعی آفرینندگی یا   چیست؟  فلسفه  :ردیگی م خود به  را  پرسش یک شکل است، گفتاري  فلیکس
انگاشته   ادراك    رونیازا.  شودی مسازندگی  یا  توصیف  (د  ۀواسطیبفلسفه  نیست   گاه چ یه  .)239:  1396و،  ی واقعیت 

 آن   دهندةنشان  ،آفرید  علم  و   هنر  فلسفه،  شودی م  اینکه  دید.   ،دهد  آن جام   تواندی م  اندیشه  که   را  آنچه  واقعاً  توانینم
 خلاقیت،  ي سازنه یشیب  به  قادر  شود،  فهم  آوردیمپدید    را  تولید  این  که  قدرتی   اگر  و  است  مولد  امري   اندیشه  که  است

، نه مکالمه؛ هرچند توانسته است  تأملفلسفه نه تعمق است، نه    .)24:  1395،  بروك  کولبود (  خواهد  آینده  و  حیات
جز بازتابی از    ماندی مفلسفه اگر نتواند چیزي خلق کند، برایش چه    .)15:  1396،  دولولوجود آورد ( گاه این باور را به

 . )21: 1389،  دولول( ؟ءایاش

هنر   .)145:  1396(مشایخی،    انهیگرانش یآفرفعالیت است، فعالیتی    اي گونه هنر صورتی از اندیشیدن است. اندیشیدن  
هنر،   خدمت  در تنها هدف  اســت.  کارکردها  این  از  فراتر  بلکه  نیست،  بازنمایی جهان  یا  تصویرگري  نیست،  جهان 

  ندارد؛ جوي زبان و ساختاري مختص خود است؛ هنر در پی یافتن تصویري اســت که هویت و مرجعی جز خود  وجست 
واقعیت    گری د  رایز ن با  ـ مرتبط    نه  .رویم  هنري   اثر  سراغ   به  گونهاین   دولول  ؛)54:  1389  ،پررمزانیست (یـ مرئی 

  نه   و  باشد  شده   متجلی   هنري   فرم  در   که  قوم   یک  یا  طبقهک ی  ینیبجهان  یا،  روح  برحسب  نه ،  محتوا  و   فرم   برحسب
 . ) Deleuze, ۱۹۸۷: ۱٦۱(  آستل یم همانا  هنر   دولول سوژه نزد ةبرسازند  فقدان برحسب

را     نیروهاي نامرئی  ستیبایمتمامی هنرها بازتولید و یا ابداع فرم نیست ـ شاید دیگر نیست ـ و هنر    مسئلهدر کل  
ارائه احساس   امر    کردنمی ترس: «نه  دیگوی م. آن طور که پل کله  شوندی ممرئی نماید. همان نیروهایی که منجر به 
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واقعیت را    تواندیم. او معتقد است که نقاشی  دیگویماز مرئی کردن یک امر نامرئی    دولول  مرئی، بلکه مرئی کردن».

 . )75-88: 1384مرئی کند (احمدي، 

 ناپذیر رؤیت نیروهاي   کردن پذیررؤیتنقاشی: . 2

 مسئله   یابی  فعلیت  فرایند  در  که  است  تفاوت  این  .داندیم  » ناپذیر   رؤیت  نیروهاي   کردن  پذیررؤیت «   را  نقاشی  کار  دولول
  تفاوت  نیز  و  رسدیم  آن  به  که  بالفعلی  امر  و  شودیم  آغاز  آن  از  که  اي بالقوه  امر  میان  تفاوت  .شودیم  محسوب  اصلی
 با   که  است  این  بالقوگی  خصیصه .  )21:  1393،  دولول(  دهدیم  رخ  هاآن  طبق  بر  فعلیت  که  مکملی  خطوط  میان

  خود  گذاري تفاوت   خطوط  و  سازد  متفاوت  همواره   را  خود  ستیبای م  و  شباهت،  با  نه  و  رسدی م  فعلیت  به   گذاري تفاوت 
  باشد. حالتی  انتزاعی  کهآن  بدون  است  ایدئال  و  باشد،  بالفعل  آنکه  بدون  است  واقعی  بالقوه  امر  یابد.  فعلیت  تا  کند  ابداع   را

  حرکت   یک  این  بنابراین  ؛است  رفته  فراتر   دلالت  نظم   از  و   است  درآمیخته   هم  با  وضعیت  متغیرهاي   تمام  آن   در  که  است
 داند یم  » ناپذیر   رؤیت  نیروهاي   کردن  پذیررؤیت «   را  نقاشی  کار  دولول  که  است  دلیل  همین  به  است.  بالقوه  یا  درجا

  فرمی  به  فرم  یک  از  حرکت  همین  از  است  عبارت  : هنرشودی مکه هنر این چنین    جاستهمین   .)21:  1393،  دولول(
 شدن. حال  در  همیشه  یافتن، فرم میان در همیشه  ناتمام، همیشه .نکردنتوقف  کدامهیچ   در و  دیگر

 تبار رنگ در تطور تاریخ  .3

  گذشته  پرشکوه  تصاویر  توانمینم  گاهچیه   من«   مصریان.  ، خوشا1دیگوی م  باز  را  نقاشی  تاریخ  خود  شیوه  به  نقاش  هر
  موافق  من  با  دانانی جغراف  اگر   حتی  دارم،  منظور  نیز   را   مصریان  اروپایی   کلمه  از  البته  و   کنم،  پاك  ذهنم  از  را  اروپایی

 .)Russell, ۲۰۱۰: ۹۹( نباشند» 

 فضاي بساوشی .3.1

 بنديسرهم   بیشتر  منظور   البته   ؟آید  حساببه   غربی  نقاشی  براي   عزیمتی  ۀنقط  همچون  تواندی م  مصري   بندي سرهم   آیا
 به   اراده «   در  برجسته  کم  ـ نقش   1:  کندی م  تعریف   گونهاین   را   آن  3ریگل  آلویس   نقاشی.  نه  و   است2  برجسته  کم  نقش
  نزدیک   و   روروبه   از   نگاه   ـ این  2  ؛افق  و   خاك  همچون  ،کندی م  تضمین   را  بینایی  و   لامسه  حس  دو  تلفیق  مصریان،  » هنر

 که  اندواقع  صفحه  از  سطح  یک  در  دو  هر  زمینه  و  شکل  چون،  ردیگیم  خود  به  را  بساوشی   عملکرد  این  که  است
  وحدت   یا  کندی م  تفکیک  یکدیگر  از  را  زمینه  و  شکل  ـ آن چه  3؛  است  برابر  ما  به  نسبت  شانبافاصله  هم  از  شانفاصله

  خط   یا   مستقیم  ساز شکل  خط   ـ این   4  ؛کندی م  عمل  دو  این   مشترك  مرز  همچون  که  است   ساز   شکل  خط   بخشدیم
  ریختی   کژ  ر،یی تغ   ،)عرض(  4تصادف   هرگونه  از   که  محصور   وحدتی  یا  ذات  یک  ۀمثاببه  را  شکل  که  است  منظم  منحنی

 
۱ recapitulate 
۲ as relief 
۲ alois riegl 
٤ accident 



 خوانش نقاشی از طریق نیروهاي نهفته در رنگ مبتنی بر فلسفه ژیل دولوز 500 

 سیده زهرا غازي و همکاران  

  استیلاي   تحت   را  بازنمایی  و  وجود   جریان  که  ابدیی م  خطی  و   صوري   حضوري   ذات،  ؛سازدی م  مجزا   است،  امان  در   فساد  و
  پیدایش   با  اما  ؛رندیگی م  الهام  ذات   و   خط  سطح،  هندسه   از   مصري   ي هابرجسته   کم   نقش  ـ بنابراین  5  ؛ آوردی مدر  خود
 5فیگور  یک  بناکردن  با  یعنی  ؛شودیم  اضافه  هندسه  این  به   نیز  حجم  ،شکلمکعب   ي هامقبره   پوشاننده  عنوانبه  ها هرم 
  پارچه ک ی  صفحۀ  این  در  دقتبه  اضلاعشان  که  است  نیالساقي متساو  ي هامثلث   پارچهکی  صفحۀ  دهندةنشان  تنها  که

  ؛کنندیم  دریافت  را  خود  خطی  با  سطحی  ذات  طریق  این  از  که   نیستند  جهان  و  انسان  تنها  ـ این  6؛اندشده   محصور 
 به   است،  ذات  راز  هاآن  شگرف  راز  و  ،رسندیم  خویش  هندسی   کمال  به   که  لوتوس  و  سکاسفن  گیاه،  و  حیوان  بلکه

 . ) ۱۹٥ :Riegl  , ۱۹۸٥( شوندیم نایل خود خطی ذات به سانهمین 

 شکل  ساز، شکل خط ،هادان یم :کندیم  بدل مصري  یک به را 6بیکن که یافت توانیم  را  چیزها خیلی  هاقرن  طول در
 اندعبارت   مقطع   دو  این  که  رندیگی م  قرار  سطح  یک  بر  و  اندک ی نزد  هم  به  زانیمک ی  به  که   مقطع  دو  همچون  زمینه  و

  به  خود  علاقه  و  کندیم  ارزانی  مصر  به  را  اسفنکس   جلال و  شکوه  بیکن  وضوح.  نظام  ،)حضور(  فیگور  مفرط  مجاورت  از:
  هنري   کار  اولیه  ي هاصه یخص   جاودانگی،  یا   ذات  بقا،  و  دوام  کندیم  فکر  نیز  او  .داردیم  بیان  را  مصري   ي سازمجسمه 

 د یگویم  مثلاً  ؛دیگویم  غریبی  چیزهاي   ،دهد ی م  شرح  را  خودش  ي هاینقاش   وقتی  و  است  آن  فاقد  عکاسی  که  است
  قاًیدق است  داشته  انتظار ي سازمجسمه  از  او آنچه   که است دریافته  اما کندی م وسوسه را   او  زیادي   حد تا  ي سازمجسمه 

 که   ي امجسمه داشته؟    نظر  در   را  ي امجسمه   نوع   چه  او  شده.  آن  انجام  به  موفق  شیهاینقاش  در  که  بوده  چیزي   همان
  که  کند یم  تصریح   او  مرز.   ـ  ساز  شکل  خط  شکل و    ـ  فیگور   زمینه،   ـ  بستل یم  بشود:  شامل  را  تصویري   عنصر  سه  آن

  و  پویایی  این   احتساب  با  حتی  اما  بخورد.  سر  و  بلغزد  بستل یم  روي   بر  بتواند  باید  سازش،  شکل  خط  امتداد  در  فیگور،
 ؛ شد یاندیم   برجستهکم  نقش  نوع   از  اي ي سازمجسمه   به   بیکن  که  کرد  ملاحظه  توانی م  شد،  اشاره  بدان   که  تحرك
 حقیقت   این  توانیم  چگونه  باشد،  نزدیک  مصر   به  بیکن  هم  قدرچه   هر  ،حالنیباا  نقاشی.  و  ي سازمجسمه   ما بین  چیزي 

  مسلماً   است  بحث  موضوع   این جا  در  چهآن  ؟داد   توضیح  اندشده  اجرا  و  سرهم  » شیمالر«   شکلی  به  او  ي هااسفنکس   که  را
 است. غرب نقاشی  تاریخ کل بلکه نیست، بیکن  فقط دیگر

  چراکه   برد،  فراتر  آن  از  را  نگاه   باید  که  گرفته است  نظر  در   مرجع  نقطه  نخستین   عنوانبه   تنها  را  پژوهشگر مسیحیت
  خداوند  که  آنجایی  از  .کندیم  اساسی  ریختیجژ  ک  نوعی  و  شکل  تغییر  دست خوش  را  فیگور  یا  و  شکل  ،مسیحیت

  پیوندي   در  نه  دیگر  فیگور  یا  شکل  ،لیقبن یازا  و  است  کرده  صعود  بهشت  به  و  شده  نازل  شده،  مصلوب  کرده،  پیدا  تجسم
  دربردارنده   مسیحیت   .عرض  و  رپذیریی تغ  امر  حتی  یا  رویداد،  است:  آن  نقیض  با  پیوند  در  اصل،  در  بلکه  ذات،  با  تنگاتنگ

 ايمذهبی   سوژه  به  نسبت  تواندیم  یراحتبه  نقاش  کرد؛  خواهد  تغذیه  را  که نقاشی  است7  دغدغهیب  خداناباوري   یک  نطفه
  خاطربه  شکل،  که  کندینم   منع  درك  این  از   را   نقاش   زیچچ یه   باشد.  تفاوتی ب  کند،  بازنمایی  تا  شده  خواسته  او  از   که

 
٥ figure 
٦ Francis Bacon 
۷ tranquil atheism 
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 بازشدن،  لحظه  در  باشد  ي اچهیقال   یا   دستمال«   یسادگبه  بلکه  صلیب،  بر  خدایی  نه  تواندیم   تصادف،  با  اشي ضرور  ۀرابط
 واژگون،  فنجانی  ؛شودیم  قاچ  خودي خودبه  که  باشد  نانی  قرص  است؛  چاقو  از  جداشدن  آماده  که  باشد  چاقویی  دسته

 . ) ٤۲ :Claudel, ۱۹٦۹(  » آویزان ییهابشقاب  و اندافتاده  یک کپه درون که میوه و گلدان انواع 

 .اندگرفته   را  وي   جاي   حتی  و  اندکرده   احاطه  را  مسیح،  اعراض  .کاربرد  به  نیز  مسیح  مورد   در  توانیم   را  هان یا  تمام
  تجربه  تصادف  یا  عرض  یک  همچون  که  ذات  یک  همچون  نه  را  خود  دیگر  انسان  که  شودی م  آغاز  آنجا  مدرن  نقاشی

  یدرستبه  کلودل   .کندیم متجلی  را   عرض ، ذات  ي جابه  شکل ؛  است  کار در   سقوط   خطر یا   سقوط  یک  همواره   .کندیم
 .دانست  غربی  نقاشی  به  متعلق  کل  طوربه  را  این  توانیم  اما،  داندیم  هلندي   نقاشی  و  رامبراند  را  جنبش  این  اوج  ۀنقط

  مسئله  این  .بخشد  تحقق   را   تغییر   این  توانست  غرب   نقاشی،  بودند  درآورده  ذات  خدمت  در   را   شکل  مصریان  ازآنجاکه
 .» شدینم آغاز«  ذات با یعنی، داشت متفاوت کاملاً وضعی  نیزممشرق  در

  چراکه   برد،  فراتر  آن  از  را  نگاه   باید  که  گرفته است  نظر  در   مرجع  ۀنقط  نخستین   عنوانبه   تنها  را  پژوهشگر مسیحیت
  پرسپکتیو   یک  کرده،  متمایز  هم  از  را  سطوح  یونان  هنر  بود:  ساخته  رها  اشی هرمپوشش    از   را  مکعب  پیشاپیش  یونان  هنر

  سخن   کلاسیک  بازنمایی  یک  از  توانیم  اگر   است.  گرفته  کاربه   را  های برجستگ  و  های تورفتگ  و  سایه،  و  نور  نموده،  ابداع   را
  دور دید نقطه یک ،کندیم دلالت فضاي بصري  یک غلبه  و تسلط بر بازنمایی از شکل این که است خاطر این به گفت

 ،اندشده   مجزا   یکدیگر  از  سطوح  نیستند،  سطح  یک  در   دیگر  زمینه   و  شکل  این جا  در   نیست:  مستقیم  و  جلو   از   هرگز   که
 هاابژه   ؛رسندیم  همبه  عمق  در  ،دهدیم  پیوند  نهیزمش ی پ  سطح  به  را  نهیزمپس   سطح  که   پرسپکتیو  وجود  ۀواسطبه  و
  یک  بر  مشترك  مرز  دیگر  ساز  شکل  خط  ،کنندی م  ریتمیک  را  آن  و  پر  را  فضا  سایه  و  نور   دارند؛  یپوشانهم   یکدیگر  بر

  کلاسیک   بازنمایی  ترتیببدین  .شودیم  تبدیل  نه یزمش یپ   تقدم   یا  شکل  ي محدودساز  خود   به   و  نیست  واحد  سطح
  به   را   آن  که   دهدی م  جاي   بصري   سازمان  یک  درون   در  را   عرض   اما  ند؛یگزی مبر  خود  ابژه  عنوانبه   را   تصادف  یا   عرض
  البته  و  دارد؛  وجود  عرض  و  تصادف  براي   ییهاقانون  .کندی م  تبدیل  ذات  از  اي تجلی   یا)  پدیدار  یک(  مستحکم  امري 

 کشف   نقاشی  آنچه  .بنددینم  کار  به  باشند  گرفتهنشئت   دیگر  جایی  از  که  را  قوانینی  ی سادگبه  ،مثالعنوانبه  ،نقاشی
 افتهیسازمان   ارگانیک،  که  کندیم  بدل  بازنمایی  از  شکلی  به  را  کلاسیک  بازنمایی  که  است  یشناختییبایز   قوانین  کندیم
  را  گو  یف  این  و   نبود  گونه  این   آغاز  در  که  شود ی مدیده    هرچند  باشد،  فیگوراتیو  تواندیم  هنر   واقع  در  است.  ریپذشکل   و
 این   اگر  است؛  شده  ناشی  بازنمایی  فرم  از  رابطه   این  است،  مربوط  ابژه  یک  به  بازنمایی  اگر  است.  پیامد  یک  تنها  ون  یس

 به   است؛  ارگانیک  نفسهیف   دیگر  چیز  هر  از   پیش  بازنمایی  خود  که  است  دلیل   این  به  است،  سازمان  و  ارگانیسم  یک  ابژه
 است.   سوژهۀ مثاببه  انسان ارگانیک زندگی ةکنندانی ب دیگر چیز  هر  از قبل بازنمایی شکل که  است  دلیل این

  ین. هدف ایست و با ارائه نمود آنها ن  یرونیخواست مشتمل بر عزم رونوشت گرفتن از جهان ب  ین: اسدینوی م  ینگررو
  ی آن و هست  یتمر  یآهنگخوشاست،    یاتوابسته به ح   یکاز لحاظ ارگان  ي امر  ي هافرم خواست طرح افکندن خطوط و  

  .) Worringer, ۱۹٦۳: ۲۸( یدئال در استقلال و کمال ا  یرونآن، ب یسراسر درون
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 بصري ـ يالامسه فضاي .3.2

 بینایی   از   اگرچه   چون  شود.  مشخص   بصري   فضاي   این  پیچیده  ماهیت   ستیبای م  که  است   نقطه  این  در   دیتردیب
 این که   ولو  ،ابدییم  ارجاع   اي لامسه   ي هاارزش  به  بل  نیست  دیداري   تماماً  اما  ،شودیم  جدا  نزدیک  نظرگاه  و  » بساوشی« 

 فضاي   یک  ردیگیم  را  بساوشی  فضاي   یک  جاي   آنچه  درواقع،  دارد.  نگاه  بینایی  تابع  را  اي لامسه   ي هاارزش  آن  همچنان
  واراندام   و   ارگانیک  فعالیت  یعنی  است؛  اتصال   هکبل  ذات  نه  دیگر   شودیم   بیان  آن  در   آنچه  که  است  بصري    ـ  اي لامسه 
 انسان.

  بصري    ـ  اي لامسه   فضایی  یونان  کلاسیک  هنر   فضاي   شده،  عنوان  یونان  هنر   در  نور   مورد  در  که  سخنانی  تمام  رغمبه« 
 خودشان   که  سطوحی  ما بین  فضاي   در   هاشکل..  .ردیگیم   خود   به  ریتمی  اشکال،  نظم  بنا بر  نور  انرژي   هنر،  این   در  است.

  به   رسیدن  براي   ،اندشده   کنده  نهی زمپس   از   فزاینده  طوربه  هاآن  .ابندییم   ارجاع   خودشان  به  خودشان  از  کنندی م  برپا
  تماشاگر   روي   بر  که  نیست  آزاد   فضایی  هرگز  فضا  این  اما  ؛کندیم  استنتاج  و  دریافت  را  هاآن  خیره،  نگاه  آن  در  که  فضایی

 . ) Maldiney, ۱۹۷۳: ۲۳( کند»   عبور از وي  و کند  نیروگذاري 

  ارگانیک  سازشکل   خط  نک یل  است،  کشیده  دست  بودنهندسی   از  شود  وار اندام   و   ارگانیک  اینکه  براي   سازشکل  خط
  یک  تنهادست  اینجا  در  .کندی م  عمل  بصري   لکش  کمال  جهت  در   تماس  آن  در  که  کندی م  کار  الگویی  و   قالب   همچون

 ،آن  تصویر  بودن مخدوش   وجود  با  وجود این،  با  و  فرورفته  آب  در  که  چوبی  همچون  تا حدي   است،  بنده  و  خدمتکار 
  لیکن   نیست  بنده   یک  از  بیش  چیزي   ،دست  که  گفت  توانی م  اطمینان  همین  با  داد؛  گواهی  آن  بودنصاف  بر  توانیم

  ارگانیک  سازشکل   خط  نی بنابرا  ؛است  پذیرنده  انفعالی  از   مملو  که  ي ابنده  است؛  ضروري   بسیار  وجودش  که  ي ابنده 
  ها ي باز  این  که  کندینم  فرقی   ،ردیگینم  قرار  هم  نور  و  سایه   ي هاي باز  ر یتأثتحت   و  شودی نم  تغییري   هیچ   دستخوش

  ۀ لیوسبه   را  بصري   شکل  تفرد   ستیبایم   که   است  ملموس  سازشکل  خط   یک  این  چون  باشند،  پیچیده   چقدر
  ۀ جنب  ینا   یلخاص به تحل  ي است که به طرز  نیل  ولف  یناکند.    تضمین  گوناگون  مناظر  از  و  دیداري   ي هاون یاسیوار

بس   ینقش توانندی م ،و رنگ  یه نور و سا :سده شانزدهم پرداخته است » یک«کلاسا جهان یو  ي،بصر  ـ ايلامسه  ي فضا
ا  با  اما   باشند؛داشته    یژهو پلاست  ین،وجود  فرم  امر  را حفظ    یکپارچگ یکه    مانندی م  یباق  ي ایکی تحت    .کندیمآن 
 ,Wolfflin( یم  باش  ي بصر  کاملاً  ییو نور در فضا  یهسا  ي تا شاهد آزادساز   میماندیمسده هفدهم    انتظار چشم  ستیبایم

  در   اي لامسه  تابع امر  را   خود  است،  شده  بصري   و  دادهازدست  را  خود  بساوشی  عملکرد  که  چشم  خلاصه،  .) 3 :1950

 است. تصویري  کاملاً ابداعاتی از  العادهفوق  ي امجموعه  ة دربردارند سازمان این نیز، اینجا . درکندیم ثانوي   قدرتی مقام

  دو   از  یکی  در  تواندیم  تنها،  کنند  ثباتیب  را   ارگانیک  بازنمایی   که  ییهاوقفه   یا  و  ،باشد  شده  حاصل  تکاملی  اگر  اما
  ي ریپذلمس   یک  به  ارجاع   حتی  خود،  ارجاعات  تمام  از  که  بصري   کاملاً  فضایی  عرضه  ي سوبه   یا  کند:  حرکت  ذیل  راستاي 

 دیدي  به  خویش   واگذاري «   براي   گرایشی  از  هنر  تکاملی  سیر  در  8ن یل  ولف  که  است  منظر  این  از  است،  شده   فارغ   فرعی
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 کندیم  طغیان  تبعیت  این  علیه  که  دستی  خشن  فضاي   یک  عرضه  ي سوبه   برعکس،  یا  و  دیگوی م  سخن  » بصري   کاملاً
اتوماتیک  در  همچون  ،گرداندیم   روي   آن  از   و   و   بیرونی  اراده«   یک  جانب  از  آن  در   دست  رسدی م  نظربه   که  نوشتار 

  بیزانس  هنر  در  متضاد  راستاهاي   این  رسدی م  نظربه  سازد.  متجلی  مستقل  شکلی  به  را  خود  تا  شودیم  هدایت  » آمرانه
،  نهیزمپس   درآوردن  جنبش  به  با  بیزانسی  هنر  که  است  خاطر بدین  این  .باشند  افتهیتجسم  9وحشی   هنر  یا   کی گوت  هنر  و

  هافرم   و  افتهیان یپا کجا  نهیزمپس   فهمید  توانی نم  دیگر که  جنبشی   و  تحرك چنان،  کندی م  نقض  را  یونانی  هنر  سنت
  شده  بدل  نه یزمپس   سطح  یک  به  و  است  گرفته  قرار  طاق  یا  گنبد  ،قبح  کی  درون  در  که  سطح  .شوندی م  آغاز  کجا  از

  بر   شی ازپش یب  که  است  ناملموسی  اشکال  فعال  گاهه یتک  ،کندی م  ایجاد  تماشاگر   و  خود  میان  که  ي افاصله  علت  به  است،
 خط  حتی  و  اندشده  لغو  اي لامسه   ارجاعی  موارد  سایه.  و   نور  بصري   صرفاً  بازي   بر  ،کنندیم  تکیه  سایه  و  نور  تغییرات

 سفید،  سطوح  و  سیاه  ي هاه یحاشنور،    و  سایه   از  پیامدي   دیگر  حالا  و  کندی نم  بازي   را  مرز  یک  نقش  دیگر   ساز  شکل
  .شودی م محسوب

دیگر   سازدی م  متحول  را   سایه  و   نور  ي هاتم یر  هفده،  قرن  در   بعدها  نقاشی  ،مشابه  اصلی  طبق   بر   و   یکپارچگی  و 
  خود  که خواهد ساخت  را بصري  شکلی عوض در  بلکه ،کندینم رعایت   را  ریپذشکل  و پلاستیکی فرم یک یافتگیکمال 

  ندیبیم  نیازي   دیگر  نه  بافاصله  توام  و  دور  نظرگاه  کلاسیک،  بازنمایی  مقابل  ۀنقط  در .سازدی م  پدیدار  نهی زمپس   دل  از   را
 ملموس   روابط  که  نزدیک  نظرگاهی   سوي   از   که  ندیبیم  لزومی  نه  و  دهد  تغییر   را  اشفاصله  بخش،  آن  یا  این   برحسب  که
 اي لامسه   امر   به   دیگر  چشم  .شودی م  ساخته  نقاشی  کلی  امر   توسط  ماًیمستق  بلکه  گیرد،  قرار  تأیید  مورد  ،کند یم  کشف   را

  آن   وضوح  باشد،  نور  زیر   در  ابژه   ل کش  اگر  حتی   بل  ،شودی م  ضروري   نامشخص  نواحی  وجود  تنها نه   و  ؛شودینم  متوسل
  است.  بصري   قاً یدق  که  درونی  ي ارابطه   میانجی  به   هم  آن  ،کندی م  برقرار  ارتباط   نهیزمپس   و   تاریکی  ،هاهی سا  با   ماًیمستق

  استقلال   در  بیابد،  » طبیعی«   ارگانیک   امر  در  را  قوانین  این که  جاي به   و  دهدی م  تغییر  را   هات یوضع  تصادف  نتیجه،  در
 نفع   به  کلاسیک  سازمان  گویی  معجزه:  یک   یا  » موهبت«   یک  ؛کندیم   پیدا  معنوي   و   روحانی  پنداشتی  رنگ  و  نور
  دیداري  توهم  خود  اینجا  بلکه  ،شودیم  پدیدار  که  نیست  ذات  اینجا  دیگر.  ندینشیم  عقب)  کمپوزیسیون(  ي بندب یترک

  تبدیل   یک  از  جدا  دیگر  ،شکل   .کنندیم  صعود  نور  سوي به   و  زندیخیمبر  چیزها   :کندیم   ابداع   را  قانون  و  ذات  که  است
 عاشقانه   رابطه  نوعی«   برسازد،  فردمنحصربه   ته یتونال  یک  نور،  تا  سایه  از  روشنی،  تا  تاریکی  از  که  نیست  شکل  تغییر  و

  دارد؟   سازماندهی  با  تفاوتی  چه  و  چیست  ي بندب یترک  اما.»  شودیم  ورشعله   آبرومندانه  زندگی  یک  نتیجه  در  که
  قاً یدق  نور  خصوص  در  کلودل(  دارد  قرار  شدنی متلاش  ندیفرا  در  که  یسازمان  اما  است؛  سازمان  یک  خودش  ي بندب یترک

  و  آزار به شروع  وقتی بیزانس امپراتور پس ،شوندیم متلاشی نور سمت  به صعود در های هست) .کندیم عنوان را  همین
  فضایی   برپاساختن  در  بنیادینش  تلاش  در انتزاعی،  نقاشی  حتی  .کردینم  اشتباهی  کار  کرد،  کشورش  هنرمندان تبعید
  در  و  کندیم  یهکت  ابهام  و  وضوح  روابط  و  سایه  و  نور  روابط  ارزش،  روابط  بر  متلاشی کننده،  عوامل  بر  تبدیل،  از  بصري 

 معناي  در( گوتیک   یا  وحشی  هنر   ..بصري.  رمزگان  یک  : کندی م  کشف  با  را   خالصی   بیزانسی  هفدهم الهام  قرن  ي سوآن
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  .متفاوت کاملاً  سیاقی  به  اما  کند؛یم  خلع  را   ارگانیک   بازنمایی  نیز)  دارد منظور   اصطلاح  این از  ورینگر  که   ي ترگسترده 
  ناب  فعالیت  دیگر   بار  اي لامسه  امر  اینجا  در   بالعکس،  بلکه  ،شودینم  هدایت  بصري   کاملاً  امري   سوي به  دیگر  اینجا   در

  از  چشم  که  ابدیی م  حیاتی  و  خشونت  سرعت،  چنان  دست  و  شودیم  بازگردانده  دستبه  فعالیت   ؛ردیگیم   سر  از  را  خود
 با  یا  ؛کندیم  میل  تینهایب  به  صورت  دو  به  که  است  کرده  تشریح  را  » شمالی  خط«   این  ورینگر  است.  عاجز   آن  تعقیب
  حرکت  یک  با  خود  روي   به  برگشتن  با  یا  خود،  از  جداشدن  و  شدنشکافته  مداوم،  ي هاچرخش   ر،یمس  مستمر  تغییر

  حرکت، در بدن حجم طریق از یا ،رودیم  فراتر ارگانیک بازنمایی  از طریق دو از وحشی  هنر شدید. دورانی یا پیرامونی
  زندگی   یک  خط  این  شد:  آشفته  خط  این  فرمول  کشف  به  موفق  ورینگر  صاف.  خط  راستاي   تغییر   و  سرعت  طریق  از  یا  و

  انتزاع   یک  ولی  است،  انتزاع   یک  . کیرارگانی غ  ي د  منحیات    یک  زندگی،  گونه  شدیدترین  و   نیترنامأنوس  لیکن   است،
بر چاپ    اشمقدمه ر در  یکه دورا وال  چنان  ،را ابداع کرد  » یونیسمبود که کلمه «اکسپرس   ینگر ور  ینا(  اکسپرسیونیستی.

 : اندتعارض در    یککلاس  یککه با تقارن ارگان  کندیمتمرکز    یبر دو حرکت  ینگرور10گوتیک    در  ).سدینویماثر او    ي فرانسو

 . ) ٥۳ :Worringer, ۱۹٦۳(  نیتورب یاچرخ  تندو  یرامونیو حرکت پ یک،حرکت نامحدود خط ناارگان

 نورانی   شبح  بصري   فضاي   و  مصري   ذات  هندسی  خط  با  بلکه  کلاسیک،  بازنمایی  ارگانیک  زندگی  با  تنهانه   ترتیب بدین
  با  برابري   به   سطح   و  خط  قدرت  چراکه   زمینه،  نه   دارد  وجود  شکل  نه  عنوانچ یهبه   دیگر  است.  تقابل  و  تعارض  در  نیز

 زمان   همان  در  کهدرحالی   ،شودیم  بدل  خط  یک  از  بیش  چیزي   به  پیوسته،  شدنمنقطع  با  خط  :اندکرده  میل  یکدیگر
 ؛ کندی نم  مشخص  را   چیزي   حدود   دیگر  خط  ساز،شکل  خط  مورد   در  .شودی م  بدل  صفحه  و   رویه   از   ترکم  چیزي   به  سطح

  امتداد  ینامتناه  حرکتی  با  خط،  که  است  این  یا  هم  دلیلش  ؛کندینم  بازي   ي زیچچ یه  براي   را  کلی  طرح  یک  نقش  و
 داخلی.   حجم  حرکت  سرحد  همچون  روبان،  یک  همچون  است،  کلی  طرح  داراي   ییتنهابه  خودش  اینکه  یا  و  ابدییم

 این  به  کهبل   ،کندیم  بازیابی  را  هافرم  که  نیست   معنابدین  باشد،  گونهانسان  حتی  یا  گونه  وانیح   نیز  گوتیک  خط  این  اگر
 کله،  یا  بدن  موقلم   ي هاضربه:  کنندی م  برقرار  را  شدید  رئالیسمی  آن  روي   بر  که  است  شده  ساخته  ضربات  از  که  خاطر
  و  ؛  12شدنل یتبد  ایدئالیسم  با  است  تعارض  در  و  است  11کژریختی   رئالیسم  انسانیت. این  یا  حیوانیت  موقلم   ي هاضربه

  خط  در  ي ری زناپذیتما  نواحی  بلکه  کاري،  روشنه یسا  در  همچون  سازند،برنمی  را   شکل   در  ابهام  نواحی  موقلم   ضربات   این
 . )روبان  مو،  نخ،(  محض  انتزاع   و  حیوان،  و  انسان  میان  باشد،  مشترك  مختلف  حیوانات  میان  کهي تاحد  .سازندی مبر  را

هندسه،    این  یونان؛  و  مصر   هندسه   با  متفاوت  کاملاً   بود  خواهد   ي اهندسه   گرفت،  سراغ   بتوان   را   ي اهندسه  اینجا  در   اگر
  را  او   که  شودی م  روروبه   موانعی  با  وقفهیب  خط  و  هست  جاهمه  تصادف  است.  تصادف   یا  موقلم   ي هاضربه  عملی  هندسه 
  دست  به  وابسته  فضاي   یک  این  کند.  تشدید  تغییرات  این  طریق  از  را  خود   و  دهد   تغییر  را  راستایش  کنند ی م  مجبور
  . نورانی   تراکمیبی  نه  و  کندیم  کار  دستی  ي هاتراکم   طریق  از  که  دست  به   وابسته  و  فعال  ضربات  و  حرکات  فضاي   است؛

 بدن  آن  در  که  حالتی  یعنی  ؛رندیگیم  نشئت  دستی  فضاي   این  از  که  یافت  را  قدرتی  توانی م  نیز  آنژکلیم  کارهاي   در
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  گرفتار   مارپیچ  یا  چرخشی  حرکتی  در  هاسم یارگان  . گوییکندیم  تکهتکه  و  خرد  را  آن  یا  گذاردیم  ارگانیسم  از  فراتر  را  پا
  اتصال   هر  از  جدا  ،گرداندیم  یکی  منفردي   واقع  امر  در  را  هاآن  یا  کندیم   اعطا  منفرد  » بدن«   یک  هاآن  به  که  اندشده

  ي کاردست  بدن  آن  در  که  ي اماله  نقاشی  یک  از  بگوید؛  سخن  13ي امالهنقاشی    یک  از  تواندیم  کلودل  روایی.  یا  فیگوراتیو
  گرفته  قرار   روبان  یا  دالبر،  یک  بر  قالی،  یک  روي   بر  اینکه  مثل  است،  شده  دادهي جا  قرنیس  یک  یا  گنبد  یک   در  شده

 . ) Claudel, ۱۹٦۹: ۳٦(  گذاردی م اجرا به را استقامتش، از کوچکی شاهکار  ،آن  در که باشد

  دارند،  عهده  بر  را  داوري   وظیفه  که   ییهاچشم  اگر  زیرا  بگیرد،  انتقام   خواستهی مدستی    کاملاً   فضایی  که  رسد یم  نظر   به
  هاآن   شر  از   را   خود  چگونه  که  است  دریافته  کندیم  ي ار یدست   که  دستی  باشند،  کرده  حفظ  را  خود  دقت   هم  هنوز

  یا بصري  کاملاً  فضاي  یک سوي به یعنی ،قرارداد هم مقابل در را  گرایش  دو این که است اشتباه حالنیباا کند. خلاص
  فضاي   کردنمنحل   است  مشترك  هاآن  میان  که  چیزي   نخستین  پنداشت.  ناهمساز  را  هاآن   و  برداشت  گام  دستی  کاملاً

 به   توانندیم  هاآن   لحاظ،  این  از  و  شودیم نامیده    کلاسیک  بازنمایی  اصطلاحاً  که  است  چیزي   آن  بصري   اي لامسه 
  شده   مستقل  و  شده  رها  فرم   دیق  از  نور  که   وقتی  مثال،  براي   یابند.  دست  ي اده یچ یپ  و  تازه   ي های بستگهم   و  ترکیبات

  یا   دهندیم   جهت  تغییر  پیوسته  که  مسطحی  ي موقلم  ضربات  و  خطوط  به   تا  دارد  تمایل  خود  نوبه  به  خمیده  فرم  است،
  یترامبراند اهم  ي بصر  کاملاً  ي فضا  یفبا تعر  نیل  ولفشود.    تجزیه  ،شوندی م  پخش  حجم  درون  که  خطوطی  به  حتی

از    یگرد  یانب  ، بهنگارانو با پرتره   ؛دهدیمنشان    شودیم  یخط منحن  ینرا که جانش  ي اشکسته و خط    یمضربه مستق
را    ن یل  ولف  هان یاتمام    اما  .دیآی م  اندشدهکه در درون فرم پراکنده    ییهاضربهبلکه از    ،دیآی نمساز  جانب خط شکل

تازه    ي هاارزش   آزادکردنساز بدون  فرم و خط شکل  اي لامسه از اتصالات    ي بصر  ي حکم کند که فضا  ینتا چن   داردیوام
ادراك    یو چگونگ  یزهامنفعت موجود در سطح چ،  برگردد  یکیاز فرم پلاست   یشتر. هرچه توجه ما بگسلدینم  اي لامسه 

فشار شده    یمتسل  که  ارائه شده  یفماده نرم و ضع  یک  همچون  وضوحبهگوشت در کار رامبراند    .شودیم  ترفعال   هاابژه 
  اعراض   یا  ،اندشده   تعیین  بصري   نور  ۀلیوسبه  شکل  اعراض  که   داد  تشخیص  توانی نم  دیگر  .) Wolfflin, ۱۹٥۰: ۲۳(   است

 خط   تا  نگریست   رامبراند  ي هاینقاش  از  یکی  به  نزدیک  از  و  وارونه  صورتبه  که  است  کافی  دستی.  خطوط  توسط  نور
  را  ي اتازه   اي لامسه   ي هاارزش  بصري   فضاي   خود  گفت  توانیم  شود.  عیان  چشم  بر  بصري   نور  معکوس  همچون  دستی

شود  رنگ  مسئله  به  که  وقتی  البته  و )  برعکس  و(  است.  آزادکرده  شوند یم  ترده ی چیپ  هم  این  از  مسائل  پرداخته 
 )Wolfflin, ۱۹٥۰: ۲۷ (  .به  و  است  متعلق   بصري   کاملاً  جهانی  به  نور،  همچون  رنگ،  که  رسدیم  نظربه   چیز  هر  از  پیش  

  بگیرد  دستبه   را  شکل   کنترل  خواهدیم  نور،  همچون  رنگ،  .کندیم  حفظ  شکل  به  نسبت  را  استقلالش   زمانهم   نظر
  هارنگ   که  بصري   فضاي   یک  در  دیگویم  که  وقتی  دارد  منظوري   چنین  نی ل  ولف  باشد.  مرتبط  آن  با  صرفاً  این که  جاي به

 ,Wolfflin(یا تاریک    روشن  فضاهاي   از  صرفاً   یا  بگوییم  سخن   ها رنگ   از   که   ندارد  اهمیت   چندان  این  ،اثرندیب  ش یوبکم

1950: 19( . 
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 سیده زهرا غازي و همکاران  

  بر  که  ارزش   روابط  است:  رابطه  از  متفاوت   بس   دو نوع واجد    خودش   رنگ   که   چون  نیستند،  هم  سادگی  این   به  قضایا  اما
  تعریف   رقیق  یا  شده  اشباع   تاریک،  یا  روشن  چون  صفاتی  با  تنیک    آن  در  که  اندگرفته شکل  دیوسفاه یس  کنتراست  پایه

  خالص،  تنآن    یا   این  آن   در  و  است   قرمز   و   سبز   یا   آبی،  و  زرد   ضدیت  رنگی،  طیف  پایه  بر  که   ته یتونال  روابط  و  ؛شودیم
به معنا  .است  ینسب  ي امر  ضرورتاً  رنگ ک یسرد    یاگرم    تهیتونال  .شودی م  تعریف  سرد  یا  گرم   چون   صفاتی  با   ي (که 

 »سردشدن « یا  «گرم شده»    تواندیمهمواره    رنگ کیآن دارد و    کنندهاحاطه به    یبستگیست.)  بودن آن ن  یسوژگان
  ،و قرمز  ،سرد است  ی زرد گرم و آب  یبترک  یدئال سبز نقطه ا  :سبز و قرمز در خودشان نه گرم هستند و نه سرد  .باشد

آب   ،برخلاف زرد   ینه  نه  ارائه    ي امور  همچونگرم و سرد که    ي هاتن ین  بنابرا  ،است  از هم  آغاز    اندشده جدا  از سبز 
 .  کنندیم یلقرمز م  یکدر قالب  یکدیگربه  یوستنصعود» به پ هروب یدو تشد یت«تقو یک یق و سپس از طر ،شوندیم

  قدرتمند   ي هاکنش   هاآن  ترکیب  و  زندیآمی م  درهم  دیگري   با  پیوسته  طور  به  رنگ  مقیاس   دو  این  که  است  بدیهی
 ی آب  شده  اشباع   تن  به(  نبود  قانع  سفید  ۀیرو  و  سیاه  کنار  ساختن  به  بیزانسی  موزاییک  مثال،  براي   .سازدیمبر  را  نقاشی

چهار    بیزانسی  موزاییک  ؛کنندی م  تشدید  را  همدیگر  نور  از  مدولاسیونی  در  که  )مرمر   سنگ  شفاف  تن  همان   و  یینایم
  روشن   بر  علاوه   و  گرفت:  خدمت   به  رنگ  از  مدولاسیونی  در  هم  اتفاقبه  را)  سبز  و  آبی  قرمز،  طلایی،(  خود   خالص  تن

 . )  ,۱۹٥۳Grabar :۲۲٤( بود   نیز 14مداري رنگ   گذار بدعت ،)(لومینیسم نمایی

  موجب   سران  و   کرد   پیگیري   ملموس  لکش   با   نسبت  در  را   رنگ  رهاسازي   هم  و  نور  آزادي   هم  هفدهم  قرن  نقاشی
  از   را  دومی  و   است  کاري   روشنه یسا  نتیجه   که  موضعی  نوري   و  سایه  تن،  ۀواسطبه   را  اولی  شد.  نظام  دو  این  زیستی هم

  کنار   باشند،  خودبسنده  خواهندیم  که  ییهارنگ   از  صرف  مدولاسیونی  طریق  از  و  رنگی  طیف   ترتیببه  تنها  توالی  طریق
نکته    ینا  نک یل   .قرارداد  یلمورد تحل  توانی مرا    ینرنگ  ي های توال  یناز ا  ي شماریب  ي هامثال در اینجا  .  دهد ی م  قرار  هم

  یستیزهم  یگر د  ي هانظام منفرد با    یف موت  یک در ارتباط با    تواندیم  یوننظام مدولاس  ینا  طورچه که    داد نشان  باید  را هم  
زرد     ـ  ی(آب   کندیمدرجه عمل    ي و ارتقا  یتوال  یقکار از طر  ینا  آبرنگی  ۀنسخ  ،نشسته  یی در روستا  مثالعنوانبه  ؛کند

 یدن زن در حال پوش  یک دو پرتره از    یا  ؛کندی معمل    یموضع  تن  و نور    یقاز طر   یروغنرنگنسخه    کهدرحالیسرخ)،     ـ
  روشن هیسا  همچنانهرچند    یگري،د  کهدرحالیقرار داده شده»،    یکیطور فشرده در نور و تار«به  هاآناز    یکی  ،ژاکت

   )Cochran, ۲۰۰۱: ۱۹۱(  کندیم  یجادا  ي لاجورد   ـ  ي سبز زمرد   ـزرد     ـسرخ    یتوال  یقاحجام را از طر  ،ماندیم  یباق  ي کار

  یک  خدمت  در  هاآن  که  گرفت  نتیجه  دینمایم  چنانکه  توانینم  هم  باز  کنند،  همکار  با  رابطه  نوع   دو  این  اگر  حتی  ولی
 یا  و  ،شودیم  ریخته  طرح  کاري   روشنهی سا  در  که  ارزش  روابط  که  باشد  درست  این  اگر  هستند.  یکسان  بصري   فضاي 

  کاملاً  عملکرد  یک  برخلاف،  رنگ،  مدولاسیون  است،  وابسته  دور نظرگاه  از  بصري   کاملاً عملکرد  یک  به نور  مدولاسیون
  نوعی   ،اندشده  مرتب  مسطح  صفحه  بر  جیتدر به  که   خالص  رنگی  درجات  مجاورت   آن  در  که   کندی م  بازسازي   را  بساوشی

  است  متفاوت  کاملاً  ابزاري   با  ،نیبنابرا  ؛رسدیم  اوج  به  نزدیک  نظرگاه  یک  در  که  دهدیم  شکل  را  ي روپس   و  پیشروي   از

 
۱٤ colorism 
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 ي هارنگ   که  است  سرد  و   گرم  ي هاتنطریق    از«   .ابدییم  والایش  رنگ  به  نور  یا  و  شود ی مپیروز    نور   بر  رنگ  که
  بازنمایی  را  سایه  و  نور   توانندی م  باشند   داشته  خودشان   در  مطلقی  نورانی  کیفیت  هیچ  این که  بدون،  نقاش  مورداستفاده 

ب  .» کنند ا  یتواقع  ینا  یم،بازگرد  یزانسیاگر به هنر  با    هارنگ   یونهنر مدولاس   ینکه    یق تلف   هاارزشاز    یتمر  یکرا 
و    یدسف  .رسدیم  یشیسا  کاملاًبه نظر    » ي مدار «رنگ  یست؛ن  ي بصر  منحصراًآن    ي دارد که فضا  یندلالت بر ا  کندیم
  ی ن حتکیل   .به گرم و سرد است  یه شب  که  کنندی ممربوط به انقباض و انبساط را عرضه    ی حرکت  یکی،نور و تار  یاه،س

و    یستاحرکت ا  یک تنها    یکیتار  ـنور    ي هاارزش در    ،مردد است  ها ارزش   یا   هاتن   تقدم   یانآن جا که م  هم  ینسکیکاند
  انسان تنها اما است؟ نبوده گوته و نیوتن بزرگ  تفاوت هارنگ  تئوري  نظرنقطه  از این آیا  .دهدی م یص«ساکن» را تشخ

  به   که  کارکردي   کند؛  برآورده  را   بصري   ذاتاً  کارکردي   ،چشم  که  بود   خواهد  بصري   فضاي   از  گفتنسخن   به   قادر  زمانی
  ارزش   روابط  برداشتن   میان  از  به  تهیتونال  روابط   وقتی  مقابل،  ۀنقط  در   دارد.  بستگی  ارزش  انحصاري   حتی  یا  غالب  روابط
  د یآیمبه میان    سخن   چشم  بساوشی  عملکرد  و   بساوشی  فضاي   یک  از   ،سران   یا   مونه  ترنر،  کار  در   همچون  دارند،  تمایل

  آیا  .سازدیم   اندشده   مرتب  آن  روي   بر  که  مختلفی  ي هارنگ   طریق  از  تنها  را  احجام  صفحه،  مسطح  ماهیت  آن  در  که
  سبز  بساوشی  خاکستري   و  دیسفاه یس  بصري   خاکستري   ندارد،  وجود   خاکستري   رنگ  از   متفاوت   بس  گونه  دو   این جا   در

 اي لامسه   فضاي   یک  نه  و  باشد  گرفته  قرار  بینایی  بصري   فضاي   با  تقابل  در  که  است  دستی  فضاي   یک  نه  دیگر  این  قرمز؟
 بصري  فضاي   با   که  دیآی م  پدید  بساوشی  فضایی  بینایی،  خود  درون  در   اکنون  باشد.  خورده   پیوند  بصري   امر   به   که  است

  سرد،  و  گرم  نسبی  تضاد  با  یکی  این   اما  بود؛  شده   تعریف  سایه  و  نور   تاریک،  و  روشن   تضاد  با   دوم  فضاي   است.   رقابت  در
  گواهی  حرکت  به  » اشتیاق«   بر  تاریک  و  روشن  کهدرحالی انقباض؛    یا   انبساط  متحدالمرکز  یا  زازمرکزیگر  متناظر  حرکت  و
که شبیه به گرم و سرد    کندی مسفید و سیاه، نور و تاریکی، حرکتی مربوط به انقباض و انبساط را عرضه   .  دهندیم

نور تاریکی تنها یک   ي هاارزش مردد است، در    هاارزش یا    هاتنآنجا که میان تقدم    هماست. لیکن حتی کاندینسکی  
 . ) Kandinsky, ۱۹۷۷: ۳۱(  دهدیمحرکت ایستا و ساکن را تشخیص 

  از   گفتنسخن  به  قادر  زمانی  انسان تنها  اما  است؟  نبوده  گوته  و  نیوتن  بزرگ   تفاوت  هارنگ   تئوري   نظرازنقطه   این  یاآ 
  انحصاري  حتی یا غالب روابط به که کارکردي  کند؛ برآورده را بصري  ذاتاً  کارکردي  ،چشم که بود خواهد بصري  فضاي 
  کار   در  همچون  دارند،  تمایل  ارزش   روابط برداشتن  میان  از   به  ته یتونال  روابط وقتی  مقابل،  نقطه   در  دارد.  بستگی   ارزش 
  مسطح  ماهیت  آن  در  که  دیآیمبه میان    سخن   چشم  بساوشی  عملکرد  و  بساوشی  فضاي   یک  از  ،سران  یا  مونه  ترنر،

 بس   گونه  دو  اینجا  در  آیا  .سازدیم  اندشده  مرتب  آن  روي   بر  که  مختلفی  ي هارنگ   طریق  از  تنها  را  احجام  صفحه،
  یک   نه   دیگر  این  قرمز؟   سبز  بساوشی  خاکستري   و   دیسفاه یس  بصري   خاکستري   ندارد،  وجود  خاکستري   رنگ   از   متفاوت
  بصري   امر  به  که  است  اي لامسه  فضاي   یک  نه  و  باشد  گرفته  قرار  بینایی  بصري   فضاي   با  تقابل  در  که  است  دستی  فضاي 
  فضاي   است.  رقابت  در  بصري   فضاي   با  که  دیآی م  پدید  بساوشی  فضایی  بینایی،  خود  درون  در   اکنون  باشد.  خورده  پیوند
  متناظر   حرکت  و  سرد،  و  گرم   نسبی  تضاد   با  یکی   این  اما  بود؛  شده   تعریف  سایه  و   نور  تاریک،  و  روشن  تضاد   با   دوم
سفید   .  دهندی م  گواهی  حرکت  به  » اشتیاق«   بر  تاریک   و  روشن  کهدرحالی انقباض؛    یا   انبساط  متحدالمرکز  یا   زازمرکزیگر
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که شبیه به گرم و سرد است. لیکن حتی    کندی مو سیاه، نور و تاریکی، حرکتی مربوط به انقباض و انبساط را عرضه  
نور تاریکی تنها یک حرکت ایستا و    ي ها ارزش مردد است، در    هاارزش یا    ها تن آنجا که میان تقدم    هم کاندینسکی  

 . ) Kandinsky, ۱۹۷۷: ۳۱(  دهدیمساکن را تشخیص 

  از   تواندیم  که   اندازه  همان  به  کاري   روشنسایه   در  بصري   ي زیرطرح  :ندی آیم  مسئله  همین  پی  از  هم  دیگر   ي هاتقابل
  طور به  نور  آن  در  و  است  شده   درونی  که  کند یم  عمل  الگویی  مثل  همچنان  باشد،  متفاوت  خارجی  اي لامسه  الگوي   یک

  است  چیزي   همان  قاًیدق  که   است  خورده  پیوند  بصري   امر  به  صمیمیت  یک   اینجا  حتی  .کندی م  رخنه  حجم  به  نابرابر
  و  خودمانی  فضاي «   یک  یا  خانهک ی  دةیا  بیاورند،  تاب  را  آن  کاري   روشنسایه  اسلوب  در  توانندینم  15پردازان رنگ   که

 ون یگوراسی ف  از  ارزش،  یا  نور   بر  مبتنی  نقاشی  کهدرحالی   درواقع  پس یابد.  بسط  جهان  کل  به  بتواند   اگر  حتی   » صمیمانه
  پدید  آن  در   ي تگریروا  از  شکلی  که   دارد  وجود  خطر  این  هنوز   ،گسلدیم   ،شودی م  منتج  بصري   اي لامسه  فضاي   از  که

  روایت   کندی م  مشاهده  که   را  چیزي   اما  ،کندیم  بازنمایی  کند  لمس  تواندیم  کندیم  فکر  که  را  انسان چیزي   آید.
  و   دهد یم  روي   سایه  در   دارد  دهدی م  احتمال  که   چیزي   یا  افتدی م  اتفاق  نور   در  رسدیم   نظر  به  که   را  چیزي   ،کندیم

  عناصرش   تنها  که  است  محضی  رمزگان  در  جستنپناه   زدیگریم  ییگوداستان  خطر  این  از  نمایی  روشن  که   راهی
 نقاشی   قیاسی  زبان  مداري رنگ  مقابل،  در   .دهدی م  والایش  انتزاع   یک  به   را  داخلی  فضاي   که  دندیوسفاه یس  ي هارنگ 
  است   قالبی  بلکه  نیست،  درونی  قالب  یک  دیگر  وجهچ یهبه  این  باشد،  داشته  وجود  رنگ  با  ي زیرقالب  هنوز   اگر  است:
مسائل    ةبوفون بود که دربار  ینااست.    آن  مناسب  مدولاسیون  نام  تنها  دقیق،  بیان  به  که  پیوسته  و  متغیر   ،مندزمان

مفهوم  ینا یکالپارادوکس یصهزمان بر خصو هم  یدکش یش را پ یمفهوم قالب درون ،زنده ي های هست یدمربوط به بازتول
در کار خود    و ) ٤٥۰ :Buffon, ۱۸۸٥(   در اینجا در کار «رسوخ به حجم» در نظر گرفته شده  قالب  چون  کرد؛  دیتأک  یزن

 .نور مربوط شده است یوتنیبه مفهوم ن یقالب درون ینبوفون، ا

  از   دوري   با  مداري رنگ   دارد.  وجود  رنگ  انرژي   شدنفضایی  و  فضا  مداوم  آفرینش   تنها  که بل  بیرون،  نه  و   درون  نه  اینجا 
 امر«   یک  محض  جایگاه  به  شودی م  ترکی نزد  مراتببه  و  ،کندیم  دوري   ي تگریروا  از  هم  و  ونیگوراسی ف  از  هم  انتزاع،

  بساوشی  عملکرد یک  بازسازي   یا   برساختن  همان واقع  امر  این   ندارد.  کردنت یروا براي   چیزي   دیگر  که تصویري   » واقع
  است؛  شده  ساخته  رنگ   با  و   رنگ  از   منحصراً   که   است  برآورده   سر  نوین  مصر   یک  که  گفت  توانیم  است.   بینایی  از

 است.  شده ماندگار که عرضی است، برآورده  سر تصادف  یا عرض دل از که مصري 

 يریگجه ینت

  داستانی   دیگر  اینجا  در  ،رسدیم  نظربه  آن چه  زعمبهفلاسفه فرانسوي قرن بیستم است.    نیمؤثرتریکی از    دولولژیل  
 آسمانی  ي ها احساس   از  نظمی  با  رابطه  وارد  و  اندشده   خلاص  شانبازنمایان  نقش  از  فیگورها  ندارد؛  وجود  کردننقل  براي 

  آنجا   تصویري،  خداناباوري   یک   کرد:  کشف  مذهبی  تمایل  در  ترش ی پ  مسیحی  نقاشی  که  است  چیزي   آن  این  .اندگشته 

 
۱٥ colorists 
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  همچنین   و(   خدا   با  شود.  بازنمایی  ستیباینم   خدا  که  باشد  داشته   میل  ایده  این  به  یاللفظتحت   طوربه   تواندیم  آدمی   که
  کشیده  و  بلند  کهی درحال  فیگورها.  اندرهاشده  بازنمایی  طلب  از  حرکات  و  هارنگ   خطوط،)  دوزخ  حتی  و  باکره  مسیح،  با

 بازنمایی   براي   چیزي   دیگر  هاآن  .اندگشته رها    ونیگوراسی ف  از هرگونه  اندشده افتاده    شکل  از  و  دهیچ یپدرهم  یا  ،اندشده
 خودشان،  در  ترتیب،بدین  .کنندی م  کلیسا  موجود  رمزگان  به  ارجاع   به  معطوف  را  خود  حوزه  این  در  زیرا  ندارند؛   روایت  یا

  عبور   به  ملزم  چیزهمه   زمینی،  ي هااحساس   یا  دوزخی  اسمانی،  ي هااحساس   ندارند؛  هااحساس  مگر  چیزي   با  رابطه  دیگر
  مذهبی   تمایل  گفت  توانینم  نیبنابرا  ؛است  شده  نقاشی  دنیا   ي هارنگتمام   در  مذهبی  تمایل  است؛  شده  رمزگان  میان  از

  را  رهاسازي فیگورها  مذهبی  تمایل  که  گفت  باید  برعکس،  اتفاقاً  کرد؛  تقویت  گذشته  نقاشی  در  را  ونیگوراس یف  که  بود
  ونیگوراسی ف   کنارگذاشتن  که  گفت  توانینم   همچنین  .ونیگوراسیف  هرگونه  از  رها  فیگور  رمنتظرهیغ  وقوع   ساخت؛  ممکن

  و   هاعکس   هجوم  و  محاصره  مورد  مدرن  نقاشی  خلاف،  بر   است.  ترساده   بسیار  مدرن   نقاشی  بازي» براي «   یک  قالب   در
  اشتباه   این  درواقع،  دارند.  قرار  نقاشی  بوم  روي   بر  کند  شروع   را  کارش  نقاش  آنکه  از  پیش  حتی  که  است  ییهاشه یکل

 مملو   بالقوه  طور به  ترش ی پ  صفحه  تمامی.  کندی م  کار  نخوردهدست   و  سفید  صفحه  یک  روي   بر  نقاش  کنیم  فکر  که  است
  از   دارد  وقتی  بیکن  که  است  چیزي   همان  قاًیدق  این  کند.  دوري   هاآن   از  باید  نقاش  که  است  شده  کلیشه  نوع   همه  از

  که   است  چیزي   آن  این  نیست،  ندیبیم  شخص   آنچه  از  ونیگوراسیف  یک  این  دارد.  اشاره  بدان  کندیم  صحبت  عکس
  که   است   خطرناك  روازآن   بلکه   است،  فیگوراتیو  امري   که  نیست   خطرناك   خاطر  بدین  امر   این  .ندیبیم   مدرن   انسان

  مذهبی،  تمایل   به  کردنپشت   با  مدرن  نقاشی   یابد.  تسلط  نقاشی  بر  طریق  این  از  و  کند  حکومت  بینایی  بر  خواهدیم
  حوزه   انگار  قضا  از  که  ونیگوراسیف  از  گسستن  در  را  خود  کار  نمودها،  زعمبه  عکس،  سوي   از  شدن  محاصره  عوض  در  ولی

  است؛   دشواري   این   بر  گواهی  خود  انتزاعی،  نقاشی  کرد.  دشوارتر  بسیار  ندارد،  خلاصی  آن  شر   از  و  است  نقاشی  اختصاصی
که از    ي نتقادا  .)1393،  دولول(  بود  ضروري   ونیگوراسیف  قید  از  مدرن  هنر  رهاکردن  براي   انتزاعی  نقاشی  العادهفوق   کار
احساس    یگاهکه به رنگ داشتند جا  یکردي ها با روبود که آن   ینمطرح شد در کل ا  هاستیونیامپرسه  ی عل  سران  ي سو

«من    :ماندند  یباق  دوامیب  یگاهی در جا  هاآن  ین کهمونه، ا  یعنی  هاآننمونه    ینرا مغشوش کرده بودند و در مورد بهتر
و   ،قوام  یک  ،مونه  ي هاینقاش   ین.. در ا.کنم  یلتبد  هاموزه و بادوام مثل هنر    ثابت  ي را به امر  یونیسمامپرس  خواستمیم
  زمان همبه دنبال آن بود    سرانکه    ي ایبادوام  یا...» قوام  شدیمعلاوه    ینقاش  یتبه کل  یددر زمان حاضر با  یچهارچوب  یزن

 شود یمآن سوق داده    سوي بهاحساس    هوضوح ک   یگاهو جا  ،هارنگ   یکردرو  ی،ساختار نقاش  یري در جهت موافق ماده تصو

 . ) Rewald, ۱۹۷۸: ۲۱۱(  ردیگی مقرار 

که در    یونیسمنه در مقابل امپرس را    که خود او آن  یافتوضوح و دوام را    یکبه    یدنخواست رس  توانیم   یز ن  یکن ب  در
و ماده    الیمترمربوط به    یز از هر چ   یشرا پ ی  بادوام  ي ها امکان  یناو ا  و  دهدی مقرار    یانتزاع  یونیسممقابل اکسپرس

  یهم به استمرار طولان  یدنرس  ي است برا  ي اواسطه   روغنرنگ   یمعتقد است که نقاش  یتوجهقابل به طرز    یکنب  .داندیم
 دارد.   یبستگ  یزن  هارنگخاص به    یکردهاي به رو   یزو ن  بستل یم  یابه چارچوب    یاداما امکان دوام ز  .بالاوضوح  یکو هم  
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  چیز در پرسپکتیو ازهمه   قراردادنتا طبیعت را از طریق استوانه، کره، مخروط و    خواندی فرامنقاشان را    سرانهمچنین  
  نه   .کنندیم   نگاه   موهبت  یک   همچون  مسئله  این  به  که  کنندی م  اشتباه  انتزاعی  نقاشان  شودی م  احساس  درآورند،  کار

  که   خاطر  این  به  همه  از  ترمهم  کهبل  ،گذاشتیم  مکعب،  ي استثنابه  احجام،  بر  را  تأکید  سران  که  خاطر  این  به  فقط
 ترمینولوژي،  این  به  . نظرکندیم  مطرح  را  هندسه  از  متفاوتی  کاملاً  کاربرد  نقاشی،  رمزگان  نوعی  از  استفاده  جاي به  سران

  است   روابط  زبان   قیاسی  رقمی. زبان   کاربردي   نه  و ،  کرد  ابداع   را   هندسه  از   16قیاسی  کاربردي   سران  که  گفت  توانیم
گفت شاید مفهوم   توانیم در اینجا    و  شودی م  لیقبنیازا   و   ،هاغیج   و  هانفس  ،17و اشارات   ایما،  انگریب  حرکات  شامل  که

  هنر   اعلاي   نمونه  خواهد ساخت. نقاشیطور کل باشد که ما را قادر به فهم ماهیت زبان قیاسی یا نمودار  مدولاسیون به
  یک  میان  از   گذشتن  با  :ابدیی م  را  خودش  زبان  یا  و  شودی م  بدل  زبان  به  شکل  یا  فرم  طریق  از  قیاس  است.  قیاسی

  ؛ رندیگیم  را  پرسپکتیو  جاي   که  سطوح  پیوند  یا  اتصال  سطوح،  دارد:  عدبُ  سه  قیاسی،  زبان  ک ی  ۀمثاببه  نمودار. نقاشی
بدن.   و  نور؛  و  سایه  کنتراست  و  روشنسایه  ارزش،  روابط  کردنسرکوب   به  دارد  گرایش  که  رنگ  مدولاسیون  رنگ،

  متغیر   قالبی  همچون  باید  پیدا کند.   قیاس  قانون  عنوانبه  را  خود   تکنیکی  فرمول  و  حقیقی  معناي   ستیبای م  مدولاسیون
  از  تازه   اي گونهکه  بل  نیست،  کاري   روشنسایه   در  ي کاربرجسته   با  تضاد  معناي   به  صرفاً   که  کند   عمل   پیوسته  و

  قراردادن با دانست. سازان  عمدة کار بتوان شاید را  رنگ  مدولاسیون این و  کندیم ابداع   را رنگ ۀلیوسبه ي کاربرجسته 
  مدولاسیون   ،شوندی م  آورده  هم  گرد  رنگی  طیف  نظم  طبق  که  ییهارنگته   ارزش،  روابط  جاي به   هارنگته   ي جوارهم

 عمودي،  و  افقی  سطوح  ژهی وبه  و  سطوح  آن  در  که  انبساطی،  کرد  خواهد  تعریف  را  انقباض  و  انبساط  از  دوگانه  حرکتی
 حجم،  به  و   بدن،  به  چیزهمه  آن  طریق  از  که  انقباضی  زمان،  همان  در  و  ؛اند شده   ادغام  هم  با  حتی  و  متصل  هم  به  قاًیعم

  چنین طریق از. ) Doran, ۲۰۰۱: ۱۷۸(  ردیگیم خود به را  سقوط یا تعادلعدم  ۀنقط یک نقش و است شده  بازگردانده

، احساس سران  قول  به  ؛ابندییم  دوام  و  صراحت  هااحساس   و  شودیم  دركقابل  و  محسوس  هندسه  علم  که  است  نظامی
 نقاشی. به نمودار از یعنی 19واقع  امر به 18واقع  امر امکان از گذار بیکن، فرمول  از پیروي  به یا و» شودیم «محقق
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 :فهرست منابع و مآخذ
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