
 

Timurid-era painting is one of the significant and influential stages in the history of art 

in Iran. Following this, the role of Manichaean art and the influence of Manichaeism 

on the advancement of art during the Timurid period, as well as the role of Iranian art 

during this era and the agency of Turkic and Mongol elements, are crucial topics in 

Iranian history. The Ilkhanid-Mongol rule did not impose restrictions on artists and 

scholars, allowing them to utilize Manichaean art. The intelligence of Manichaeism in 

the conscious use of visual and figurative arts had a profound impact on the surrounding 

world. The most notable of these arts were painting and miniature painting. This study 

was conducted using a descriptive and analytical method, relying on library resources. 

The findings of the research, according to the theory of cultural influence, indicate that 

cultural factors were essential in the impact of Manichaean art on Timurid-era painting, 

leading to the growth and advancement of art in the form of miniature painting. 

Objectives of the Study: 

1. Investigating how Manichaeans used design and painting as a tool in an 

intelligent manner. 

2. Examining how Manichaean art culturally influenced Timurid-era painting. 

Research Questions: 

1. How did Manichaeans use art as an intelligent tool? 

2. Based on the theory of cultural influence, how did Manichaean art influence 

painting in the Timurid era? 
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Introduction 

The period of the establishment of the Ilkhanid Mongol dynasty began in 628 AH. There 

is a four-century gap until one hundred and fifty years after the start of the Safavid rule. 

Historians consider this era one of the most brilliant periods of cultural expansion 

among Iranians. It should be noted that cultural and social progress is only possible in 

a free society. During the reigns of Iranian, Turkic, and Amirid dynasties, rulers and 

princes encouraged science and culture either due to personal inclination or competition 

with others. In the Mongol period, intellectual, literary, and cultural currents were active 

and widespread. It is therefore unsurprising that hundreds of writers, artists, and 

scholars emerged. The existence of a free-thinking environment that encouraged art, 

freedom of expression, and support for progressive values fostered a culture of 

progressivism, rationalism, patience, innovation, and the formation of a rational society 

and an alert social system. Even the Mongol rulers of the Ilkhanid dynasty are 

considered part of the Iranian civilizational and cultural fabric. 

During this period, due to the absence of religious fanaticism, the Mongol Ilkhanid 

rulers imposed no restrictions on artists and scholars regarding their achievements and 

arts. Manichaean art was reflected in a cosmopolitan culture present in Turkestan, and 

from this region, its influence spread widely. The emergence of Iranian miniature 

painting, decorated textiles, ceramics, and architecture, as well as cultural exchanges 

with other Asian realms including China, India, and Europe, were signs of the freedom 

present in Iranian society. 

In this context, the importance of this research lies in understanding the influential role 

of Manichaean art in the advancement of Timurid-era art in Iran, the role and agency of 

Turkic and Mongol elements, and the extent of their impact. 

The research aims to investigate how Manichaeans instrumentally and intelligently used 

design and painting and their profound and powerful influence on Timurid art, an 

impact that lasted for centuries. The research question, based on the theory of cultural 

influence, is: How did Manichaean art influence Timurid-era painting? The hypothesis 

posits that Manichaeism, drawing on the cultures of various lands and peoples, played 

a significant role in Timurid miniature painting. The research method is descriptive-

analytical, based on library studies and note-taking. 

Scattered studies on this topic can be found in some books and articles. For example, 

Memarzadeh (2009) in the book "Moon and Art" argues that the continuation of 

Manichaean painting is evident in the illustrations of three important books of the First 

Tabriz School (Ilkhanid period): "Manaf al-Hayawan" by Ibn Bakhtishu, "Jami' al-

Tawarikh" by Khwaja Rashid al-Din Fazlullah, and the great Mongol Shahnameh. 
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Mousavi Lar and Namaz Alizadeh (2012), in the article "Seljuk Portraiture – 

Continuation of Manichaean Visual Culture," believe that during the Seljuk flourishing, 

the Iranian-Islamic aesthetic approach influenced not only Seljuk art but also provided 

a framework of visual and conceptual traditions for Islamic civilization, affecting many 

prominent artworks even in later periods. Esmaeilpour (2012), in the article "Study of 

Manichaean Miniature Style in Piece 134," states that Manichaean art in Iranian culture 

is a dynamic and living force, deriving from its deep religious faith. Manichaeism had 

close relations with other cultures, and this lasting influence has given Manichaean arts 

a special significance in the history of Iranian art. Shayestehfar and Molla Latifian 

(2002), in the article "Study of Characteristics and Comparative Study of Iranian 

Miniatures in the Timurid and Safavid Periods," argue that the political, social, and 

cultural conditions in Timurid Iran, along with the emergence of royal workshops and 

the attraction of the best miniature painters, led to the growth and advancement of book 

illustration and miniature painting, with art patronage concentrated in the courts of 

Timurid sultans and rulers. 

 

Conclusion 

Culture is the product of the spiritual function of human society, manifested across all 

branches of knowledge—including art, which represents the pinnacle of imbuing 

existence with meaning. If we accept that Manichaeism, as a doctrine, was a cultural 

act aimed at elevating human thought—synthesizing teachings from Christianity, 

Judaism, Zoroastrianism, Gnosticism, and the Sabians, while borrowing from these 

cultures in a transition to another world (as seen in Chinese Turfan, influenced by 

Buddhism)—it becomes evident that its re-emergence in West Asia, its place of origin, 

had a significant cultural impact on the region’s intellectual and artistic life. 

Manichaeism propagated its message through painting and miniature art, and in line 

with Max Weber’s theory of cultural influence, this cultural legacy profoundly 

contributed to the advancement of Iranian art and culture during the 9th-century 

Timurid era. 

This catalyzed a transformative process in the cultural practices of the people, elevating 

painting, miniature art, architecture, and manuscript illumination to their zenith. This 

monumental shift left enduring imprints across the Iranian Plateau and beyond, 

including regions like India and Turkey. The theory of cultural influence illustrates how 

the convergence of multiple cultures at a specific historical juncture enabled societies 

to reach cultural and artistic heights by integrating existing doctrines, philosophies, and 

visual traditions. Such achievements are not exclusive to a single culture or ethnicity 
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but stem from the harmonious collision and synthesis of diverse cultures. The apex of 

this synthesis is evident in Timurid-era art, particularly in miniature painting, carpet 

designs, and architectural masterpieces. 
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 آن   متعاقب  ؛است  ایران  سرزمین  هنر  تاریخ  تأثیرگذار  و  مهم  مراحل  از  یکی  تیموری   ۀدور   نگارگری 

  دوره   در  ایران  سرزمین  هنر  نقش  و  تیموری   دوره  هنر  تعالی  بر  مانویت  تأثیر  و  مانوی   هنر  نقش

 مغولی -ایلخانی   حاکمیت  .باشدمی  ایران  تاریخ  مهم  مباحث  از  مغولی  و   ترک  عنصر  عاملیت  و  تیموری 

  آن پی در ؛نشدند قائل هنرهایشان  و دستاوردها ارائه برای  دانشمندان  و هنرمندان برای  محدودیتی

  اثر  تجسمی  و   بصری   هنرهای   از  آگاهانه  استفاده  در  مانویت  هوشمندی .  بردند  بهره  مانویان  هنر   از

بود. پژوهش حاضر    نگارگری   و   نقاشی  هنراین هنرها،    ترینشاخص .  گذاشت  پیرامون  جهان  بر  وسیعی

  تحقیق   دستاورد  ای انجام شده است.های منابع کتابخانهبه روش توصیفی و تحلیلی و با تکیه بر داده 

  نگارگری  بر  مانویت  هنر  اثرگذاری   مهم  اصول   از  فرهنگی  عوامل  فرهنگی،  تأثیرگذاری   نظریه  طبق

  مینیاتور  نقاشی  شکل  در  دوره  این  در  هنر  تعالی  و  رشد  باعث  موضوع   این.  است  بوده  تیموریان  دوره

 شد.

 :اهداف پژوهش

  .نقاشی و طراحی هنر از مانویان هوشمندانه و ابزاری   استفاده چگونگی بررسی. 1

 .تیموری  نگارگری  بر هنر مانوی  فرهنگی تأثیرگذاری  چگونگی بررسی .2

 الات پژوهش:ؤ س

 بردند؟عنوان ابزاری هوشمندانه بهره . مانویان چگونه از هنر به1

 بود؟ چگونه تیموری  عصر  نگارگری  بر مانوی  هنر   تأثیر فرهنگی، تأثیرپذیری  نظریه بر کیه. با ت2
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پذیری ماکس وبرتأثیر هنر مانوی بر نگارگری تیموری براساس نظریه فرهنگ 245    

 راد و همکاران سپیده زمانی

 مقدمه 

سال پس از آغاز حکومت صفویه   پنجاه  و  صدیک ق. تا برآمدن  628  سال  درحکومت ایلخانیان مغول    گذاری بنیان ۀ  دور

البته  .  هاستایرانی دوران گسترش فرهنگی    تریندرخشان معتقدند این دوره از    شناسانتاریخفاصله است.    چهارصدساله

  هایسلسلهدر دوران  .  باید اذعان نمود که پیشرفت و گسترش فرهنگی و اجتماعی تنها در یک جامعه آزاد میسر است

در  .  گرایش شخصی یا در رقابت با دیگران به تشویق علم و فرهنگ پرداختند  دلیلبهترک، امیران و امیرزادگان    ،ایرانی

آن جای شگفتی ندارد که به    نتیجۀنگی جاری و ساری بود.  دورۀ حکومت مغولان جریان اندیشمندی و ادبی و فره

بیان و    آزادی   و  هنرظهور و بروز صدها نویسنده، هنرمند و دانشمند منجر گردد. وجود سپهر آزاداندیش و مشوق  

جامعه    گیری شکل خردگرایی، شکیبایی، نوآوری و    خواهی،ترقی وجود فرهنگ    ساز سببمترقی    های ارزشحمایت از  

و حتی مغولان رهبران حاکمیت ایلخانی در بافت و گستره تمدنی و    شودمی عقلانی و نظام اجتماعی بیدار و هوشیار  

عدم تعصب دینی، رهبران مغولی حکومت ایلخانی محدودیتی برای    علتبه. در این دوره  اندآمده شمار  هفرهنگی ایرانی ب 

آنهنر و هنرهای  دستاوردها  برای عرصه  دانشمندان  و  نشدند.  مندان  قائل  فرهنگ    ای مجموعه در    مانوی   هنرها  از 

پراکند.    ای گستردهو از این منطقه تأثر و نفوذ خود را در فضای بسیار    شدمی موجود در ترکستان منعکس    وطنیجهان

مزین، سفال، بناها را گسترش دادوستد فرهنگی با    های ارچه پنگارگری یا مینیاتور ایرانی، انواع    های نقاشی  پدیدآمدن 

  رابطهدراین از آزادی مطرح در سطح جامعه ایرانی بود.    هایینشانهچین و هند و اروپا    ۀقلمروهای دیگر آسیا، ازجمل

نصر  اهمیت تحقیق؛ شناخت نقش تأثیرگذاری هنر مانویت بر تعالی هنر دوره تیموری در ایران و نقش و عاملیت ع

 ترک و مغولی و اینکه تا چه اندازه مؤثر بوده است.

و نقاشی و اثرگذاری عمیق و    طراحی   هنرهدف تحقیق چگونگی استفاده ابزاری و هوشمندانه مانویان در استفاده از   

تا   که  تأثیری  است،  تیموری  دوره  هنر  بر  تحقیق،    هاسده قدرتمند  سؤال  ماند.    تأثیرپذیری  نظریه  برباتکیهماندگار 

  های فرهنگ نقش مانویت با استعانت از    ،چگونه بود؟ فرضیه تحقیق  تیموری   عصر   نگارگری   مانوی   هنر تأثیر    ،فرهنگی

تحلیلی، با   -  یشیوه تحقیق، توصیف  دوره تیموری ایفا نمود.  نگارگری   هنر ف تأثیر مهمی بر  و اقوام مختل  هاسرزمین 

 انجام شده است. برداری فیش ابزار  مبنای  برو  ای کتابخانه روش مطالعه 

  معمارزاده توان یافت؛ ازجمله  و مقالات مطالبی را می  هاکتاب پراکنده در بعضی از    صورتبه تحقیقات    خصوصین ا  در

سه کتاب مهم مکتب اول    ی هانگاره نویسنده اعتقاد دارد استمرار نقاشی مانویان در  «  ماه و هنر»   در کتاب  (1388)

و شاهنامه بزرگ مغولی   اللهفضل خواجه رشیدالدین    یخالتوارجامعمنافع الحیوان ابن بختیشوع و  (  دورۀ ایلخانیان)  تبریز

معتقدند  ، تداوم فرهنگ بصری مانوی«  - یسلجوق نگاری چهره » در مقالۀ  ( 1391)  لر، نماز علیزادهموسوی وجود دارد. 

بلکه در تمدن اسلامی   سلجوقی  هنربر    تنهانهاسلامی    -  یایران  شناسیزیباییدر عصر شکوفایی سلجوقیان تأثیر رویکرد  

بعد،   های دوره تصویری و مفهومی را فراهم آورده که بسیاری از آثار برجستۀ هنری، حتی در    های سنتاز    ای شاکله

، گویدمی«  134بررسی اسلوب نگارگری مانوی در قطعه  » در مقالۀ    (1391)   پوراسماعیل .  قرارگرفتنشآن    تأثیرتحت 
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که در این هنر، ایمان مذهبی    گیردمی   ئتنش این پویایی از آنجا    .هنر مانوی در فرهنگ ایران نیرویی پویا و زنده است

پیدا کرده بود و همین تأثیر پایا، اهمیت خاصی به هنرهای    هافرهنگ عمیقی نهفته است. مانویت ارتباط نزدیکی با سایر  

تطبیقی    مطالعه  و  هاویژگی بررسی  »   ( در مقالۀ1381)لطیفیان  ملاو    فرمانوی در تاریخ هنر ایران بخشیده است. شایسته

تیموری    های نگاره  دوران  در  دوره    « صفوی   وایرانی  در  ایران  بر  حاکم  فرهنگی  اجتماعی،  سیاسی،  اوضاع  معتقدند 

پیدایش   با  همراه  پیشرفت    های کارگاه تیموریان  و  رشد  واقع  در  نگارگر،  هنرمندان  برترین  جذب  و    هنر سلطنتی 

 آورد.  وجود بهر سلاطین و حاکمان تیموری متمرکز در دربا هنرپروری و نگارگری در این دوره و  آراییکتاب 

 چارچوب نظری.  1

 فرهنگ  .1.1

دو مانع گسستگی و جدایی و    ،پیوندکه جامعه گذشته را به آینده می  هامیراث   ویادبودها    ها،خاطره فرهنگ مجموعه  

فرهنگ این امکان را فراهم  .  کندنیرویی که رفتارهای انسانی را فراخور دیدن برجسته می.  است  ملی  هویت  ازدورشدن  

  از دید   .(6:  1386  انگلیس،بفهمد )  را  آن  معنای   وآن رفتار را تفسیر کند    بیننده   وکند تا مردم کاری را انجام دهند  می

مادی که تولید    کالاهای   کنند میهنجارهایی که از آن پیروی    ،که یک گروه معین دارند  هاییارزش گیدنز فرهنگ یعنی  

استمی معین  جامعه  اعضای  زندگی  شیوۀ  به  فرهنگ  یا  و    معنی   در«  »فرهنگ   .(56-  55:  1384گیدنز،  )  کنند 

مجموعۀ    نگارانه مردم  کلمه  این  وسیع  باورها  ای پیچیده و  شناخت  هرگونه   ،هنر  ،شامل  و  رسوم  قانون،  اخلاقیات، 

  روسی  گرایانصورت   ازعقیده بعضی    .(131:  1382  ،فکوهی)  کندعضوی از جامعه کسب می  عنوانبههای انسانی  قابلیت

(Russian Fornalists)    که است  این  فرهنگ  باب  »منظومۀ    گویندمیدر  «  هامنظومهنظام  »   یا «  هانظام فرهنگ 

(SystemeFsytems )    این در  و  وسیع  انداز،چشم است  میفرهنگ  شامل  را  آدمی  رفتار  و  آگاهی  حوزۀ   شودترین 

 . (60: 1372، شفیعی کدکنی)

اوستایی    ( Thangاز ریشه  )  که از فر)پیشوند( و هنگ   " فرهنگ"واژۀ فرهنگ در زبان فارسی مشتق از ریشۀ پهلوی  

، جهانبگلو)   انگلیسی و فرانسه شباهت نزدیک دارد  ای زبانهدر    (Caltre) است، به معنای ادب و تربیت که با مفهوم  

فرهنگ در تفکر    ۀمقول  ،است  علوم مطرح کرده  آن در  تأثیر  وفرهنگ    ۀدربار   های عمیقیدیدگاه ،  ماکس وبر  .(1373

علوم، فرهنگ را همچون   بندی طبقهوبر    ،به سخن دیگر .  منبع دارد   حتی  یامعیار، مبنا    ۀمثاببه این اندیشمند جایگاهی  

  شکل   به  است که شامل هنر    انسانی  باور دارد که علوم  او.  کار برده استهای معرفتی بهحوزه  در  پارادایم  ومنبع، رویکرد  

از فرهنگ متأثر است اندیشمند  نظربه  ؛ عمیقی    ۀاین مطلب که هم.  دارد  هاارزش   آغوش  در»فرهنگ« دست    ،این 

:  1387،  وبر)  دهد که فرهنگ و واقعیت فرهنگی گرانیگاه تفکر وبری است نشان می  اند  « ساختهفرهنگ »   یانسانعلوم

 فرهنگ را نیز ارزش   او  ،از سوی دیگر.  آوردرا پدید می  هاارزشانسان خود    ؛است  گذارارزش  وساز  انسان ارزش   ،(128

معنای جهان است؛ بخشی که بخش محدودی از لایتناهی بی  ،"فرهنگ":  گزیدبرمی   و  استگوهر دانسته    ارزش  وبنیاد  

 . (127: همان) کنندها بدان معنا و اهمیت اعطا می انسان
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 تأثیرپذیری فرهنگی .1.2

فرایندهای تغییر در    ی ریپذفرهنگ به    ی هنر   وبه ایده وبر ساخت یک سپهر فکری    بناشد    فرهنگ  از با تعریفی که  

  ی ریپذفرهنگ . اصطلاح  شودیم مربوط است که از تماس بین دو یا چند فرهنگ حاصل    باورها  و   ورسوم آدابمصنوعات،  

  رییتغ وادغام  ،ی ریپذفرهنگ . دو نوع عمده از ردیگیمقرار  مورداستفادهبرای توصیف نتایج حاصل از این تغییرات نیز 

 ،شوندگیرد از هم متمایز میشرایطی که تحت آن تماس فرهنگی و تغییر صورت می  ی مبنا   براین دو  .  اندشده هدایت  

  نامش   از که  طورهمان   ی ریپذفرهنگ .  اندی ساز کپارچه یادغام و    ،ی ورغوطه  ،زبان  ،پذیری فرهنگ   بامرتبط    عامل   چهار

افراد  آن   ی مبنا  بر  و و دلایل خاصی دارد    هاروشفرهنگ به این معنی که  .  است  « فرهنگ»   آید راجع بهبرمی از  ها 

و زبان فرهنگ جدید    ورسومآداب ،  هاارزش کند و با رفتارها،  شان را بیان میاعتقادی   ی هاستم یس   و  هاآن  رفتارصحبت و  

تعریف وبری زیربنای    ؛(1395سایت علمی رایشمند،  )  عمل این گذار است  « ی ریپذفرهنگکلمه » .  تطبیق پیدا کنند

 این باور است.  

 ین مانویتی آ. 1.4

تشریحی متنوعی برای یک زندگی    های گونه   وهنرهای زیبا پرداخت    و بهآیین مانوی در بابل متولد شد    گذارانیبنمانی  

کرد،  تذهیب می  هنرمندانه  شخصا  را    هایشکتاب   وابداع کرد    خوشنویسی  درای  خود شیوه  تنهانه او  .  داد  دستبه منزه  

مانی از نظر  .  (58:  1373،  کلیم کایت)  سنت هنری برجای نهاد  یک  ازخود نیز گنجینۀ بزرگی    تربیتی  و  تبلیغی  آثاردر  

   .(7: 1383، میرفخرایی) داشت بینیروشن نظر روشن و  اجتماعی وسعت

وی با یک اسلوب نقاشی که در فرهنگش معروف  .  آورد  وجود بهرا مانی    تصویر   وتحول در امر نوشتار    ترینمهمدر ایران  

آید که میزان برمی   قراینو شناخته شده است، در کتاب نگارگری در طول دوران هنر تأثیر گذاشته است. از شواهد و  

که در    ای گونهبهآشنایی مانی با این هنر و یا شاید هم علم نقاشی در حدی فراتر از یک هنرمند معمولی بوده است  

مانی    .(9  -4:  1391،پوراسماعیل)  نگارگر و نقاش نیز شناخته شده است  که  آور در مقام دین   تنهانهادب فارسی مانی  

 اساسبینماید  به ظن بسیار قوی خود از موهبت هنری بزرگی برخوردار بوده، اینکه هنوز در منابع فارسی نو برجسته می

را با نام مانی مترداف آورده و واژه    دستچیره  نگارگر  جاهمه ارسی  در اشعار ف.  (61:  1373کلیم کایت،)  نبوده است

 کار رفته است.هب باشکوهو  پرزیدنت  های کاخجای هب مانی نگارخانه 

 نگارگری مانوی    هایسبک . 2

بومی این آثار  توان چهار سبک متفاوت نگارگری مانوی تورفان را ارائه کرد. با مطالعۀ تطبیقی منابع  با تحلیل دقیق می

 Gulacsi)  ریشه دارند(  و دو سبک دیگر در شرق آسیا )چین(  آسیای غربی)  شود که دو سبک در غرب آسیامشخص می

، اساسا  نگارگری روی کاغذ اهمیت داشت نگارگران سنت آسیای  غربی  آسیای نزد نگارگران سنت    .(105: 2005 ,

ای که دربارۀ تکنیک نگارگری مینیاتوری مانوی نخستین نکتهشتند.  ها سروکار داشرقی اغلب با منسوجات و دیوارنگاره

. آنگاه یک طرح اولیه روی  کردندمی  کاری بتونهباید یادآور شد، این است که کاغذ را معمولا  با مخلوطی سفید یا با گچ،  
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  صورتبه  را  آنو    رفتکار میه ب  برگ  زربعد در    مرحلۀ  در کردند،  ی پرمی با پوشش رنگ  را   آن  وکشیدند  صفحه کاغذ می 

آراستند تا به را با یک خط اصلی می  هازمینهورزیدند.  افراط می  کار  ایندادند و در  ، شکل میدرآوردههای نازک  برش

نیز کمک کند و سطح زرنگار را که سرشار از خطوط رنگی بود، بهتر جلوه دهد و از لعل سرخ    برگ  زر  داشتننگه

مانوی معمولا  از کاغذهای   های نگاره ، در تولید  طورکلیبه   .(68:  1373،  کلیم کایت)  گرفتنددرخشنده، بسیار بهره می

 عالی استفاده شده است. کیفیت با

 اهمیت مانویت .3

هنر  مانوی و دیگری از لحاظ هنری؛    ینیب جهان مانویان از دو لحاظ حائز اهمیت هستند؛ یکی به لحاظ ایدئولوژی و  

رستگاری    مایۀدرون   مانوی   هنرشناسانۀ  ترین وجه زیباییمهم  مانوی نیست.  ینیبجهان قادر به جدایی از اندیشه و   ی مانو

مانوی با زیبایی تمام به تصویر    های نگاره مفهوم رهایی روح در  .  روح و روان آدمی برای رسیدن به بهشت نور است

،  مختلفی منشعب گردید  ی هافرهنگ آن از    ینیبجهاننقاشی مانوی همانند    .(4:  1387،  پور اسماعیل )  کشیده شده است

دیگر متأثر از هنر    ی و تعدادهای مانی تأثیرپذیری از هنر چینی مشهود است  و ابریشم نگاره   فر سکوهادر برخی از  

پذیری فرهنگی است که ناشی از چندگانگی  تأثیر   روالیکاین موضوع نشان از وجود  .  است  یغرب  ی ایو آس  ی مرکز  ی ایآس

 در یک موضوع واحد است که وبر به آن اشاره دارد.  هافرهنگ مختلف و هم زیستی این  های فرهنگ 

م. به حیات خود  14بسیار درگذر تاریخ تا قرن    های مرارت رغم  مانویت علی  ،آن مانی است  گذارپایه کیش مانوی وامدار  

های بومی اینکه نگهدار یک سنت بود، ویژگی  عین  در،  مانوی   هنرهای  یکی از ویژگی.  (Boyce , 1975 : 4)  ادامه داد

حیات انسان است که از همدیگر    ۀکنندتعریفیک ارزش وبر    مثابهبهفرهنگ    دیدگاه  بااین مطلب  .  پذیرفترا نیز می

از  می  چنانچه هستند،    تأثیرپذیر باید    های نمونهتوان  بازیافته در واحۀ تورفان واقع در آسیای مرکزی استنباط کرد. 

از سویی در مصر و از    هایشویژگیاو را تصویر کند،    های آموزه تراویده بود تا    دستمانیچنین انگاریم که هنری که از  

 .( 31: 1383کلیم کایت، ) در آسیای مرکزی و چین تحول یافت ،سویی دیگر

 جغرافیایی  ۀ  در گستر تأثیر هنر مانویان. 4

  در در میان قبایل اویغور    در بُعد فرهنگی تأثیرگذار به حیات خود  بسیاری از مانویان که به تخارستان مهاجرت کردند

آن سرزمین بازی کردند و هنرشان در دربار اویغورها مجال    ی نگارگر  هنرزیستند و نقش چشمگیری در  میانه    ی ایآس

یافت توسعه  و  ب.  (45:  1380،باز)پاک   رشد  تصویری هآثار  هنرهای  شامل  مانده  نگارگری )  جای   ،مینیاتور  ،نقاشی، 

از  خلق برخی    که  بوده...  و خط   نگارش  وموضوع کتابت    همچنین  و  ،موسیقی...()  هنرهای شنیداری   ،(... سازی مجسمه

اند. اگرچه بیشتر آثار متعلق به  ها پرداختهگردد و یا پیروان این آیین به ایجاد آن کیش مانوی برمی  گذارپایه ها به  آن

 .(241:  1373کلیم،  )  شودها دیده می ، ردپای آنچین  و؛ و ازطرفی در مناطقی چون ترکستان  باشدمیمنطقه تورفان،  
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همراهی   خصلت  اندیشه    هانگاره اصولا   بطن  در  که  است  خصلتی  مذهبی،  تعالیم  است.   یهنرمندمانبا  بوده 

نوشته و با تصاویر رنگی منقوش کردم بگذار    میهاکتاب ها را در  من آن :  که خود او گفتهطورهمان   .(35:  1391)شیرازی،

از طریق اصوات    را  آنتصاویر هم ببیند تا اگر کسی قادر نیست    صورتبه  شنودیمکلمات    صورتبه تا کسی که آن را  

آراست  او را می  ی هانوشتهبه تأیید خود او هدف از تصاویری که  .  (31:  1388،  معمارزاده)  بیاموزد، از تصاویر فراگیرد

ویدن گرن،  )  ساختمی  ترساده را برای دیگران نیز    هاام یپ درک    حال نیدرع تکامل بخشیدن تعالیم مردم باسواد بود و  

1387 :136). 

  نگاری خوشنویسی و نبیان  ،هنرمندانی است که برای اشاعه و حفظ و بقای کیش خود دست به نقاشی  شمار  درمانی  

مانویان تحت لوای مذهب به هنر نقاشی   .(40:  1381،  پوراسماعیل )  زده بود( اصطلاح ویژه مانویان برای هنر تذهیب)

  رفت میشمار  هنیروی پویا و پایدار ب  عنوانبه   همچنان در فرهنگ ایرانی  مانوی   هنر.  (32:  1388معمارزاده،  )  پرداختند 

نور،   بهشت  وو توصیف رستگاری روح    ظلمت  و   نورمانی و پیروانش برای بیان مفهوم آمیختگی  .  (35:  1391،  شیرازی )

در آسیای میانه برقرار ماند و سپس توسط سلجوقیان   هامدت ارزشمندی بهره گرفتند که تا    ی ریتصو  واز سنت کلامی  

بعدتر نیز    ی هاسده مصور    ی هانسخه چنانچه این جوهر زیباشناختی مانوی را حتی در    ؛در سراسر ایران گسترده شد

 ۀگونهب  واهمیتی ویژه    دهد،میکه بقایای پراکنده مجال    آنجا  تا  مانوی   هنر.  (30  :1378،  پوپ)  تشخیص داد  توانیم

فنون و عقایدی داشت که برای هنر آینده ایران از اهمیتی درخور    ها،مایهنقش   انتقال   و  بندی صورت   در زاتحول عاملی  

 . (47: 1376هامبی، )  برخوردار است

 

 ( 1376 و...، هامبی  مأخذ:ی ) مانو یدر نقاش اهانی نقش گ. 1 تصویر

 

 (1397 شریفی، )مأخذ: مانوی   نقاشی .2 ریتصو

https://www.google.com/imgres?imgurl=https://cdn.yjc.ir/files/fa/news/1391/7/10/382886_100.jpg&tbnid=DjUU4HM2qZ_BfM&vet=12ahUKEwjKuui_xqL-AhW2picCHfMdCJQQMyggegUIARCFAg..i&imgrefurl=https://www.yjc.ir/fa/news/4108547/%D9%86%DA%AF%D8%A7%D9%87%DB%8C-%D8%A8%D9%87-%D9%86%DA%AF%D9%80%D8%A7%D8%B1%DA%AF%D8%B1%D9%8A-%D9%87%D8%A7%DB%8C-%D9%85%D8%A7%D9%86%DB%8C-%D9%BE%D8%A7%D9%8A%D9%87-%D9%88-%D8%A7%D8%B3%D8%A7%D8%B3-%D8%AA%D8%B5%D9%88%D9%8A%D8%B1-%DA%AF%D8%B1%D9%8A&docid=JvRvFfZBsKUOBM&w=256&h=192&q=%D9%86%D9%82%D8%A7%D8%B4%DB%8C%20%D8%AA%D9%88%D8%B1%D9%81%D8%A7%D9%86&ved=2ahUKEwjKuui_xqL-AhW2picCHfMdCJQQMyggegUIARCFAg
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 برآمدن مغولان   .5

ق. ترکان سلجوقی در ایران به سلطنت رسیدند شاهد گسترش سلایق نگارگری مانوی در این دوره هستیم.    7در قرن  

نمایی تصویری در دورۀ سلجوقیان که به فراسوی مرزهای جغرافیای ایران گسترش  یافت، دارای دو ویژگی  نحوۀ باز

خطی( که آن نیز  )  شده  ی ریگدم کاملا     ی اوه یشتصویری مانوی و دیگری    ی هاسنت از    ی ریگبهره یکی  :  برجسته است

 مشتق از سنتی ظهور یافته در ناحیه تورفان چین بود.

رخ داد؛ اول، آغاز ورود عناصر چینی به حوزه نگارگری    ی نگارگر  هنر مهم در    اتفاق   دو در دوران حکومت ایلخانیان  

رهاورد این انتقال    اتیجزئ  دردقت  .  ینات البسه همچنان باقی ماندئایرانی که بعدها همچنان در شکل ابر و کوه و یا تز

  داد؛ ی میک نسخه را در تمام مراحل انجام    ی هاینقاشیک نگارگر کل    نی ازاش ی پاست. دوم ایجاد سنت کارگاهی، تا  

از کار را برعهده گرفتند. در مکتب تبریز    ی بخشک ی  هرتخصصی درآمدند    صورتبه این دوران به بعد، هنرمندان    از  یول

 .آمد  وجودبهو سنت کارگاهی، نوعی تحرک و جنبش    اتی جزئ  درآن دقت    تبعبهبر ورود عناصر تصویری چینی و  علاوه 

شود که هنر چین بر هنر ایران نهاد، نقاشی چینی  تأثیرات عمیقی را سبب میدر زمان ایلخانیان ارتباط با کشور چین  

و عدم استفاده از خطوط در چهره برای بیان حالت زمینه مناسبی    هاچهره تحرکی و بدون حالت  سکون و بی  به علت

جریان تکامل نقاشی ایران    نیترمهم شد و مایه نقاشی ایران گشت. از لحاظ تاریخی    آن روزگاربرای نقاشی ایران در  

و مجلس سازی چینی و تطبیق آن با ادراک خاص هنرمندان ایرانی از فضا و اشکال    ی زیآمرنگ اقتباس طراحی و  

 طبیعی بود.

وزرای خویش همچون خواجه نصیرالدین طوسی و خواجه  و تشویق  به توصیه  و  پذیرفتند  را  ایلخانان مغول اسلام 

کتب در این دوران    یدرپی پعه دانش و رونق بخشیدن به هنر همت گماشتند. استنساخ  ، به توساللهفضلرشیدالدین  

پیدایش   از  می  ی اوهیشموجب  فنی،  لحاظ  از  که  سلجوقی    ی هاینقاشگردد  نکت  تری قودوره  در    ۀاست.  مشترک 

در ترسیم    مثالعنوانبهو    اندشده از زمینه کشیده    ترره یت  ییهارنگ اصلی با    ی هانقشاین دوران آن است که    ی هاینقاش

این دوران تأثیرپذیری بسیار از هنر چین و    ی های در نقاشجای رنگ استفاده شده است.  ه حد چهره، مشخصا  از خط ب

این مکتب    در آثار ملهم از نقاشی چین    ییگراعت یطب. نوعی گرایش به  شودی متأثیرپذیری اندک از هنر بیزانس دیده  

ترسیم کوه    خوردی مبه چشم   ایرانی در دوره مغول است.    هوابرها شکل خاص  نقاشی  یادآور  این    ی اعده نیز  بر  نیز 

نقاشی مانی است که به حیات خود در چین ادامه داده و دوباره به    ۀکه سبک نقاشی چینی مأخوذ از شیو  اندگمان

مانوی   ی هاینقاشبا    ی مانندیبچینی شباهت    ی هاینقاششک نیست که    .(206:  1381،  ی هرو)  ایران بازگشته است

دارند. اما تردیدی هم نباید کرد که این شیوه مسلما  در چین بدون تغییر    اندشده که در قرن دوم ق. در تورفان یافته  

در سرزمینی    هارن قهم نمانده و کار هنرمندان چینی فقط تقلید بلافصل از سبک نقاشی مانوی نبوده است. هنری که  

 .  ردیپذی مفرهنگ آن سرزمین نیز تأثیر  ی های ژگیوماندگار شود. از 
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واره و از  هم  انیرانیاست که ا  نیشده است ا  رانی در ا  یغن  یهنر و فرهنگ  گیری شکلکه باعث    ای برجسته   تیخصوص

د و پس از  کردنت میافیرا در   گرانید  ی هنرها   آنان آثار و  نه داشتند، بنابرایشو اندی  فکر  با  زمان باستان تعامل خوبی

  از   یکی.  ( 7:  1382،  بلر)  کردندمی یب  خود ترکی  هاشهو اندی  ورسوم آدابگرف خود با  ش   بااستعدادها را  آن  ،یری ادگی

از .  است  ایرانی  هنرو  د در فرهنگ  ش  رانیا  نرزمیس  که با مغولان وارد  چینی  هنرفرهنگ و    شدنحلآن  های  نمونه

هنر بوده    نی دوام ا  و  ی ماندگار  دیگر   رمز  ،ی نگارگرمخصوصا     ،ی به هنروالوه   ماورایید نگاه  رسی م  نظربه   گرید  یطرف

شوند و به    رسرشا   ی زدجهان، از لمحات ای  آن  در  توانستندمی بود که    یآنان جهان   ی هنر برا  یای رو دن   همین  از  .تاس

 .(7-6: 1378خلج امیرحسینی، ) ندیعاشقانه نائل آ ی کشف و شهود 

 ی     لخان یدوره ا  یرانیا -  یاسلام  ینگارگر. 6

.  رق دور، مخصوصا  هنر چین گرفت از هنر ش  ی ادیز  راتود که تأثی را گش  رانی ار  از هن  ای دوره   ان مغوللخانله ایسلس

ید در فرهنگ  را باآن   های ریشه که    تحولاتی  ؛تداش  رانی تحولات هنر ا  ر ی بر مس  یقیعم  ر تهاجم مغولان تأثی  ،تقیدرحق

  گر ید  یو برخ  ی رانگرا در ویهاز آن  یکه برخ  یتحولات  جو کرد.وبه آن جست  شاهان مغولی  شدنجذب   وایرانی  –اسلامی

  بسیار   عنصر  دو  دوره  ندر ای  گرفتهشکل  قیعم  راتتغییول و  تح  آمد.  دیمغولان پد  یفرهنگ   ثیهم در ارتباط با موار

  ن ی. دومگذشتمیعمر آن    از  سال  پانصد  حدود  رانیبود که در ا  یرانیا  -   یاسلامعنصر آن فرهنگ    ناولی   .تداش  مهم

  ی ادیبن  ی ار یهم   ق یطر  دور از  رق با ش  یاس یروابط س  ،دوره  این  در.  بودگ مغولان  و فرهن   ینی عناصر چ  زی عنصر آن ن

  هانشانهاز    د که برخیو باعث ش  افتی  شیافزا   ی جد  شکل  به   ینیئتز  ی هنرها  ری و سا  فالگری س  ،ی نگارگر  ،نگاری شمایل

  ایرانی کاملا  مشهود است   نگارگری حضور این عناصر    کهنحوی بهاسلامی شود،  –و عناصر هنری چینی وارد هنر ایرانی

  تفاده از هنر قصد داشتند در میان مردم نوعی با اس  یلخاناهان ایش  نکهای  بهباتوجه   ،رگرف دیاز ط.  (4-3:  1384،  شراتو)

  ب یج  از   که  نیزاقتصاد    و  شد   نیعج   سیاست  با دوره    نیا  در  ینقاش  و  نگارگری   هنر.  کنند  جاد ود ای خ  ی برا  تروعیمش

  یهنرمندپرور  هنر و   ینوع   گیری شکلباعث    هنر  بادو    نیا  دنشنیقر  شد.   ری هنر سراز  سوی به  شدمیشاهان حاصل  

  راهبی  ،اساس   همین  بر  .دندشمرده میبرش  هنرپروری مرجع    ترینعالی ها  آن  رانیو وز  یلخان یشاهان ا  کهنحوی به  ؛دوش

کهسین شود  گفته  اگر  بودندنقاش  نوین  هنرجنبش    دار پرچم   لخانانای»   ت  ایران   نیبنابرا  ؛( 142:  1389،  )آژند«  ی 

ی  هنر  های دگرگونیاز    بعضی  و  رانیا  ی نگارگر  ینقاش  گیری شکل  مهم در  ی ریتأث  رانیدر ا  یلخانیحکومت ا  گذاری پایه 

 . (137: 1389آژند، )  ایران داشت

حاکمیت خود را از بغداد تا    جلایر بیش از نیم سده،خاندان آل در همین راستا و در ادامه سنت هنری دوره ایلخانیان،  

قوی و طولانی در    ای سابقهکه هرکدام    ،این امر فرصتی را پدید آورد تا هنرمندان این دو مرکز .  ودنداعمال نم تبریز  

  یافته پالایش نقاشی    گیری شکلاین تجارب به  .  بیشتر ببرند  ای بهره داشتند، از تجارب یکدیگر    آراییکتابنگارگری و  

تجارب    انتقال  وبغداد در نیمه دوم سده چهاردهم/هشتم    مکتب  باارتباط مکتب نقاشی شیراز    ،در واقع.  انجامید  بغداد   در
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جمله    از  مکاتب پس از خود،  تحول  و  گیری شکلطریق هنرمندان مکتب تبریز به دربار جلایریان، توانست در    هنری از

 .(1388فر، شایسته) باشد تأثیرگذارو   بااهمیت بسیار نقاشی دوران تیموری،

 در دوره تیموری  نگارگری هنر.  7 

جانش  موریت  رسیدن  قدرت   بهبا   هنر  ریفراگ  یتلاش  نانش،یو  منابع  تا  گرفت  آنان    ی انجام  فرهنگ    صورتبه قلمرو 

  با  موریت  روازاین   .(301:  1381،  هروی )  آید  وجودبهقلمرو خود    گانیو همسا  انین یشیهنر پ   یهمچون تجّل  ای شاهانه 

آثار    های هزینه  و پرداخت   میو عظ   باشکوه  ی بناهاساخت     جواهرنشان  های پوشش همچون    را   پدیدآمدهبالا توانست 

  است  ینئتز  در نقطۀ اوج استفاده از کاشی معرق    ،ن داشت و این دورهئیارزش بناها بستگی به تز  ،در این عهد.  دیارایب

بناها  افتیگسترش    جانشینانش  و  موریت   ۀطریقلمرو تحت س  تمامی  در  یژگیو  نیا.  (118:  1392،  فرشایسته )   ی و 

به عصر    ی و نگارگر  آراییکتاب هنر    ،سو  گریدر د.  (69:  1366  ،تولدربا)  رنگارنگ آراسته شد   کاری کاشی  ی با نما  باشکوه

  ی گسترش هنرها  زی بودن سبک و ن  یرانی ا  دلیلبه  یرانیا   ی مکتب نگارگر  ترینکامل که   چنانآن.  خود وارد شد  ییطلا

 .(79: 1336یزدی، ) پدید آمد جلدسازی و  یسیوابسته ازجمله خوشنو

  های آرماناصول و نهادهای اسلامی جای    تدریجبه  از سوی تیموریان،  ق. با اخذ عناصر فرهنگی سرزمین اسلامی9در قرن

و اهل شعر بود حاکم    طبعخوش  مشرب،خوشبرادر شاهرخ که فردی    ،را گرفت. در شیراز اسکندرسلطان  هاآن  ای قبیله 

در   رو  گرایش،  حقیقتشد.  باعث    کردیو  هنر  عالم  به  اسکندرس  رازیمکتب ش  گیری شکلاسکندر سلطان  لطان شد. 

  هم   گرد  بودند،  ریلاجآل   درباردر    انیرمویقبل از ت  که  کار  جلد ،  کارتذهیب اعم از نقاش، خطاط،    ای برجسته هنرمندان  

اسکندر   علاقه .اختس لغومش مختلفهای نسخه  آراییکتاب ها را در دربار خود به کارهای هنری، مخصوصا  آورد و آن

آژند،  )  مؤثر بود  اریبس  آراییکتاب   برای ها  نسخه   انتخاب   درمنجمان    ویژهبه و دانشمندان    علمابا  مصاحبت  به  سلطان  

1387 :165-  166). 

فرهنگی تیموریان، محیط خلاقی از هنرها    های گرایش مختلف هنرمندان در نواحی پراکندۀ ایران با    های سبک ترکیب  

این   بر  آورد. بسیاری  نقاشی و    ترینعالیکه    اندعقیده را پدید  و    سازی کتابدستاورد هنرمندان عصر تیموری، هنر 

 ( 3  ـ 4  تصاویر) .شودمی و جلدسازی است و در این دوره این هنر از وحدت و منطق یگانه برخوردار  آراییکتاب 

 

 (1391زاده، نگارگری در دوران تیموریان )مأخذ: حسن. 4ـ  3تصاویر 



 1403 دی، 56، شماره 21دوره  253 
244 -  260  

در نمایش جزئیات، انسجام، تقارن عناصر، تقسیم متناسب سطوح، تنظیم هندسی نقوش، تلفیق موزون    نظیربیدقت  

لطیف    پیوندی   و  یابدمیدست    ظاهرشکل خود ازنظر مضمون    ترینعالیترکیب تعادل رنگ به    ،نقش  عناصر   وبا خط  

و   شودمی  پذیرامکاناین مهم بیشتر توسط هنرمندان دو شهر شیراز و هرات    گردد؛میبین کلیۀ اجزای کتاب حاصل  

با     واین انسجام    .(225:  1375  ،ریاضی)  شناسندمی شیراز و هرات    ای نامهاز این نظر، همگان آثار عصر تیموری را 

  واصل تعامل فرهنگی  طبق نظریه وبر ح  بر  که  استهنر مانویت    تأثیرگذاری   وحاصل آموزه و آئین و تعالیم    هارمونی

 تأثیرپذیری فرهنگی است. نظریه

 یمور یت یتب نگارگرامک . 7

دو مکتب    ن یا  نیآثار نخست  های بررسی است که    ی موریمهم دوره ت   مکاتب  از  یکیهمچون مکتب هرات    رازیمکتب ش

 ی دو مکتب کار اساس  نیا  های ویژگی   صیو تشخ  زی تم  ت که هنوز برای اس  گر یکدیدو مکتب به    نباهت کم ایاز ش   یحاک

شیرازی    ذوق صاحب اعزام از سر اجبار جمعی از صنعتگران و هنرمندان    .(60:  1378،  پوپ)   صورت نگرفته است  ی و جد

اصلی و اساسی پاگیری مکاتب سمرقند و هرات    مایهدستبه سمرقند یعنی پایتخت اولیه تیموریان و سپس هرات  

مکتب    های نگارگری رسد  می  نظربه   .(116:  1382شایسته،  )   از ذوق و سبک هنرمندان شیراز بود  گرفتهنشئتگردید که  

  از   نینشدل  یب یو ارائه ترک  ری لاجمظفر و آل آل   ی نگارگر  اتیاز خصوص  ی ا زهیآم  قتیحق  در  شناسیسبک از نظر    رازیش

خود را به    مظفر جای در روزگاران آل   هانگاره   بزرگاندازه ه  و بالاتر از هم  یو تغزل  بایاست. مناظر ز   ات یخصوص  نیا

هرات هم    ی بعدها در نگارگر  حتی  هانگاره ین  ا  بندی رنگ  داد.  یو عمل  یادب  های گلچین   دریا  کوچک و پو  های نگاره 

  نیمیو س  نیدر نقوش زر  بندی و رنگ  شکلبیضی   ییمای بزرگ، س  ی سرها  ی دارا  کرهاپی   ،بکس  نیدر ا  .گذاشت  تأثیر

 . ( 89 -88:  1382، بلر) هستند

 ن یا  های تفاوت از  ی  کی.  دارند  ای عمده تفاوت    ی موررات تیمکتب ه  های نگاره با    ی موریدر دوره ت  رازیمکتب ش  های نگاره 

مکتب    های نگاره در    .بلندترند  تر ودهده، کشیش  میترس  ی ها کرهیپ  رازتر آثار مکتب شیش ت که در بیاس  نیمکتب ا  دو

  ون  روش  های رنگ از    کارگیری به و با    ینیی تزرگ درختان به روش کاملا   چون تنه و ب  ری و عناص  اجزا  میترس   راز،یش

 . (190: 1386آدامووا،  ) اهده هستند و مش توجهقابل نی ریز  لایه در ترده شده گس سبزهای  و آرام  ی چون زردها ملایم

 عنوانبهدوره    نیخود از ا  ی در کتاب نگارگر  ی کنبا  ده است که شیلاباعث شن وزنده  روش  های رنگ الا  استفاده از  احتم

 .(49: 1381، ی کنبا) نام ببرد « یسرزندگ و نشاط م،ی سی»کاس  دوره

  بایسنقر،  اشعار  نگلچی  ،ظفرنامه  ،سلطانیماسکندرسلطان، شاهنامه ابراه  نیگلچ»   :همچون  هاییکتاب   ،مکتب  این  در

کتاب    های نگاره در    اند.دهی ما رس  دستبه  برگتک شده و  ورقه   صورتبهها  از آن   ی اربسیه  ک  انددهش  نتدوی«  نامهخاوران 

  ها نگاره   گونهاین معتقدند که    یبرخ  هستند.  کرهیو بدون پ  کی مناظر رمانت  ی حاو  که  دارد وجود    هاییین، نگاره گلچ

ف مکتب  لابرخ   ی زیچاین دقیقا     .(62:  1378،  پوپ)  باشندمی  باستان  رانیا  ییبه مفهوم مزدا  نشیخلقت و آفر  بازنمایی
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اگر هم باشد در    و  باشند  ی پرداز که فقط منظره   افتیرا    هایینگاره   توانمی   ندرتبهمکتب    آن  درکه  چرا ت،  اس  زیتبر

 ( 5 تصویر) .است  غیررئالیستی  لا شده و کام  دهیقاب بر کی

 

 ( 1398مأخذ: مرکز ملی فرش ایران، ) ی موریعصر ت در رازیشمکتب نگارگری   .5 ریتصو

 هنر تذهیب. 8

نقاش  ب یتذه است  های دوره و    ها مکتب  ی دارا   یهمچون  از  یم  کهچنان ؛  خاص    ،ی موریت  ،یسلجوق  های مکتب توان 

  راز،یهرات، ش  ی موریمکتب ت  از  ،مثال  ی برا  دارد،  یمختلف  ی هاشعبه  خود  ی و قاجار سخن گفت، هنر مکتب، برا  ی صفو

  دا یپی سبک مشخص و مخصوص موریدر دوره ت بیتذه. ( 89: 1381میرجعفری، ) نام برد توانمی  ... خراسان و ز،یتبر

در آن نقش عمده    ینیبا اسلوب چ  واناتیو ح   وریاشکال ط  یو گاه  یعی طب  شکل  به  اهیگ   اشکال  و  یناتئتزکرد که  

از   ت   کاری تذهیبداشت.  به رنگ    یناتئتز  یکی  در.  ( 82:  1363شاهی،  )  است  چند نوع مختلف موجود  ی موریدوره 

  ی آب  ای  ای سورمه  نهیزم  ی و با رو   ییبه رنگ طلا  ینی ئتزطرح    ی گری شده و در د  دهیکش  اه یو دور آن به رنگ س  ییطلا

  مخلوقاتعجایب  »   در کتاب  ی موری دوره ت  لی اوا  راز،یهنرمندان مکتب ش  ۀوسیل به  کاری تذهیب  نوع   دو  نیا  ،پررنگ است

  ییمختلف طلا  دورنگبه    وری و ط  ی نیسبک چ  و اژدها به  یرانی آن اشکال فرشته به سبک ا  یناتئتزاست که  «  قزوینی

درواقع رشد و پیشرفت هنر  .  (101:  1375باقری،  )  یۀ سیاه نقاشی شده استو قرمز و سبز با حاش  دیسف  های رنگ و  

هنرپروری متمرکز    ترتیباینبه .  حکومتی حاکم بر کشور در این دوره وابسته گردانید  نظام  به و نگارگری را    آراییکتاب 

تیموری   حاکمان  و  سلاطین  دربار  موضوع  .  آمد  وجوددر  چون   ویژهبهاین  فرمانروایانی  هنرپروری  دوران  در 

 . (56: 1381شایسته فر،) بایقرا در دوره تیموریان شداسکندرسلطان، شاهرخ، بایسنقرمیرزا و سلطان حسین 

  گرم  و   سرد  های رنگ اند و  جا جمع نشدهر خوب است و در یک بسیا  هارنگ و تذهیب این دوره پراکندگی    ها نگاره در  

فراوان ترسیم   به زیبایی و دقت  آبی    ،سبز تیره  اگرهمانند کرم    های رنگ.  اندشده در کنار یکدیگر   ای،فیروزه قرمز، 

ایرانی   نسبت به قرن هشتم بسیار    هارنگق. درخشندگی و تنوع  9در قرن.  آوردندمی  وجود  راصفحات کاملا  اصیل 

شده و انواع    تر لطیف تر و  و پخته  ترمتنوع   هارنگ   ،زمان  این  در.  (285  -281:  1381،حیدری   مرید )  بیشتر شده است

 افزوده شد. هارنگو زرد نیز به سایر   ،ارغوانی، صورتی، قرمز و سبزهای بسیار زنده های رنگ 
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 ی مور یدوره ت  ی و هنر ی ارتباط مکتب هرات با مراکز فرهنگ. 9

  زیو تبر  رازی ش   رینظ   ی مراکز هنر  ری شهر و سا  نیا  انیم  یرشد و نمو مکتب هرات، ارتباط فرهنگ   ی هالفهؤاز م  گرید  یکی

  ماند   یباق  ی نسب  طوربهآن    یمراکز فرهنگ  انیارتباط می  ول.  نماند  کپارچهی  ،ی پس از و  مور،یت  ی ورط... بود. امپرا  و

در ماوراءالنهر و    شیخو  قلمرو   در  ،بودند  افتهی  پرورش  هنرعلم و    طیکه در مح  موریت  نانی جانش.  (208:  1377  ،یقاض)

عهد شاهرخ  گرچه هرات چه در  .  (99تا:  بی  ،یکاوس)  هنرمندان پرداختند  قیبه پرورش و تشو  رهیعراق و غو    خراسان

اصفهان   ن،ی سمرقند، بخارا، بلخ، مشهد، قزو  ی شهرها  یول  دانش و هنر بود،  ی پرورشگاه اصل  نانشیو چه در عهد جانش

کوچک هم    ی شهرها  یرخرنسانس تا ب   نیچنانچه آثار ا   .اندبوده   ی رنسانس هنر  ن یا  شکوهمنداز مراکز بزرگ و    ز یو تبر

  ت ینها  به  ی مکتب هنر  نیسمرقند و هرات ا  ی در شهرها  موریبا دربار اخلاف ت  انحااز    ی نحوکه به   ییبود. شهرها  ده یرس

 . ( 281:  1389 ،یشعبان) یافتدست تکامل 

در نگارهای دورۀ تیموری  المثل  در دستاوردهای هنری دوره تیموری دید، فی  توانمی را  اوج نگارگری تیموری و تأثیر آن

کار رفته در آن بر چه  هتشخیص داد هنر ب  توانمی که از طریق آن    خوریمبرمی اگر آن را شرح دهیم به دو نوع قالی  

استوار است،   و    های طرحبا    هاییقالیاسلوبی    ( Amy Briggs)  بریگز  امیاسلیمی،    های طرحبا    هاییقالیهندسی 

. شودمیاست و گروهی عظیم را شامل    ترکهنهندسی    های طرحانجام داده است نوع    هاقالیچه بررسی مراز اولی از این  

گیاهی داد که بهترین    های طرحاسلیمی و    های قالی های هندسی در اواخر سده نهم/ پانزدهم جای خود را به  الیق

 ( 6 تصویر) .(374: 1387او دریافت )کمبریج،  بهزاد و مکتب های نگارهدر  توانمیرا  آن های نمونه

 

 (1391،زادهحسنمأخذ: )  تیموریان دورهنمونه فرش . 6تصویر 

است و به دهه    1522-1455  شانزدهم  وکه منسوب به بهزاد نقاش معروف دورۀ تیموریان در قرن پانزدهم    ای نگاره   بر

این قالی در مرکب از نقوش   های طرحکه با طرح هندسی است.    ای قالیچه پانزدهم تعلق دارد. نوعی قالی، یعنی یکی  

  های کاشیبا نقوش    هاییشباهت   روازاین یا دوایر است و    هاضلعضلع و هشتهای شش استارگان و چلیپ  هامربعریز مکرر  

  تأثیرتحت در عصر تیموری که    ایران  هنر توان اوج  در این دوره می.  (374:  1387کمبریج،  )  امروزی دارد   فرشکف 
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و فهم و رؤیت    درکقابل   مینیاتور  هنرعنصر چینی در    اتغالبی تبلور یافت را مشاهده کرد که با    مانویت  هنرفرهنگ و  

 است.

خط .  بزرگ عربی مکتب بغداد نیست  ی هاعمامهمغولی است، دیگر خبری از    هاچهره تیموری    –مغولی  ی نگارگر   هنردر  

. از دیگر عناصری  شودیمدیده    هانگاره عنصر اصلی در بیان حالت است. نوعی اکپرسیو در بیان حالت چهره در برخی از  

  ی هاصخره درختان و    دارگرهنمایش طبیعت مثلا  ترسیم تنه پیچیده و    ی نحو به  توانیمکه متأثر از هنر چینی وارد شد  

، دقت در رسم گیاهان و اعضای بدن حیوانات و تحرک و جنبش  هانسبت بریده و ابرهای مواج، مراعات    ی هادشت تیز و  

 ( 7  ری)تصو جای آرامش و سکون موجود در نقاشی سنّتی ایرانی اشاره کرد.ه ب هاصحنه بیشتر در نمایش 

 

 (1401الدین بهزاد )مأخذ: پایگاه خبری یکتاپرست،مکتب هرات اثر کمال . 7 تصویر

و ناهمگون را به نگارگری ایران    غیرمتجانسبیگانه راه برخورد و نفوذ عناصر تصویری    های فرهنگ ارتباط با سایر ملل و  

تاریخی با اقتباس سنجیده و    های گسست همه    رغمبهنگارگری ایران توانست در این دوره و    سانبدینهموار ساخت؛  

آشنایی هنرمندان    ،ایران با چین به هنگام پادشاهی شاهرخ  ۀابداعاتی نوین به بالندگی و شکوفایی دست یابد. رابط

به ادغام این عناصر    سرزمین  دوآشکار میان عناصر تصویری این    های تناقضهنری آن کشور و وجود    مکاتب  بانگارگر  

هنر نقاشی چین در مصورسازی نسخ خطی بر طبق ذوق و    های مایهنقش عوامل برتر چون حس شاعرانه و    جذب  و

 . (58  :1381فر،شایسته ) بینش نگارگران ایرانی منجر شد

 گیرینتیجه 

به    معنابخشیهنر که اوج    ۀازجمل  ؛شودعلوم متجلی می  آحادفرهنگ حاصل کارکرد معنوی جامعه انسانی است که در  

فکر انسانیت است و برگرفته    بخش تعالی اگر بپذیریم آیین و آموزۀ مانی و مانویت یک عمل فرهنگی و  .  دهدهستی می 

در یک    هافرهنگ گیری از این  بود با وام  صائبیندیگر همانند مسیحیت، یهودیت، زرتشتی و گنوسی و    های آموزه از  

توان گفت می   ،راستا  این  دراست.    بنده  باور گذر به دنیای دیگر که تورفان چینی و با تأثیرپذیری از بودائیسم خود را  

فرهنگ مهمی بر زندگی و اندیشۀ و هنر مردم    رپذیری تأثی  ،در ظهور دوبارۀ در منطقه غرب آسیا که خاستگاه آن بود
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کرد. با استناد به باور ماکس  معرفی می  مردم  ومنطقه داشت. مانویت پیام خود را از طریق نقاشی و نگارگری به پیروان  

هنر  نحو مؤثری در تعالی فرهنگ و  وبر در ارتباط با مقوله فرهنگ این فرهنگ و تأثیری که از خود برجای گذاشت به

بزرگی در فرهنگ مردم    تحول  و   تغییرمردم ایران در قرن نهم در عصر تیموری ایفا نمود. این امر باعث ایجاد فرایند  

  فلات   برگردید و هنر نقاشی، نگارگری، معماری و تذهیب را به حد اعلای رساند. این تحول عظیم تا قرون متمادی  

دیگر   و  بخشید  مانند  هاییسرزمین ایران  را  خود  اثر  ترکیه  و  می  بهباتوجه.  هند  موضوع  نظریه  این  دریابیم  توانیم 

که چگونه مردمی را با آموختن  در نقطۀ خاصی عمل نمود و این  چندفرهنگیترکیب  دهندۀنشان تأثیرپذیری فرهنگی 

؛ این وضعیت مخصوص یک فرهنگ یا  رساندمی اوج تعالی فرهنگی و هنری    به  موجود  های نگره و    های آموزه از آیین و  

را در هنر دورۀ تیموری  قوم خاصی نیست، بلکه نتیجۀ تلاقی و برخورد همسازی چند فرهنگ بوده است که نقطۀ اوج آن 

 . بینیممیموجود  های معماری و  هاقالی  های نگارگری در نقاشی مینیاتوری و 

 (منبع: نگارنده)  تیموری  دوره هنر برتأثیرات هنر مانوی  بررسی.   1جدول شماره  

 مشترک  ویژگی تیموری  هنر مانوی  هنر تأثیرات  ردیف 

 چهره چینی ـ مغولی 1

  

 چشمان بادامیصورت گرد، 

2 
  نقوش کارگیریبه

 گیاهی

  

 نقش درخت و گیاه مقدس 

 مصورسازی کتب  3

  

 تلفیق نقش و متن 

 آمیزی درخشان رنگ 4

  

های قرمز،  استفاده از رنگ

ارغوانی، آبی، سبز، زرد  

 طلایی 
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 :فهرست منابع و مآخذ

 ها کتاب 

 . کارون :تهران .آیینمانی اسطوره آفرینش در  .(1381) .ابوالقاسم ،پوراسماعیل

 . شدنجهانیمرکز مطالعات  :تهران ،محمود ارغوان :ترجمه وتلخیص   .فرهنگ  .(1386)  .فرد انگلیس،

وزارت    :تهران  ،یضیزهره ف   :ترجمه  .نوزدهم  تا ده پانزدهم  س  از  تاژی ارم  نهیگنج   یرانیا  ی ها نگاره  .(1386)   .آ.ت  ،آدامووا

 .یملاارشاد اسفرهنگ و 

 .فرهنگستان هنر :تهران . رازیش ی مکتب نگارگر .(1387) .یعقوب ،آژند

 .سمت :تهران، 1ج .رانیا ی نگارگر  .(1389) .آژند، یعقوب

 .چهره  فروشیکتاب :تهران پور،احمدی  نیحس :ترجمه .ی و زمان و بیگالغ .( 1366) .تولدربا

 . فرهنگی و یعلم  نشر :تهران .از سمرقند به کاشان .(1375)  .محمد ،باقری 

رجم .  تیموریان  و  ایلخانیان  دوره  –  مرکزی   آسیای   و  ایران  در  اسلامی  معماری   و  هنر  .(1382)  .جاناتان  ،وبل.  ام  ،شیلا  ،بلر

 . سازمان چاپ وزارت فرهنگ و ارشاد اسلامی: تهران، 1ج ،هاشمی گلپایگانی موسی محمد

 .زرین و سیمین . تهران:از دیرباز تا امروز -ن نقاشی ایرا. (1380) .رویینباز، پاک 

 . مولی: تهران ،یعقوب آژند :ترجمه. سیر و صور نقاشی ایرانی. (1378) .پوپ، آرتوراپهام 

 .مؤلف، جا()بی .تاریخ اندیشه ایرانی در دو قرن سکوت. (1386)  .فرهنگبخش، جهان

 .کتاب آبان :تهران .نگارگری  هنررموز نهفته در    .(1378) .مرتضی ،خلج امیرحسینی

 . الزهرادانشگاه  :تهران. فرهنگ مصور و اصطلاحات هنر ایران .(1375) .محمدرضا ،ریاضی

 .بامداد :تهران .ظفرنامه .(1363) .الدیننظام  ،شاهی

 .یمول  :تهران  ،آژند عقوبی :ترجمه .ی موریو ت  ایلخانی هنر .(1384)  .ارنست ،گرویه ؛امبرتو ،شراتو
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