
 

The focus of Heidegger’s analyses on death-awareness and the possibility of breaking 

free from subjectivity—along with the connection between these concepts in his 

thought—opens new avenues for understanding Islamic art. Through this lens, art, and 

particularly Islamic art, can be viewed and analyzed from a fresh perspective. 

Heidegger argues that death-awareness is a fundamental element of human existence 

that helps individuals transcend the limitations of subjectivity—a viewpoint that 

regards humans as independent, isolated subjects interpreting reality through human 

experiences and concepts. By becoming aware of their mortality, humans recognize the 

temporary and finite nature of their existence, which ultimately leads to nothingness. 

This awareness fosters humility before existence, liberating them from self-

centeredness and domination, a principle also emphasized in Islamic teachings. 

This study, conducted through an analytical-descriptive method, argues that there are 

significant connections between Heidegger’s ideas and Islamic art, particularly in the 

realms of ontology, aesthetics, and phenomenology. Thus, death-awareness can lead to 

a new understanding of Islamic art. Islamic art is spiritual and metaphysical, 

emphasizing the relationship between humans, existence, and other beings. Death-

awareness can help Muslim artists move beyond worldly appearances and focus on the 

truth of existence. Furthermore, it can deepen the audience’s engagement with Islamic 

art, enabling them to grasp its spiritual messages and attain truth. 

Research Objectives: 

1. Examining death-awareness and liberation from subjectivity in Heidegger’s 

thought. 

2. Analyzing and comparing Heidegger’s theories with the principles of Islamic 

art in ontology, aesthetics, and phenomenology. 

Research Questions: 

1. How does Heidegger conceptualize death-awareness and liberation from 

subjectivity? 

2. What similarities and differences exist between Heidegger’s theories and the 

principles of Islamic art, particularly in ontology, aesthetics, and 

phenomenology? 
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Introduction 

Since ancient times, death has always been a subject of contemplation. Consequently, 

many philosophers and thinkers have theorized about death, and it must be 

acknowledged that the differences in these theories stem from their respective 

worldviews—that is, their perspectives on God, existence, and humanity, which shape 

their divergent views (Akbarzadeh et al., 2014: 45). As soon as we question anything, 

we implicitly seek to understand its essence. Thus, our inquiries into birth, death, 

existence, nothingness, and art pave the way for our understanding of the world. 

Existence is neither an attribute nor a predicate, and its perception differs from, say, 

perceiving the existence of water in a glass. Heidegger’s Dasein lives in a 

fundamentally different way—not merely as an entity occupying a place in the universe 

like a glass, but as something fluid, engaged, interpretive, and traversing various 

epistemic realms (Heidegger, 2019: 198). 

Heidegger adopts the hermeneutic circle in the process of understanding, considering it 

unavoidable. In Being and Time, he provides examples of this circle, arguing that to 

understand what being is, we must examine the being of Dasein. But can we 

comprehend Dasein’s being without a prior understanding of being itself? (Heidegger, 

2019: 199). Similarly, in The Origin of the Work of Art, he discusses this circle in the 

context of art and the artwork: How can we know what art is without examining 

artworks? Yet, how can an artwork be called art if we do not know what art is? 

Heidegger believes this circle enables the most fundamental form of knowledge. 

Understanding art is tied to understanding the artwork, and vice versa—neither is 

possible without the other. For Heidegger, the key is entering the hermeneutic circle, 

not escaping it (Heidegger, 1999: 85). 

From Heidegger’s perspective, art is the origin or leap into the artistic ether. Thus, the 

origin of the artwork is also the origin of its creators and preservers—in other words, 

the origin of a people’s historical presence in art (Heidegger, 2003: 57). This is the 

"great art" Heidegger discusses in The Origin of the Work of Art and in Nietzsche (1991), 

where he describes it as the medium through which the truth of being reveals itself 

unconditionally and absolutely to the historical existence of humanity. Examples 

include Greek temples and tragedies, which shaped the national spirit and historical 

character of the Greeks. However, in the modern era, with the dominance of aesthetics, 

the age of great art has ended (Mostafavi, 2022: 156). 

Heidegger’s fundamental critique of the aesthetic approach to art is that it arises from 

and reinforces subjectivity. "Subjectivity is the modern human endeavor to assert 

unlimited power through calculation, planning, and molding" (Thompson, 2016: 39), as 
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it seeks complete domination over every aspect of objective reality, treating everything 

as a fixed energy source to be ordered at will. 

However, it must be noted that Heidegger’s view of art contrasts with metaphysical 

conceptions. He clarifies that engaging with an artwork fundamentally means 

recognizing the truth disclosed in art—not merely deriving pleasure from the artistic 

object. The essence of art is not representation but the invention of truth (Dastur, 2010: 

138). Thus, in The Origin of the Work of Art, Heidegger critiques modern aesthetics to 

reconnect art with truth, demonstrating that art is a realm where truth unfolds. An 

artwork is not merely a source of pleasure; encountering it opens a new world, 

transforming our own. Heidegger’s linking of art and truth shows that any interpretation 

reducing art to the artist’s emotions, the audience’s response, the unconscious, social 

conditions, or any other external factor obscures its essence. Therefore, art has its own 

world, and understanding it requires entering that world (Safian, 2017: 160). 

A hermeneutic thinker like Heidegger, who reinterpreted Husserlian phenomenology in 

the realm of individual cognition, believed that literature, poetry, and art are sources for 

the emergence of the world in which individuals live. They also provide direct, 

empathetic, and unmediated insight into the artist’s experience (Heidegger, 2003: 122). 

Similarly, Henry Corbin, in analyzing Islamic art, employed hermeneutics to interpret 

Islamic works. He argued that due to the sacredness of scripture and its centrality in 

religions, hermeneutics is necessary for reviving theology and uncovering truth—a truth 

too transcendent to be grasped through historical understanding alone. Corbin saw 

hermeneutics as essential for revealing the hidden, esoteric meanings behind religious 

texts (Corbin, 2004: 23-24). He was among the first to apply a hermeneutic approach to 

Islam, particularly Shiism, and considered Heidegger and Suhrawardi influential in this 

regard. He used this method to understand Islamic architecture and art, viewing it as the 

key to deciphering their sacred and spiritual elements (Corbin, 1998: 1-17). 

Since beauty is an inherent feature of art in Islamic thought, some contemporary 

thinkers have termed art "beauty-creating" (Motahhari, 1982: 53), while others define 

it as an effort to create beauty and an ideal world (Tohidipour, 1964: 53). Given that, in 

Heidegger’s thought, the shared feature of art and ancient technology is the "disclosure 

of truth," the authors’ research indicates that while numerous studies have explored 

death-awareness, art, and liberation from subjectivity in Heidegger’s philosophy, no 

scholarly thesis or article has yet examined a new understanding of Islamic art through 

the lens of death-awareness in Heidegger’s thought. 

Among recent related studies is that of Poorali et al. (2022), which evaluates art and the 

possibility of breaking free from subjectivity from Heidegger’s perspective. Relying on 
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Heidegger’s interpretation of Hölderlin’s poem "In lieblicher Bläue" in "What Are 

Poets For?" and his descriptions of Paul Cézanne’s works, the researchers argue that 

liberation from subjectivity is possible. They contend that by allowing absence to 

emerge in art, the artist not only prepares the ground for the truth of being to unfold but 

also resolves the duality between "being" and "beings," transforming it into a 

mysterious unity. 

Mostafavi (2021) examines Heidegger’s engagement with modern artists like Rilke, 

Cézanne, and Klee, revealing how this encounter shifted his view of modern art. The 

study shows that this shift led Heidegger to acknowledge modern art’s capacity to fulfill 

the role of "great art" in disclosing truth. 

Naderi et al. (2021) compare Freud’s and Heidegger’s views on art, concluding that 

Freud’s approach is limited by psychological factors. Freud overemphasized the 

neurological aspects of artistic experience, and his analysis of artists largely served his 

psychoanalytic theories. In contrast, Heidegger separates the origin of the artwork from 

the artist’s personal life, linking art to truth and offering a new interpretation of art. 

Salehi and Akbarzadeh (2015) compare Heidegger’s thought with Islamic perspectives, 

noting that while surface similarities exist, they are merely linguistic. Though 

Heidegger’s death-awareness leads to liberation from trivialities, his silence on the 

afterlife, resurrection, and immortality introduces despair and nihilism into his 

philosophy. 

Mostafavi (2012) conducts a hermeneutic-phenomenological study of Heidegger’s view 

of art, concluding that art is where truth happens. The study shows how Heidegger’s 

method reveals the deep connection between art and truth, positioning the artwork as 

the site where existence unveils itself. 

Ramin (2012) examines Heidegger’s philosophy of art in relation to Islamic thought, 

arguing that his ideas are not alien to the Islamic East. In both frameworks, beauty is 

transformed into truth, and art is seen as the disclosure of being. 

Thus, this study, through an analytical-descriptive method, explores whether death-

awareness and liberation from subjectivity in Heidegger’s thought can lead to a new or 

shared understanding of Islamic art.  This research employs an analytical-descriptive 

approach, with data collected through documentary and library research. On one hand, 

Heidegger’s works are examined, while on the other, secondary sources on his thought 

and art are analyzed. The study first illuminates the concepts of death-awareness and 

subjectivity in Heidegger’s philosophy, then explores art—particularly Islamic art—as 

a potential means of breaking free from subjectivity. 



 

Death-Awareness and Liberation from Subjectivity in Heidegger’s Thought: A Path … 

Vahid Monajati and other co-authors 5 

Conclusion 

The findings of this study reveal that the concept of art, including Islamic art, holds an 

ontological function in Heidegger’s thought. At the core of Heidegger’s philosophy is 

the transcendence of subjectivity entrenched in Western history. For Heidegger, art is 

not a subjective matter of taste or the product of artistic genius but carries a profoundly 

ontological and existential meaning. In his view, "nothingness" (das Nichts) is nothing 

other than the horizon against which beings come into presence. 

An artist who, in times of destitution, follows the path of Dionysus—by allowing 

nothingness to emerge in the artwork—not only prepares the stage for the event of truth 

but also resolves the duality between "Being" (Sein) and "beings" (Seiende), 

transforming it into a mysterious unity. Experiencing this event leads Dasein to a fearful 

yet conscious confrontation with nothingness. Thus, Heidegger asserts that Dasein 

"stands steadfastly in the surpassing of nothingness." In this moment of encounter, the 

human being does not appear as a subject but as Dasein within the world, thereby 

experiencing liberation from subjectivity. 

It is not far-fetched, then, to suggest that Heidegger’s perspective on art is not alien to 

the Islamic East. Traces of this mode of thought can indeed be found in the works of 

Islamic thinkers, who, in turn, compensate for some of the complexities and 

shortcomings in Heidegger’s philosophy of art. 

Heidegger hoped that artworks could open a path toward a renewed understanding of 

the Being of beings—a comprehension that would allow for reflection on the essence 

of technology, where beings are no longer seen as mere energy reserves to be exploited. 

Such an understanding could pave the way for the sacred and the return of the gods to 

the realm of humanity. Through hermeneutic phenomenology—describing what the 

artwork discloses—Heidegger demonstrates that the artwork establishes a world in 

which the relationship between Being and truth is revealed. In this way, art becomes 

intrinsically linked with truth: the essence of art is "the setting-into-work of truth," and 

the artwork is tasked with realizing this pivotal event. 

This perspective aligns with the Islamic mystical concept of kashf (unveiling) and the 

emphasis in Islamic art on spirituality and abstraction. Regarding beauty, Heidegger 

defines it as "the appearance of Being," which resonates with the Islamic notion of jalāl 

(divine majesty) and the emphasis in Islamic art on harmony and order. 

In phenomenology, two key themes—experience and language—are also prominent. 

Heidegger stresses the importance of experience in understanding Being and truth, a 

view that aligns with Islamic art’s emphasis on intuitive experience (shuhūd). 

Furthermore, Heidegger regards language as "the house of Being" and believes art can 
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rejuvenate language—a perspective that corresponds with Islamic art’s focus on 

calligraphy and the use of sacred words and phrases. 

Thus, given these connections, a new understanding emerges—one that deepens our 

grasp of concepts such as Being, truth, beauty, art, and experience in Islamic art. Just 

as Heidegger believed, Islamic art can bring the world out of concealment, rendering it 

transparent to the earth—that is, revealing truth as unconcealment (alētheia) while also 

being received and preserved. The guardians of this truth are not merely individuals but 

an entire historical culture or people who embrace it—even as the artwork itself 

safeguards that historical community. 
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به  

ها  و ارتباط بین آن آگاهی و امکان گسست از سوبژکتیویسم  با مرگ دررابطه   دگریهای  هال یتحل محور  

از    بر آن اساس  توانیم   ازجمله موضوعات جدیدی است که   برای فهم هنر اسلامیات وی  در تفکر

هایدگر معتقد است که   نمود.و آن را تحلیل    نگریسته  اسلامی  هنر  خصوصاًو  منظری نو به هنر  

های  کند تا از محدودیتبه انسان کمک میکه  آگاهی عنصری بنیادی در وجود انسان است  مرگ 

گیرد و  ای مستقل و منفرد در نظر می عنوان سوژها بهدیدگاهی که انسان ررها شود.  سوبژکتیویسم  

انسانی تفسیر می از منظر تجارب و مفاهیم  را  از مرگ خود، متوجه   .کندهستی  با آگاهی  انسان 

شود که وجود او موقتی و محدود است و در نهایت به نیستی خواهد انجامید. این آگاهی، انسان می

برابر هست در  تواضع  و  فروتنی  به  از خودمحور  ساختهی رهنمون  را  را  او  رها    ی و  انحصارطلبی  و 

توصیفی انجام    -پژوهش که با روش تحلیلیدر این  .  هستکه خود بخشی از تعالیم اسلامی    دینمایم

است میشده  استدلال  به،  اسلامی،  هنر  و  هایدگر  نظرات  میان  که  زمینهشود  در  های  ویژه 

زیبایی هستی  پدیدارشناسشناسی،  و  ارتباطشناسی  داردقابل  ات ی،  وجود  آگاهی  مرگلذا    .توجهی 

تواند به فهمی نو از هنر اسلامی منجر شود. هنر اسلامی، هنری معنوی و متافیزیکی است که بر  می

تواند به هنرمندان مسلمان آگاهی می. مرگدینمایم  دیانسان با هستی و سایر موجودات تأک  ۀرابط

آگاهی  . همچنین، مرگ نمایندکمک کند تا از ظواهر دنیوی عبور کرده و به حقیقت هستی توجه  

تواند به مخاطبان هنر اسلامی کمک کند تا با عمق بیشتری با آثار هنری ارتباط برقرار کرده و  می

 نموده و به حقیقت برسند. ها را درک های معنوی آنپیام 

 پژوهش:اهداف 

 . دگریدر تفکر ها سمیویاز سوبژکت ییو رها یمرگ آگاه یبررس . 1

و    یشناس یی بایز  ،یشناس ی هست  ی هانه یدر زم  یهنر اسلام  با موازین  دگریها  تحلیل و مقایسه نظریات.  2

 . یدارشناسیپد

 سؤالات پژوهش:
 چگونه است؟  دگریدر تفکر ها سمیویاز سوبژکت ییو رها یآگاهمرگ. 1

  ی هها نههیدر زمخصهههو   هبه  یهنر اسهههلام  بها موازین  دگریههها  نظریهاتدر    ییههاهها و شهههبهاههتتفهاوت  چهه.  2

 وجود دارد؟ یدارشناسیو پد یشناسییبایز ،یشناسیهست
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 مقدمه 

استهمواره  تاکنون،    رباز ی داز   بوده  موردتوجه  ازاینمرگ  اندفی  ،رو.  و  بسیلسوفان  زمین  ی اریشمندان  مرگ    ۀدر 

که هرکدام از    شودی مربوط م  ییهاینیبات به نوع جهانرنظاین  ، تفاوت  نموداذعان    بایستی  اند کهکرده   ی پردازه ینظر

هست )اکبرزاده    هادگاه یداست که منشأ تفاوت در   و انسان  ینوع نگاهشان به خدا، هست  عنیمکاتب و فلاسفه دارند؛ ی

طور ضمنی خواهانیم که بدانیم هستی  هر امری پرسش کنیم، به  ۀکه ما دربار (. به محض این 45:  1393  ،و همکاران

آن امر چیست؛ پس پرسش ما از تولد، مرگ، هستی، نیستی، هنر... راهگشای فهم ما از جهان خواهد بود. هستی نه  

کنیم. انسان ب در لیوان را ادراک میخصلت است و نه محمول و ادراک آن به همان نحو نیست که به فرض، هستی آ

تنها به این معنا که جایی در کائنات همچون لیوان به کند؛ نههایدگری یا همان دازاین به سیاقی بنیادین زیست می

کند و در بسترهای  ویل میأشود و تخود تخصیص داده است، بسا به این معنا که او پیوسته سیال است و درگیر می

 (. 198: 1398 هایدگر،)  کند سیر می گوناگون معرفتی

در کتاب »وجود و    دگری. ها داندیم  ریناپذو آن را اجتناب   ردیپذی مرا    یکیهرمنوتدور  روش    ،در فرایند فهم  دگریها

  که نیا  دنی فهم  ی برا  که  کندی مبیان    هامثالکه طی یکی از این    کندیرا مطرح م  یکیاز دور هرمنوت  ییهازمان« مثال 

  یاز هست  ی را بدون فهم قبل  ن« یوجود »دازا  توانی . اما مگر ممیهست   ن« یوجود »دازا  ی بررس  ازمند ین  ست،یچ  یهست

 ی دور در قالب هنر و اثر هنر  ن یبه ا  نیز  « ی رساله »سرآغاز اثر هنر راستا و در    نی در هم(.  199:  1398،  هایدگر؟ )دیفهم

اما اثر    م؟یقرار داده باش  یرا مورد بررس   ی بدون آنکه اثر هنر  ست،یهنر چ  دیفهم  توانی چگونه م  که  شودی اشاره م

نوع   نیتری اد یدور امکان بن  نیمعتقد است ا  دگریها  ست؟یکه هنر چ   می اگر ندان  شود،ی چگونه هنر خوانده م  ی هنر

در ارتباط با فهم هنر است و بدون    ی و فهم اثر هنر  ی . فهم هنر در ارتباط با فهم اثر هنر آوردیشناخت را فراهم م

است نه خروج از    یکیمهم ورود به حلقه هرمنوت  ،یکیدر دور هرمنوت  دگر،یهاباور    . بهستیممکن ن  ی گریفهم د  ک،یهر

 (. 85:  11999،  )هایدگر آن

رو، سرآغاز اثر هنری هم سرآغاز آفرینندگان اثر  از نگاه هایدگر، هنر سرآغاز یا جهش به جلوی اتر هنری است و ازاین  

:  1382،  سرآغاز حضور تاریخی یک قوم هنر است )هایدگر  ،عبارتی  و هم سرآغاز حافظان و نگهدارندگان اثر و به  تاس

کتاب نیچه    و در  دیگویآن سخن م  ۀدر سرآغاز اثر هنری دربارکه هایدگر    تچنین هنری، همان هنر بزرگ اس  (.57

صورت غیرمشروط و مطلق خود را به  نی بهعهستی در کل، ی  تآن حقیق  که با آن و در  داندی م( آن را هنری  1991)

کرد    یونانی مشاهده  ی های ها و تراژد   ش گاهتدر صورت پرس   توانیآن را م  ی هاو نمونه  دیگشایهستی تاریخی انسان م

سازند م  ۀ که  ملی،  غل  تویعنروح  با  و  مدرن  دوران  در  ولی  بود؛  یونانی  قوم  تاریخی  منش  روزگار    بهو  زیباشناسی، 

اعتراض بنیادین هایدگر به رهیاف زیباشناسانه    (.156:  1401ت )مصطفوی،  شکوهمند هنر بزرگ نیز به پایان رسیده اس

برآورده و   از درون سوبژکتیویسم سر  این است که چنین رهیافتی  نیز هسه  کنند  هنگام تغذیههم  به هنر  و    تآن 

 
1 Heidegger 
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ریزی و به قالب در  طرح   قدرت نامحدود ما در محاسبه،  تاصر برای تثبیعش جاری بشر ملانی تع»سوبژکتیویسم ی

یت  عوجوه واق»  کامل بر یکایک هیافتن به سلط تدنبال دس زیرا سوبژکتیویسم به(، 39:  1395ون،تامس« )آوردن است

 . آوردی نظم دلخواهش درم  و به داندیانرژی م تچیز را منبع ثابدر مقام موجودی که همه  « عینی ماست

این    کندی ش ملارار دارد. وی تکه دیدگاه هایدگر از هنر در برابر تصورات متافیزیکی از هنر ق  داشت  ادیباید به  اما  

و نه لذتی   تبرپاشده در هنر اس  ت حقیق تنای شناخ عم مطلب را روشن کند که برقراری نسب بنیادین با اثر هنری به

(. 138:  2010  2،  ابداع حقیقت است )داستور  و ذات اثر هنری نه بازنمایی، بلکه  شودیهنری حاصل م  هکه از حضور ابژ 

با نقدی بنیادین بر زیباشناسی مدرن بار دیگر بین هنر و حقیقت پیوند    کوشدیهایدگر در سرآغاز کار هنری ملذا  

به    تنها  چیزی نیست که،  اثر هنری لذا  تحقق حقیقت است.    ی هابرقرار کند و نشان دهد که کار هنری یکی از عرصه 

و دنیای ما دنیایی    میگردی رو مبا عالم دیگری روبه  میشوی آن مواجه ماست که وقتی با    ی زی ما لذت ببخشد؛ بلکه چ

نشان دهد که هرگونه تفسیری از هنر و کارهای    که  دینمایمسعی  . هایدگر با طرح نسبت هنر و حقیقت  شودی دیگر م

هنرمند یا مخاطب یا ناخودآگاه هنرمند و یا شرایط اجتماعی و یا    ی هاهنری که آن را به امری دیگر از قبیل احساس 

کار هنری عالمی    ،روازاین برای هر امر دیگری تقلیل دهد، ذات آن را نادیده گرفته و آن را پوشانده است.    ی اله یوس

 (.160:  1396صافیان، که درک و دریافت آن مستلزم ورود در عالم آن است ) دارد

نمود،    یرا در عرصۀ شناخت جهان فرد، بازخوان  یهوسهرل  یدارشناسه یکه پد  رهدگیهمچهون های  کیهرمنوت  شمندیاند

که فرد در آن به سر    ی استظهور جهان  ی برا   یخاستگاه  ی،هات، شهعر و آثهار هنهریهمچون ادب  ی مورا  معتقد بود که

  واسطه یم، همدلانهه و بیمسهتق  ی اآوردن تجربه دستشناخت آن جهان و به  ی برا  یمناسهب  ی هانه ین زمی و همچن   بردیم

ل  یاست که در تحل   یشمندانیاز اندنیز  کربن    ی هانردر همین راستا،    .(122  :1382دگر،ی)ها  است  ی نندۀ اثر هنری از آفر

بهودن  یهل قدسه یدلو معتقد بهود بهه  هپرداخت  یر آثار اسلامی ک به تفسی از روش هرمنوت  ی هریگ، با بهره یهنر اسلام

م؛  یک هست ی ازمند فهم هرمنوتی ها، نقت از رخ آنیات و کشف حقیاله  ی ا یاح   ی ان، برایت آن در ادی کتهاب مقدس و مرکز

  ی کشف معنا  ی ک را براید و تنها هرمنوتی، بهه چنگ آیخ یاز آن است تا بها فههم جنبهۀ تهار  تریکه متعال  یقتیحق

بهاطن و  د  ینهفته  گزاره ینهیمتهون  پهس  در  م  ی ظاهر   ی ها،  ا23-24:  1383کربن،  )  د یدیلازم  همچنین  وی  ز  (. 

ن راستا  یرا در ا ی دگر و سهروردیو ها  هستیعه نگر یویژه ش ک به اسلام و بهی هرمنوت یاست که با نگاه  ین کسان ینخست

و آن را رمز فهم و کشف    گرفتیهن روش بههره می، از ایو آثار هنر اسهلام  یاسلام  ی در فهم معمار  و  دانست یمؤثر م

ی اسلامی نیز، ویژگی ذاتی  هاشه یاندکه در  (. ازآنجایی 1- 17:  1377کربن،)  دانستیها مدر آن   ی و معنو  یعناصر قدس

( و  53:  1361مطهری،  )  انده برخی از متفکران معاصر، هنر را »زیبایی آفرین« نام نهاد  ،روازاین   ؛هنر، »زیبایی« است

کرده  تعریف  آل  ایده  عالم  و  زیبایی  ایجاد  برای  را کوششی  هنر  نیز  دیگر  لذا  53:  1343پور،  توحیدی )  اندبرخی   .)

 که در تفکر هایدگر ویژگی مشترک هنر با تکنولوژی قدیم، انکشاف »حقیقت« است، ازآنجایی 

 
2 Dastur 
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  نیچننی، هنر، گسست از سوبژکتیویسم و مفاهیم امرگ آگاهیکه در ارتباط با    دهدیجوی نگارندگان نشان م وجست 

  ی علمی در باب راه  هون پژوهشی در قالب رساله یا مقالانجام شده اما تاکن   ی متعددی ها هایدگر، پژوهش   هدر اندیش 

فهمبه اسلام   ی سوی  هنر  از  منظر    ینو  هایدگر  هاشهیانددر  آگاهی  مرگاز  استی  نشده  ازجمله جدیدترین  انجام   .

مرتبط   همکاران  توانیممطالعات  و  عالی  پور  مطالعه  ارزیابی  1401)  به  هدف  با  که  از  (  گسست  امکان  و  هنر 

از شعر    دگریها  ری بر تفسباتکیهانجام یافته است اشاره نمود. محققین در این مطالعه    دگر یاز منظر ها  سمیویسوبژکت

ه  ئ»پل سزان« ارا  و همچنین توصیفی که او ازکارهای کارآیند؟«    شاعران به چهله » در مقا  نیاز هولدرل   « نیسم»مِن ِ

دادن به حضوریافتن  هنرمند با اجازه   که  ند ینمای مو بیان    شمارندی مپذیر  امکان گسست از سوبژکتیویسم را    ،دهدیم

کردن ما از تمایز ِ  زمان با آگاه بلکه هم  کند؛یتنها صحنه را برای رخداد حقیقت وجود آماده منه  ،عدم در کار هنری 

 .  کندیبه وحدتی رازآمیز بدل م و نمودهاین دوگانگی را رفع  « موجود» و  « وجود»  میان

چون ریلکه، سزان هم هایدگر با آثار برخی از هنرمندان مدرن    هچگونگی مواجه( در مطالعه دیگری،  1400)  مصطفوی 

پیامدهای ناشی از این مواجهه را در تغییر نگاه وی به هنر در دوران مدرن،  که    دینمایمسعی  و    نمودهبررسی    را  و کله

و توان    تهایدگر موجب شد وی بپذیرد که هنر مدرن نیز قابلی   هاین چرخش در اندیشکه  و نشان دهد    ختهآشکار سا

مقایسه ای با هدف  در مطالعه   (،1400)  نادری و همکاران   .دارد  تایفای نقش و کارکرد هنر بزرگ را در آشکارگی حقیق

  عواملی محدود است؛  به  وید نسبت به درک هنر رویکرد فر  که  کنندیمگیری  نتیجه   آراء فروید و هایدگر در باب هنر

رای  ب  تا حد زیادی به نیاز او  ،از هنرمندان  تحلیل او و    کردی عصبی تجربۀ هنری بیش از حد تأکید م  ی ها وی بر جنبه 

جدای هایدگر سرآغاز اثر هنری را  . اما  است  وابسته  کرد،می   آن زمان با آن کار  توسعۀ نظریۀروانکاوی که در  معرفی و

  هنر   از  جدیدی   تفسیر  ،اساس  براین  هنررا با حقیقت پیوند زند. او  تا  کوشدی و م  داندیاز هنرمند و زندگی شخصی او م

ها  فرض ها، پیش واجد چه مؤلفه   روانکاوانه از هنر  تفسیرکه  د  ندریاب  تا ند  برآن  گاننگارن  ،تحقیق   این . دردهد ی م  دستهب

است مبانی  )و  اکبرزاده  و  صالحی  تطبیق  1394.  هدف  با  مطالعه  در  و  هاشهیاند (  هادیگر  اسلامی، ها دگاه ی دی  ی 

بین    که   ندینمایم گیری  نتیجه  نخست  نگاه  در  مشابهت پیهرچند  دیدگاه،  دو  هر  م  ییها امدها  این  اما  ،  شودیدیده 

از امور    ی موجب رهایی از غفلت و دور   اندیشیدر اندیشه هایدگر مرگ . اگرچه  هست  ی تشابهات، صرفاً لفظی و ظاهر

اما بی بی با    ی با فرجام حیات زندگانی و حلقه مفقود بین زندگی دنیودررابطه   پاسخ گذاشتن مخاطب اهمیت است، 

گرایی در فلسفه هایدگر و سبک زندگی  نوعی یاس و پوچبه  ...  و  ، عدم اعتقاد به جاودانگی و روز رستاخیزی زندگی اخرو

  دنبال خواهد داشت.را به ی اچنین فلسفه ی در پرتو

 دینمایمگیری  از دیدگاه هایدگر نتیجه   پدیدارشناسی هرمنوتیکی هنر ( در پژوهش دیگری  با هدف  1391)  مصطفوی 

  دگر با به ی بر آن است نشان دهد که چگونه هانویسنده    ،در این مطالعه  است.قت  یشامد حقیا پ یمحل رخداد  ،  هنر  که

ق  ی وند وثیشدن پ سوی روشن نو به  ی، ضمن گشودن راهی ل اثر هنریدر تحل  یکیهرمنوت  یدارشناسیروش پد  ی ری کارگ

  .آوردیفراهم م  یآدم  ی که فتوح وجود را برا  داندیم  یو ظهور عوامل  ی را محل برقرار   ی قت، اثر هنریان هنر و حق یم

ی متفکران مسلمان، ضمن ها شهیاندهنر هایدگر و نسبت آن با    ۀ( در بررسی دیگری با نگاهی به فلسف1391رامین )
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ی  هاشهیاندکه افق    دهدیمپرداختن به ماهیت هنر و زیبایی و منشأ آن از دیدگاه برخی از متفکران اسلامی، نشان  

تفکر به بنابراین عنصر »زیبایی« در این  ؛  هایدگر در باب هنر برای شرق اسلامی، چندان غریب و دور از آشنا نیست

آن است که    کندی مکه آنچه این دو اندیشه را به همدیگر نزدیک    رسدی منظر  و چنین به   گرددیم»حقیقت« تبدیل  

ای از مراتب  در تفکر هایدگر حقیقت با وجود مساوق است. در تفکر اسلامی، قوام هنر به »زیبایی« است و زیبایی مرتبه 

در این مطالعه    ،رو. ازاین شودیمهنر انکشاف وجود است« منتهی  : » بنابراین هر دو تفکر به یک ایده، یعنی  ؛وجود است

،  آگاهی و رهایی از سوبژکتیویسم در تفکر هایدگرمرگمطرح شده، با بررسی موضوع    به مطالبکه باتوجه  شودیمسعی  

 نه؟ وجود خواهد داشت یا  از هنر اسلامی مشترک و یا جدید سوی فهمیراهی به   دریافت که آیا

ی اکتابخانه   -اسنادی  با استفاده از روش    ی آنهاداده توصیفی انجام شده است که    -   پژوهش با روش تحلیلیاین  

مارتین هایدگر و ِآثار او و از سوی دیگر با بررسی برخی   لترسا  هسو با مطالع، از یک است که طی آن  شدهی آورجمع

و    آگاهیمرگ ها، در گام نخست بر مفاهیم  . سپس با تحلیل داده شودیدر باب تفکر هایدگر و هنر گردآوری م  منابع

عنوان امکانی برای گسست به هنر اسلامی  خصوصاًو   هنر  ،و در ادامه شدههایدگر نور افکنده  شهسوبژکتیویسم در اندی

 .ردیگی از سوبژکتیویسم مورد بررسی قرار م

 آگاهي هایدگر و مرگ.  1

، آن را  ینخود از دازا   یفدگر در تعر یاست. ها  آگاهیدر مورد مرگ  دگریاه  ی نظریهلاص   ی هاازجمله سازه   ،ین« دازا» 

نه فقط   دازاین  که  یمعن  ین(؛ بد250  :1382  ی،)احمد  پرسدیمی  هست  ۀکه دربار  داندی م  ینزم  ی رو  ۀیگانه هستند

  ی که هست   ای عنوان هستنده به  . دازاینمعنا فقط اوست که وجود دارد  ین ست و بدیهست بلکه فهمی دارد از اینکه ک

. هر انسان خواه ددار ی  کل  ی نه فقط از هستی خود، بلکه از هستی به معنا  ی؛هست  فهمی از  ،اوست  او معضل و مسئله

ی  است که چون به هست  ای هستنده ، دازاین  دگریها  زعمبه   .است  ندازای  از هر طبقه و نژاد،غیراصیل  و خواه    یلاص

احساس  ین  فقط با ا  یندازا  اصولاً(.  55:  1382احمدی  جه هست )یو درنت   زدیری ، مدام هستن خود را طرح مشدیاندیم

  ی،اجتماع  ها و خودگونه از بت ین هر لحظه در زندگی است و ا  ی و غنا  یتهما قادر به درک    ،روسته که دائماً با مرگ روب

 (.  64: 1384کالینز، فرد است )منحصربه  نیدگر، هر دازاییبان هاب. به شودیما ات علمی رهیها و انتزاعاهداف، آرمان 

انجام دهد    دازاین  ی برا  تواندی نم  کسچی است که ه  یزی مرگ چ ی است که در آن،  اگونهبه ماهیت مرگ از نظر هایدگر  

و نشانگر زندگی ناموفق   ی فردیتنف  ۀ منزلمرگ به   ۀزمین  تفکر در عدم   ین؛ بنابرا رندبمییی  تنهابه   دبایها  از انسان  یک   و هر

که    است  دازاین  ی ات و جزء دائمی موجود در نظام وجودیو جزئی از ح   ،مرتبط  مرگ به ذات مقوم انسان  .انسان است

در جهان بودن است و امکانی است که به    پایان مرگ    اصولاً .  امکانات دازاین است  ۀنوعی محدودکنندبه مرگ  در آن  

، ابدییچون امکان بودن او راه م  اینز داکه به زندگی    داندیم  یجهاننیمرگ را ا   ،دگریها   .دهدیان میها پا همه امکان 

  گر دیبه    ؛دارد  سزاییهدر چگونگی بودنش نقش ب  کندینابود ماو را  دیگر    ی هاکه همه امکان  دازاین  امکان بودن   ینا



 ينو از هنر اسلام  يفهم یسوبه ي: راهدگریدر تفکر ها سمیوياز سوبژکت یيو رها يآگاهمرگ 140 

 و همکاران  وحید مناجاتی 

جاد  این به مرگ و آگاهی از آن را موجب  اندیشیداست که و    این دلیلبه    ؛دیگشایمرگ امکان خود بودن را م  ،تعبیر

 (.78: 1382)فدایی مهربانی، شمردیمیت بر حس فرد

یی  که توانا  تاس  ای   و گونه  ،ما  دهنده هستی  یل که سازنده و تشک  تذاتی اس  ی مرگ ساختار وجود  ،دگر یبه زعم ها 

 ست؛ یداشتن ن  پایانو فقط به معنی    شودی مین  دازایت  است که موجب محدود  ی دادرویست؛  نیگرفتن از آن    شیپی

معنا به  )نقیب   ی بلکه  اوست  هستی  بودن  ها212  :1384زاده،  گذرا  کل،  در  طب   یستنیدگر  ی(.  از  بخشی  و  یرا  عت 

به مرگ را تنها راه    یتوجهیکه ب  هم هستند  هاشه یاند  از  یبرخ  و در همین راستا  شمردی م  دهنده موجودات برشکل

تفکر دائمی در زمینه مرگ  وجود دارند که  دگر  یو ها  هچنی شوپنهاور،    انی نظیرشمندیو اند  شمرندیبرم  ی آرامش فکر

گاه    نکمیکه او را در یک    دهدی چه، انسان برتر به مرگ اجازه نمنی به زعم  (.  308:  1384کالینز،  )  دانندی را سودمند م

غرور به مرگ  و    ی با شاد  و   کندیانسان برتر دائم در آگاهی از مرگ زندگی م.  دنبال کند و ناآگاهانه به او ضربه بزند

  ۀناآگاهی دربار  ،. بیشتر فیلسوفان(23:  1384،  )صنعتی  شدیاندیمی  ی زندگ طبیعستگاه نهایی مناسب و  ایعنوان  به

ایهااندیشه  تفاوت    .دانندی ترس از مرگ م  ی ی برادلیلمرگ و بعد از مرگ را   با    ی امدهایگروه از فلاسفه، پ  یندگر 

هستی معطوف به که به »   آگاهیمرگ . لذا  شودی جه گرفته منتی   ی دگریها   ۀ مثبتی است که از توجه به مرگ در فلسف

زمانی که انسان    ؛استدازاین  مختص    ،است  متفاوت با مردن صرف  ی کهآگاهدر کنار ترس   ؛شودی م« هم تعبیر  مرگ

 ،دگریدر فلسفه ها  ،روازاین  (.47  :1382،  یرد )فدایی مهربانیاو بم  ی جابه  تواندینم  گری دیخواهد مرد و    کندی درک م

باید   خروج از آن  ی و برا  میدانیش را مطلوب نمیخو  ۀروزمر  تمعنی را دارد که ما وضع  ی، اینآگاهمرگ   و  یآگاهترس 

 بکوشیم. 

 سمیو يسوبژکتهایدگر و  . 2

دادن به بحران نیهیلیسم دانست؛ بحرانی که فریدریش  را برای نقد متافیزیک، پاسخشاید بتوان انگیختار اصلی هایدگر  

تاریخ ِ   سونینیچه تاریخ فلسفه را از سقراط به ا . بشارت آمدنش را داده بود کرده وویلهلم نیچه پیش از او آن را درک 

ون و تأثیری که او از سقراط گرفته بود و در ادامه با پیدایش مسیحیت  لاط. به باور نیچه با افداندیبسط نیهیلیسم م

اند که به دلیل تضادِ با  عنوان ارزش وضع شدهبهچیزهایی    گرفته است،طون شکللاافه  اندیش   ریتأثکه آن نیز خود ِتحت 

دنیا را برای    میاده یها تاکنون کوشکه از رهگذِر آن   ییهاارزشه  هم  ،روازاین  .اندکرده   ارزشیطبیعت ْ بشر، خود را ب

جهان برای ما از    اند کهاند و بنابراین وضعیتی را پیش آوردهرا به اثبات رسانده   خویش معتبر سازیم، ناکارآمدی خود

 (.30 -32:  1393نیچه،  ) ارزش تهی شده است

نقد متافیزیک  درستی تاریخ متافیزیک را تاریخ بسط نیهیلیسم دانسته و به هایدگر معتقد است نیچه باوجودآنکه به

درک نکرده است.  درستی  ای متافیزیکی طرح افکنده، بلکه بنیاد نیهیلیسم را به تنها خود او نیز اندیشهپرداخته، اما نه 

حضور دارند در نظر    به همان صورت که  آنجاست که آدمی موجودات را صرفاً  نیهیلیسم واقعی در  دیگویهایدگر م

ای که باید  نکته  .شودیمتصور    و با این رویکرد به موجودات، پرسش از وجود نفی گردیده و وجود نوعی عدم  ردیگیم
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  در یک معنای خا    شودیممنکشف    به این اعتبار که ذاتاً    « عدم»   هایدگر  هدر اندیش  که به آن توجه داشت این است  

سوی غلبه بر نیهیلیسم واردکردن عدم در پرسش  رو او معتقد است که نخستین و مؤثرترین قدم به دارد؛ ازاین   « وجود» 

 (. 1396:307هایدگر،  )  از وجود است

به بلندای تاریخ متافیزیک دانست.   توانی تاریخ آن را م ست کها  از مواجهه با جهان  ی اسوبژکتیویسم در حقیقت نحوه 

سوبژکتیویسم  »   ای که باید به آن توجه داشت این است که سوبژکتیویسم در معنای هایدگری که با عنواناما نکته

، تا حدودی ِ متفاوت از فهم متداول از سوبژکتیویسم در معنا و مفهوم رایج است. در  شودیاز آن یاد م  « متافیزیکی

شناخت در  عنوان متعلق  به  ءو شیفِهم ِ رایج از سوبژکتیویسم، در فرایند شناخت، سوبژه در مقام ِ فاعل شناسا در یک  

ده شود این است که در این رویکرد  سوبژکتیویسم، سوبژکتیویسم خوان  شودیسوی دیگر قرار دارد، اما آنچه سبب م

 شناخت سوبژه قرارگرفتن فرض  متعلقِو وصف ِاساسی شیء    شودی ها و احکام شناخت ِ به ذهنیت سوبژه واگذار مگزاره 

با سوبژکتیویسم در مقالشودیم ارتباط  اما در  انسان تبدیل به دیگویم  « صر ِ تصویر جهانع»   ه. هایدگر  : زمانی که 

وجود و حقیقتش، بر    هکه هرآنچه هست از ِ نظر نحو  شودی، موجودی مشودیواقعی م subjectum نخستین و تنها 

،  به بیانی دیگر  (.128:  1977)هایدگر،    شودی م  موجودات بما هی موجودات  ی هااو استوار است. انسان ِ مرکز نسبت 

ویژه از زمان دکارت  نتیجه گرفت که در تاریخ متافیزیک به  توانیم  ،سوبژه ِ بنیاد وجود تصور شده است. از این منظر

تمام ِ تاریخ    توانیبر این مبنا در یک نگاه کلی م  .سو، این سوبژه است که به بنیاد متافیزیک بدل شده استبه این

 انسان در مقام ِ  »درک ِ  توانی به آنچه گفته شد مباتوجهد. لذا  خوان  « سوبژکتیویسم متافیزیکی»   فلسفه را ِ تاریخ ِ بسط

 «آدمی با جهان   ه رابط  نیتر ی عنوان اصلابژه به  -سوبژه  ه  تلقی ِ رابط » و همچنین    « عنوان ابژه، »تفسیر ِ جهان به « سوبژه

 .گرفتاصلی سوبژکتیویسم درنظر  ۀرا شاخص

 و منشاء آثار هنری  هنر  ،هایدگر.  3

، تعریف شود. هویت یک ابزار براساس ارتباط  شدنگرفته که هنر تنها ابزاری نیست که در پرتو به خدمت    شودیمگفته  

گونه که حروف از خود معنای مستقلی ندارند و در ارتباط با غیر است که در جمله معنا  . همانشودیم با غیر تعریف  

تعریفابندییم در  هنر  جنب  ،.  از  بیشتر  قرار  زیبایی   ۀابزاری  موردتوجه  جهت    رد یگی مشناسی  از  هنری  اثر  به  و 

زار، نوعی فعالیت فرهنگی است که تنها در  اب  ۀ منزل. لذا هنر به شودیمو از آن لذت برده    شودی مشناسی گفته  زیبایی 

(. هایدگر با مردود دانستن چنین برداشتی  153:  1381گلندینینگ، ) ی هنری باید آن را یافتهاشگاه ی نماو یا  ها موزه

به را  هنر  هنر،  معرفی  از  عالم«  »برگشودن  و  حقیقت«  »انکشاف  را  کندیمعنوان  عالمی  که  است  هنر چیزی  لذا   .

 (.40: 1384)یانگ،  دیگشایم

 یهادگاه ی بدون توجه به د  موضوع . البته فهم این  پردازدی هایدگر در سرآغاز کار هنری به بررسی ذات هنر و اثر هنری م

ی دریافت  ... کاری بس دشوار است. برا   ، ساختن ودنیگز یهایدگر در باب مطالبی چون وجود، حقیقت، شعر، سکن

عمق نظر او درخصو  هنر و نیز در نسبت آن با حقیقت باید تمامی این مطالب بررسی شود. او معتقد است در اثر  
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که    دهدی. یعنی اثر هنری است که این امکان را به ما ممیشویهنری است که ما با چیزها چنان که هستند مواجه م

اندیشه او یعنی   ی محورکر هایدگر توجه و تعمق جدی در موضوع تف  ترق یحقیقت چیزها را بفهمیم. برای شناخت عم

وجود را به صورتی از موجودات تقلیل    (ن تا دکارتافلاطوتا دوران جدید )  لاطوناست. به نظر او از اف  لازم  « »وجود

مدر    .اندداده  آغاز  دکارت  با  که  نیز  جدید  که   لاکم  شودیدوران  است  شده  بشر  خود  موجودات  حقیقت  معیار  و 

به    خواهدیبه خود وجود م هایدگر باتوجه   ،. به همین دلیلدیآی از دل این اندیشه بیرون م  سمیسوبژکتیویسم و اومان

چیز دخل  در همه  خواهدیو فنی است و م   کالیتکن  ارینسبت مغفول هنر با وجود راه یابد. او معتقد است تفکر غربی بس

شرق آسیا با مراقبه    ی هاتصرف نماید و همه چیز را تغییر دهد. اما تفکر در یونان باستان و در حکمت تائو و حکمتو  

بر آن مسلط باشد. بدین ترتیب او در پی احیاء فلسفه   خواهدیو معنویت و آرامش و همراهی با هستی مرتبط است و نم

م و اومانیسم انسان را از روح تفکر فلسفی یعنی طرح پرسش از  چراکه از نظر او سوبژکتیویس  ؛و پرسش از وجود است

 (.125: 1400نادری و همکاران، ذات و ماهیت و حقیقت چیزها دور کرده است )

دارد و صورتی روشن است که این دیدگاه مبتنی بر تلقی متعارف از شئ    ی ااز دیدگاه زیباشناختی هر کار هنری ماده 

در ردیف سایر اشیا است و لذا هنری بودن   ای ءکار هنری اساساً شی  ،مثابۀ ترکیب ماده و صورت است. در این تلقیبه

ر هنری حاصل فعالیت  آن پوشیده خواهد ماند و نسبت آن با هنرمند و مخاطب همانند نسبت سایر اشیا با آنان است. کا

هنرمند ذهنیت و نیت   .شودی تفسیر م یشناختست ی، زیشناخت نیز امری ذهنی، روان  لاقیتهنرمند است و خ  لاقانهخ

از کارهای هنری نیز تأثیر    شودیگونه که از سایر اشیا متأثر مو مخاطب نیز همان   دهدی خود را در کار هنری بروز م

 چ ارتباط و نسبتی با حقیقت نخواهد داشت. هنر هی ،. با این تلقیردیپذیم

که در جای خود مورد انتقاد اساسی قرار داده    داندیهایدگر این دیدگاه را استوار بر سوبژکتیویسم و اومانیسمی م 

تفسیری غیر سوبژکتیو و غیر اومانیستی از کار هنری به دست دهد. تفسیری که بر اساس    کوشدی است. در مقابل او م

کار هنری را نه    ،هنرمند که محل خود را نشاندن حقیقت، فهم گردد. به این جهت  لاقیتنری نه تراوش خ آن کار ه 

م زمین معرفی  و  عالم  واجد دو شأن  ماده و صورت که  از  و زمینی. همکندیتألیفی  دارد  عالمی  کار هنری   کهن ی. 

است  مییگویم شده  درست  هنری  یا  (Er- riehten) کار  است و  شده   برافراشته 

  (Auf- stelle)هایدگر کار    ،ترتیباینبه  (. 27:  1382هایدگر،  )  میکنیشدن ابزارها و وسایل متمایز مرا از ساختهآن

که در آن چیزها همه، درنگ و شتاب    کندیبلکه آن را عالمی وصف م   داند؛ی نم  (هنری را واجد صورتی )مانند سایر اشیا

  (.92: 1382)هایدگر،  رندیپذیخود، قرب و بعد خود، تنگ و گشاد خود را م 

که در کار هنری ماده  . درصورتی گرددیو در کاربرد آن پنهان م  شودیکه در ابزار ماده مصرف م  کندیهایدگر اشاره م 

)همانند سنگ در معبد و رنگ در    دیآیان ماده، تازه به جلوه درمبلکه چون  گردد؛یو پنهان نم  شودیتنها مصرف نمنه

نقاشی این توضیحات م  (.پرده  با  را    خواهدیهایدگر  پیکار اصیلی  امر مهم سازد که در کار هنری  این  را متوجه  ما 
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به گشایندگی. همچنین او خاطرنشان  بین دو شأن اصلی کار هنری که یکی مایل به فروبستگی است و دیگری    مینیبیم

 .پیدایی و پنهانی ، در آشکارگی و اختفا، درابدییکه حقیقت در یک تعارض و کشمکش بروز و ظهور م  کندیم

نقش هنر برپاداشتن   «، لذا یان عالم و زمین به اجرا در آوردن همین پیکار مقت اثر عبارت است از از منظر وی »حقی 

 ،ترتیب اینبه (.  151  -147:  1381)هایدگر،    دهدیپیکار میان زمین و عالم است. در این پیکار است که حقیقت روی م

عنوان مخاطب وارد  ، عالمی را که هنگامی که به دیگشایکار هنری یک ابژه نیست، بلکه رخدادی است که عالمی را م 

از    یعنیو این البته به شرطی است که بگذاریم کار هنری همان که هست باشد؛    شودیعالم ما دگرگون م  میشویآن م

. هنر  دینمای مآن رخ    ۀدکنندیتولعنوان  . لذا اثر هنری و هنر در غیاب هنرمند به امییذات آن مراقبت و محافظت نما 

انسان در گرو آن است انسانیت  از حقیقت است که  ازاین رخدادی  و    ،رو.  از منظر هایدگر،    سرآغازمنشأ  اثر هنری، 

،  ندیآفریم هنرمند نیست، بلکه خود »هنر« است: چنین نیست که در آغاز یک باشنده، یعنی انسان داریم که اشیا هنری  

ازجمله خود انسان(  )  صورتی که هرچه که هستانسان، انسان باشد. به  گذارد ی مبلکه با رخدادی مواجهه هستیم که  

(. لذا در اینجاست که بیان هایدگر که سرآغاز و  159:  1381گلندینینگ،  )  که هست، نشان دهد  گونهآنبتواند خود را  

هنر ظهور    و اگرکه اگر هنر منشأ کار هنری است    شودیم بیان  ،  روازاین.  ابدییم، بسط  داندیمهنر«  » منشأ اثر هنری را  

بنابراین وجود، منشأ اثر هنری است و هنرمند هم واسطه    ؛ظهور و انکشاف وجود است  حقیقت است و اگر حقیقت،

 (. 143: 1391رامین،) ظهور هستی و حقیقت است

 هنر و امکان گسست از سوبژکتيویسم. 4

از آن بهره م  کهازآنجایی  انسان را آگاهی مبردیرویکرد سوبژکتیو که متافیزیک    ،روازاین  .داندی، حقیقت و سِرشت 

ادراکی و... تعریف    فیلسوفان در طول تاریخ متافیزیک، آدمی را با تعابیری همچون حیوان ناطق، فاعل شناسا، خود

در عالم بودن انسان   هعنوان نحوکردن مفهوم دازاین به ها همدل نیست. او با مطرحاند. تعابیری که هایدگر با آنکرده 

 .طرحی نو دراندازددر راستای فهم چیستی آدمی  کوشدیم

نخست که تا   هبه دو دوره تقسیم کرد. مرحل  توانیاو م  هبر تفسیرهای شارحان اندیشمسیر فکری هایدگر را باتکیه 

را از    لاسیکشناسی بنیادی، متافیزیک ک  تا با طرح ِ وجود   کوشدی و هایدگر م  ابدیی ادامه م  لادی می  1930  هاواسط ده

رفته از  آخر که هایدگر رفته  ۀلو مرح  نمایدای که رفته است به راه اصلی بازگردانده و متافیزیک راستین را بنا  بیراهه 

ناامید م نیز چندان کارآمد نبوده است؛ ز  « وجود و زمان» راهی که در    ابدییو درم  شودیمتافیزیک  که در    رای رفته 

هایدگر در دور    هندیشا  .قت وجود را پیش چشم نداشته استکه باید صورت تاریخی رخداد حقیچنان   « »وجود و زمان

 د ی گویم  « وجود و زمان » فیلسوفانی چون دکارت، کانت و هوسرل است. او در    ۀتأثیر و در واکنش به اندیشنخست تحت 

پرسش از معنای وجود تنها برای آن موجودی ممکن است که فهمی از وجود داشته باشد؛ او این موجود را که در  

  - عالم    -در  » یا    « . هایدگر ساختار ذاتی دازاین را »اگزیستانسخواندیم  « وجود داشتن ماست »دازاین  هحقیقت نحو

بودن است. او   -عالم    -وجود این موجود در    ۀنحو  رایدارد؛ ز  و بر این باور است که عالم به دازاین تعلق   نامدیم  « بودن
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ی  هاال یستانسیاگزاضطراب و »ملالت«    /آگاهی/ دلهرهترس» ،  رواست؛ ازاین  « و به مرگ»رانسان دارای وجودی    دیگویم

بالقوه است که میان    ی هاییهایدگر، دازاین دارای برخی توانا  شهبه ذکر است که در اندیبنیادی دازاین هستند. لازم  

 « اگزیستانسیال» مشترک را    ی هاییاین توانااو    .ها نداشته باشدآن ها مشترک است حتی اگر شناختی از  انسان ه  هم

:  1401پورعالی و همکاران،  ساختارهای وجودی هر دازاینی است )  هاالیستانسیبه آنچه گفته شد: اگزباتوجه.  نامدیم

84 .) 

عنوان موجودی دارای ساختاری  به پدیدارشناسی دازاین به   « نخست، برای فهم و رسیدن به »وجود  ه هایدگر در دور

هایدگر که    شه متأخر اندی  ه دور.  را در افق زمان طرح کند  « وجود»   پرسش از  کوشدیو در حقیقت م  پردازدی زمانمند م

تأثیر اندیشه و ِ شعر فریدریش هولدرلین  تحت   یتوجهآغاز آن را در رویارویی او با نیچه یافت به میزان قابل  توانیم

نخست که    ه دور  خلافدر این دوره بر.  شودی مشاهده م  یروشن به   « سرآغاز کار هنری ه » است که این اثرپذیری در رسال 

قت وجود است، این یبودن ِ است، کاشف حق  -عالم    -رو که دارای ساختاری زمانمند بوده و وجودش در  دازاین، ازآن 

پذیر  و درک عالم را بر او امکان  خواندیفرامو انسان را    شودیم، منکشف  دینمایمدر بستر تاریخ رخ    وجود است که

تاریخ خود وجود    ما، بلکه بر سر  ی مندخ یوم، بحث دیگر نه بر ِسر تاریخ و تارد  هبر اساس آنچه گفته شد در دور   .کندیم

بیان ی«  سرآغاز کار هنره » و در رسال  دیگویاست. در این دوره است که هایدگر از نسبت حقیقت با هنر و زبان سخن م

از رخداد حقیقت وجود    ی ا ژه یو  هو کار هنری نمون  « نشاندن حقیقت ِ وجود  -کار    -خود را در  » که ذات ِ هنر    کندیم

 (.64: 1382است )هایدگر،

بها هنر  و  تفکر  هایدگر  منظر  راه ز  در جهان    وسته یپهمبه  ییهاسان  انسان  به حضوریافتن  منجر  مشترک،  غایتی  با 

که ما را به   -نوی  است همچون تفکر مع  « نشاندن حقیقت وجود  -کار    -خود را در  »  رو که ذاتش. هنر ازآنشوندیم

انفتاح و    هانسان را در حوز -د  کنیصورت حضور امر حاضر متجلی است راهنمایی منهادن به وجود موجودات که بهدل 

اما دانستن نه در معنای باخبر    داند؛یانفتاح و گشودگی را نوعی دانستن م  ههایدگر تجرب  .دهدیگشودگی وجود قرار م

به آن شکل که بر تاریخ سوبژکتیویسم متافیزیکی حاکم است؛ بلکه به این معنا که از  آن،    شدن از چیزی و بازنمایی

و از سوی دیگر   آوردیرا فراهم م  هاظهور حقیقت وجود آن  هسوی چیزها، زمینخود به  ه یک سو دازاین با رویکرد آزادان

و بر    داندیهایدگر ذات حقیقت را آزادی م   .شودیظهور و آشکارگی حقیقت وجود موجودات موجب آزادی دازاین م

هم روی   حقیقت وجود موجودات هر دو با  شدن  دایوجود دازاین و هوه  ، یعنی بازی آزادانهیاین باور است که این دوسو

حقیقت وجود را برای ما یادآوری کنند. ما    ه از تجرب  ی اخاطره  توانندینوز مکارهای هنری ه . از منظر هایدگر،  دهدیم

ها این توان را داریم که در دوران عسرت، رخداد حقیقت وجود را در کارهای هنری دریابیم؛ حقیقتی که خود را  انسان

هنری  کار  مبه  در  مقالاندازدی کار  در  هایدگر  چهه  .  به  شعرشاعران  ذکر  به  آیند؟  به کار  هولدرلین  از  ناتمام   نامی 

اند که آن  ارها نیست/ این فانیه کآسمانی را/ یارای انجام هم  ی ها:  »قدرت دیگوی؛ هولدرلین مپردازدیم«  مِنه ِمسین» 

« )هایدگر،  خواهد بود/ اما حقیقت/ خود روی خواهد داد  لانیپس بازگشت با اینان است/ زمان طو   /رسندی به ژرفنا م

  یکردنبلکه درنگ  ،بازنمایی صرف طبیعت نیست  دهدیکاری که شعر/ کار هنری انجام م از منظر یانگ،    (.90:  2001
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اصیل  .  شعر آستان  شودیم   هات یمحدوده  دادن به حضوریافتن عدم، منجر به آزادی از هماست که با اجازه   ورزانهشهیاند

و شاعر راه قرارگرفتن انسان در ِ ماهیت خود، یعنی بازگشت به خانه  (225:  1384ت )یانگ،  اس  انسان  دنیگزیسکن

 .گسست از سوبژکتیویسم ه . سکونتی که چیزی نیست جز تجربدهدیرا، به انسان نشان م

انسانی را توان رویکرد و رهیافت به موجودات عدم است که دازاین    نیگشودگی سرآغاز   تنها بر بنیاد  :دیگوی هایدگر م

تعلق دارد. نیست کاری  ی  ، بلکه هم از اصل و آغاز به ظهور ذاتی هستکندی عدم بدواً مقابل موجودات افاده نم .است

ترس   ،اساسن یبرا(. a 1398  :179-178هایدگر،)  دهدیم  در هستی هستندگان است که رخ  (عدمانیدن عدم)نیستی 

جریان سقوط عمل کرده و منجر به گشودگی دازاین رو به جهان و وجود    لافآگاهی، یافت حال بنیادینی است که برخ

اما  ، این است که ترس داد  قرار. آنچه باید موردتوجه  شودیمش  خود و در نتیجه فهم وجود آگاهی و ترس همگون 

هستند.درعین  متفاوت  آن   حال  برانگتفاوت  در  موجودی   شانزاننده ی ها  از  همیشه  ترس  است  درون  است؛  ؛ جهانی 

 ت.بودن اس -عالم   -بودن بماهو در  -عالم  -آگاهی در که عامل ترس درصورتی 

رو که منجر به قیام  عنوان یافت حالی بنیادی، ازآنآگاهی بهنتیجه گرفت که ترس   توانیبراساس آنچه گفته شد ملذا  

آگاهی  ترس   هتجرب .امکان گسست از سوبژکتیویسم را فراهم آورد  تواندیرویدادی است که م،  شودی دازاین فراروی عدم م

. شرح هایدگر بر کارهای هنری پل  دهدیاصیل با کارهای هنری برای انسان رخ م   ی ها است که در مواجه   ی اواقعه

ش سزان را روش خود در مقام یک  ی از تجربه این رخداد درنظر گرفت. وی روانمونه  توانی مسزان، نقاش فرانسوی را  

. هایدگر در پایان دیدارش از محل زندگی سزان، زیستن در آن مکان را معادل اقامت در یک کتابخانه  خواندی ممتفکر 

یانگ،  )  ، اندیشیدکردیمگونه که سزان نقاشی  همان  شدی م  کاشی اکه    دیگویمی فلسفی دانسته و  هاکتاب آکنده از  

برآمدن    هویژه در کارهای متأخر او هایدگر را جذب کرده است واقع به  و  آنچه در کارهای سزان (. لذا  243-240:  1384

. از  روندی و باز در نیستی فروم  کشندیاست؛ گویی اشیا از دل زمین سر برم  یشدگبه پنهان  لشانیچیزها از خفا و تما

صورت یک رخداد، ناگهانی و بدون واسطه،  همیشه به   -د  شویهی ما نیز مآگا که موجب ترس   -نظر هایدگر این واقعه  

نمود. تجربه    نیز  در هنرها و کارهای هنری گوناگون  توانی این رویداد را م. لذا  افتدیهمچون یک رعدوبرق، اتفاق م 

دادن به ت، با اجازه هماهنگ از دل سکوت نیس  ی هارو که چیزی جز آشکارشدن نغمههنر موسیقی ازآن  ،مثال  عنوانبه

عسرت، ما را از    هشاعران زمان  گریپل سزان، اشعار هولدرلین و د  ی هایحضوریافتن عدم در کار هنری، همچون نقاش 

میان کرده  « موجود» و    « وجود»   تمایز  م  و  آگاه  سوبژکتیویسم  از  ما  به گسست  منجر  نتیجه  و  )  شودیدر  پورعالی 

 (.86: 1401همکاران،  

 ی اسلامي هاشهی اندشناسانه هنر در دیدگاه هایدگر و هستي کارکرد . 5

از وجود    ی ااز مرتبه   تیدارد که حکا  شناسانهی و هست  یخارج   یقتیتبع آن »هنر« حقو به  « ییبای»ز  یاسلام   شهیاند  در

واقعاً    ا یاست که آ  ن ی. اما مناقشه در اشودی نسبت داده م  ی در کاربرد متعارفش به موجودات خارج  ییبای است. مفهوم ز

  میکه اگر فرض کن  ی اگونهدارند؛ به  زین  « ییبایبه نام »ز  یصفت   دارند،رنگ که    ایچون حجم، جرم    یصفات  انیاشیا در م 
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و ما    میدهیم   یاست که ما به اشیا خارج  ی امر  یی بایز  ا یصفت را دارند؛    نیاشیا ا  نیدر جهان نباشد، باز هم ا  یآدم

 ما از اشیا است. افتیاشیا برحسب در  ییبایو ز میابیی م بای ها را زآن

  ی موجودات خارج   نی. اشودی احساس را سبب م  ن یاست که ا  ی زیمتفاوت با آن چ   ییبایاست که احساس ز  ن یا  تیواقع

  ی امر  ،ییبایاست، اما احساس ز  یو واقع  ی نیع  ی امر  ییباینظر، ز  نیو از ا  آورند،ی م  دیرا پد  ییبای هستند که احساس ز

بودن    یذهن  ای  ی نیبا ع  یجلوه کند، ارتباط   بایز  گرانید  ی ممکن است برا  یزشت  کهنی . اما ادینمایم  یو درون  یذوق

  ی امر خارج   کیرو،  اند، و ازایناز خارج با هم متفاوت  ی ر یو اثرپذ  یساختمان روح  ثیها از حانسان  رای ندارد، ز  ییبایز

  م،یبود  یکسانی  یساختمان روح  ی دارا  یمگ اگر ما ه  دی . شازاندیبرانگها  را در آن  یمختلف  ی هاممکن است احساس 

  یی بایدر باب ز  ی جعفر  ی. محمدتق میداشت  ءیش  کیبودن    ی هنر  ریغ  ای  ی و هنر  ییبایو ز   یاز زشت  یاحساس مشابه 

  ن یاز چن   ای ذهن    نیاز چن  یکه اگر آدم  ینی ع  ی هاده یاز پد  یذهن  افتیعبارت است از درک و در  ییبایز»   :دیگویم

 (. 52: 1377 ،ی تبریزی )جعفر « هم وجود ندارد ییبایبرخوردار نباشد، ز یروان ی استعدادها

  ی اثر هنر  شودی گمان مدر هنر است که    ال« ینقش »خ  دینمای م  ویسوبژکت  یرا در فرهنگ اسلام  ییبایآنچه مفهوم ز

اند: سخن گفته   یطور مفصل از چهار قوه ادراکخود به   ی ها در کتاب   ی. فلاسفه اسلامشودی م  یتنها از وهم هنرمند ناش

آن است   جیرا   ی. تلقدانندی( م نایس)ابن  ی مادمه ین  یمجرد )ملاصدرا( و برخ  یرا برخ  الیوهم، عقل. قوه خ  ال،یحس، خ

حضور، حضور    ن یتوجه داشت ا  دیحضور ندارند. اما با  ی که در جهان ماد  کندی را در ذهن حاضر م  ییایاش   الیخ  ۀکه قو

.  کندینم  تصوروجود نداشته باشد،    یاز عالم هست  ی اعرصه و مرتبه   چیکه در ه   ییایذهن، اش  یعنی  ؛ستی موهوم ن  ی امر

و محسوس قرار دارند.    ی بالاتر و والاتر از جهان ماد   یاست که در جهان  ی ادراک و شهود امور  ل،یتخ  قت،یبلکه در حق

  ،یالیخ  ی ها بلکه صورت   ستند،یوپرداخته ذهن نمخلوق و ساخته   یالیخ  ی هاصورت   :دیگوی م  نهی زم  نیاشراق در ا   خیش

ا  یعنی  ی الیادراک خ  ن،یبنابرا  ؛محسوسات وجود منحاز دارند  هیشب ها در جهان خا  خودشان. صورت   نیمشاهده 

  ا یال منفصل  یاست که عالم خ  یبلکه جهان  ست،ین  ی جهان ماد  نیدر آن تحقق دارند. ا  یالیخ  ی هاکه صورت  یجهان

نام مثل  منظر،    (.212:  1355  ،ی )سهرورد  شودیم  دهی عالم  این  از  ها  مقولهلذا  نزد  در   ی کارکرد  ز ی ن  دگریهنر 

  ی هنر امر  دگر یغرب است. به اعتقاد ها  خی مستقر در تار  سم یویسوبژکت  گذر از  دگر،یدارد. اساس تفکر ها  شناسانهی هست

 دارد. یو وجودشناخت کی کاملاً انتولوژ ییبلکه معنا ست،ی( و حاصل نبوغ هنرمند نوی )سوبژکت یذوق

قرار داده    ست یونو باطل و هست  آن دکارت است، انسان را مرکز و محور عالم و ملاک حق  گذارانیکه بن  دیجد  تفکر

است. بشر امروز    دهیگرد  یاساس  یو... دستخوش تحول  ییبایمثل هنر، زبان، ز  میمفاه  نیتری بشر از اساس  افتیاست. در

. ورزدی انکار اصرار م ن یو بر ا پردازد یم یساحات هست  ری انکار سا هو ب نگردی تنگ عالم ماده م ۀ چیرا از در  قی همه حقا

ها محسوب  ها و خواسته احساس  انیب  ی افراد برا   نیارتباط ب  ۀلیو زبان تنها وس  افتهیتنزل    ی و انرژ  رویبه منبع ن  عتیطب

  همهن یو ا  شودی گشته است و هنر محصول نبوغ هنرمند دانسته م  لیو مطبوع تبد  ندیبه احساس خوشا  ییبای شده و ز

  یو راه را بر تفکر قلب  پردازدیم  ی تفکر  نیچن  بیبه تخر  شیدر فلسفه خو  دگر،یهااما    .  شودیانگاشته م  یهیکاملاً بد
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م  همراهو    ی حضور هموار  تذکر  هاسازدی با  ا  ییرها  ی برا  دگری .  مقول  سمیتویسوبژک  ن یاز  به  در  ۀمدرن  از    ۀ چیهنر 

آشکارساختن    ،ی . تمام تلاش وسازدیکه وجود، خود را در آن آشکار م  گرددیم  ی انه ی. هنر آآوردیم  ی رو  شناسانهی هست

 (. 407:  2005، 3دریفوساست ) ی در اثر هنر یهست  یحضور و تجل

 ی هایدگر ها شه یاندهنر اسلامي و .  6

 لسوف یف  نیا  شهیهنر در اند  ۀاست. مقول  یهست  قتیدادن نقش هنر در آشکارکردن حقنشان   دگر،یفلسفه هنر ها  تیغا

است که هنر را نه    یاز متفکران  ی مقوله است. و  نیاز فلسفه او در گرو فهم ا  حیصح   یچنان ضرورت دارد که خوانشآن

 نیبه ا  دی. البته باکندیاش مطرح ماز فلسفه  یاساس  یبخشعنوان  خود، بلکه به  یبه جهت گسترش دامنه مباحث فلسف

  یاجتماع  _   یاسیس  ات یاز مقتض  یناش  ی تا حدود   دگریلسفه ها نقش هنر در ف  ت یو اهم  دی مهم توجه داشت که تأک

داشت به تأمل بر هنر    استیکه در عرصه س  یتلخ  ۀتجرببعد از    دگریجامعه معاصر غرب است. براساس نظر »پولگر«، ها

  ی(. و118:  1382بود )کوکلمانس،    یاسیس  ات یاز واقع  ی ز یگرآورد. توجه او به زبان و هنر در آن دوره در واقع   ی رو

را در    یزده غرب  ی داشت راه نجات انسان تکنولوژ  یو سع  دیدیدوره معاصر را م  یاجتماع  اتیبر ح  ی تکنولوژ   ۀسلط

از نوع   ی ادهی پد  ندهیمدرن، حضور فزا  ی تکنولوژ  ظهورپرمخاطره    امدیپ  دگریها  ۀدی. به عقدیجو نماودرون هنر جست

از »جهان«   یو خطرناک  زیمتما   د،ینوع جد  افتنی  طره یبلکه خطر، در س  ست،یما ن  انیو خطرناک در م   زی متما  د،یجد

 (. 152:  1381 نگ،ی نیخودساخته است )گلند دیجد ی است که اشیا را خدا

 ی و هرگونه تجل  کشدیتفکر روزگار مدرن را به چالش م  یاصل  یمبان  یاست که تمام  تهی ناقد سرسخت مدرن   کی   دگریها

 ،ی و خردباور  کندی م  ادی  « ی شب« و »زمانه تنگدست  نیروزگار به »سرزم  ن ی. او از اکندیآن را رد م   ی و فکر  یفن  ،ی ماد

و در دوران سلطه    ی. او بارها نوشت که در دوران کنونداندیم  اساسیآن را ب   ی ماد  ی هاشرفت یپ  یو حت   ی باورعقل

مدرن،   یزندگ  ی هابت یمص  یو فراموش  تهیمدرن  یو رفاه  ی ماد  ی از حد بر دستاوردها  اده یز  دیهرگونه تأک  ،ی تکنولوژ

شده است.   ینیدر آن ماش  شهیاست و اند  « ی»هست  یانسان است. دوران مدرن اوج فراموش  ی در جهت سرکوب آزاد

دوران مدرن که آن   یفرهنگ  یکل  شیبه گرا  یول  دانست؛یرا مردود نم  ته یمدرن  ی و فکر  یفرهنگ  یتجل  یاو تمام  لبتها

 (.843: 1381 ،ی داشت )احمداعتراض   د،ینامی زوال« مروبه  شی را »گرا

و    و عارفان مسلمان    لسوفانیمتفکر با ف  نیا  ینظام معرفت  سهیدر مقا  یاز محققان معاصر، سع  ی شمارتعداد انگشت 

و   بیغر یشرق اسلام  ی در باب هنر برا لسوفیف نیا شهیافق اند  که دننشان ده اند،ده یکوش هنرهای اسلامی داشته و

ن م  ست ینامأنوس  ا  ییردپا  توانیو  م   ۀنحو  نیاز  در  را  متفکران    انیتفکر  نیزافکار  اسلام  م  افتی  دنیای   تواندیکه 

ژۀ تمدن یخا  و و   ی هنری که  هنر اسلام. اگرچه  در باب هنر را جبران سازد  دگریها  شهیو نواقص اند  های دگیچ یپ

لی بایستی گهر اسهت ویهان دیو اد  هانی ز از هنر سرزمیدر فرم و محتوا، متما   ،است  یشۀ اسلامیو برآمده از اند  یاسلام

بودن هنهر  هژه بهودن و متفاوتیدر و ها،گر تمدنی در فرم و اسلوب از هنر د یهنهر اسلام  ی ریرپهذیتأث توجه داشت که 
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 و همکاران  وحید مناجاتی 

در فرهنگ    ی هنر   ی هاها و اسلوباز فرم   ی ار یرا بسیوارد نکرده است؛ ز  ی اچ خدشه یها هگر فرهنگ یاز هنر د  یاسلام

خ، یبه عرفان، فلسهفه، تهار  یگونه که در فرهنگ اسلاماسهت و همان  افتهیبروز  ی گری، متحول شده و به شکل دیاسلام

و   اجتمهاعآداب  خا   مناسبات  و  روابهط  انسهان  یسهنت،  دار  یو  نیبهاور  هنهر  چنه یهم،  و یهز  تعامهل  و  اسهت  ن 

نمود. ز منتسب  یست که نتوان هنر را بهه آن تمدن نیمعنا ننیها، بدگر تمدنین از هنر دیک سرزمیهنر    ی الگوبردار

ش از  ی تأثیر هنر پهال زد کهه در فهرم و قالهب، تحت را مث  یاز آثار هنر اسلام  ییهانمونه  توانیطور که مهمانلذا  

  ی ونهانیو    ی، رومی، ساسانیزانسیتمدن ب  ی با آثار هنر  یموارد، تفهاوت   ی ادر پاره   یدوران اسلام  ی اند و فرم آثار هنراسلام 

ا   یدوران اسلام  ی از آثار هنر  ی موارد  توانی ن مینداشهته اسهت. همچنه    ی تأثیر مبانن آثار، تحت یرا نمونه آورد که 

موسوی،  ش از اسلام جدا کرده است )یبه خود گرفته و خود را از هنر پ   یورنگ متفاوت مسلمانان، آب  ی و اعتقاد   یعرفان

1394 :107 .) 

 بحث  . 7

هنر است، حق    یذات  یژگی را که و  « ییبای مسلمان، منشأ »ز  شمندانیاندبررسی منابع موجود حکایت از آن دارد که  

البهاء المحض و هو مبدأ    الواجب  مطلق« است:  ییبایمطلق« و »ز  قت ی. او »حقدانندی متعال م الوجود له الجمال و 

 یا هیجهان را پرتو و سا  نیا  ی هایی بایز  زین  ی رازیش  ی صدرا  (.368:  1363  نا،یس)ابن  ءی و بهاء کل ش  ءیجمال کل ش

و    ریء کل خامبد  هو  است:  ییبایاو خداوند سرآغاز و منشأ ز  دگاهی. از دکندیم  یموجود در عوالم بالا معرف  ییبایاز ز

تنها است که نه   یقدس  ی هنر امر  دگاه،ید  نی ا  در  (.1/151:  1360  ،ی رازیش  الدین کمال و منشأ کل حسن و جمال )صدر

  ر ی است. هنرمندان مانند سا  یاسماء و صفات اله  ی برخ  زی بلکه منشأ هنر ن  ،مطلق هست  ییبای از ز  یناقص  ی ظهور و تجل

  ن،یبنابرا  ؛است  یمظهر اسماء و صفات اله  ،یتعالی بار  نیخداوند هستند و جانش   نیجانش  شی خو  تیها در حد ظرفانسان

کامل، از خلافت    ایاز آحاد بشر، ناقص    هرکدام  :ردیگیصفات حق است، نشئت م  یکه وارث برخ  ییخدا  یهنر از روح

  ن یزم   ی است که شما را بر رو  ییخداوند فرمود: »او خدا  رای ز  ؛دارند  تی که از انسان  ی ااندازه بهرهدارند؛ به  ی ابهره   یاله

  یبر رو  داوندخ  فهیخل  هانی برتر  ری و غ  هان یاز افراد بشر چه برتر  کیهر  کهن یاشاره دارد به ا  هیآ  نیقرار داد« ا  فهیخل

 نهیبا ذات خود در آ  یتعالخود مظاهر صفات جمال خداوندند. حق   یاخلاق ربان  نهیدر آ  فضیلتهستند. صاحبان    نیزم

  یهاباشد. انسان  یها، مظهر جلال ذات و جمال صفات الهدل آن   نهیآ  کهن یتا ا  کند،یم  یکامل تجل  ی ها انسان  ی هادل 

 (. 73/ 1 :1360 ،ی رازیش الدین)صدر سازندیم یخود متجل ی هنرها  نهیآ  رخداوند را د  ییبایجمال و ز زی ن گرید

اثر   نشیآفر  ،دی دوره جد یشناس ییبایدر مباحث ز  ،خود »هنر« هست ،ی منشأ و سرآغاز اثر هنر که  ردگیها شهیاند در

 ی هااست و احساس   ی قو  لی تخ  ۀقو  ی است که دارا  ی ا. هنرمند نابغهشودیهنرمند نسبت داده م   تیبه نبوغ و خلاق  ی هنر

هنرمند به    ی هاشهیها و اندانتقال احساس   ی است برا  ی ابزار  ی و اثر هنر  کندیم  انیب  ی را در قالب آثار هنر  شیخو

 ی ااست و هنرمند واسطه   ی ذات هنر منشأ اثر هنر  ی و  دهی . به عقسازدیرا دگرگون م  یافتیره  ن یچن  دگریمخاطبان. ها

خود را در اثر    قتیاست و حق  قت یتحقق حق  یاز طرق اساس  یکی  ،. هنرشیساحت قدس و مردم زمانه خو  نیاست ب
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اثر هنر17:  1382  انس،)کوکلم  نهدی م  ادیبن  ی هنر که ظهور    یزمان   یهست  قتی . حقگرددیم  ی ( و سرآغاز و منشأ 

 ی باعث خفا  قتیاست و ظهور حق  قتیآن است. انکشاف و نا مستوری وجود، ظهور حق  ی ظهورش باعث خفا  کند،یم

 . در حجاب رود یهست  ۀموجب آن است که چهر ،ی تر، چهره نمودن هستسهل انیآن است. به ب

که    ی . خداوندشودی م  ریاست به خداوند تعب  دگریاز منظر ها  ی که منشأ اثر هنر  قت« ی»حق  نیهم ای  عرفان اسلام  در

ندارد مگر به ظهورش.   یکه وجه او حجاب  ی پنهان است. خداوند  ،ییدایاز شدت ظهور در خفاست و از افراط ظهور و پ 

. هنر  ستی انکار نقابل   ی در تفکر و  ییانتظار و موعودگرا  ی ها»خدا« هرچه را که اراده کرده باشد، بارقه   ۀاز واژ   دگر یها

  قت یاست. ذات حق  قتیدار انکشاف حق که »تنها راه نجات« و عهده   ی ود است. موع  تهی دوران مدرن  یدر تفکر او، منج 

که از شدت ظهور در نهان است.   ی . وجوددینمای چهره م  وجود   قتیو نا مستوری است، از حق  ی که در کشاکش مستور

و تنوع سر    ی است که از ابتذال روزمرگ  ی . هنر بزرگ، هنرنهدیرا »هنر بزرگ« م  ی ابزار  ری هنر غ  نی نام چن   دگر یها

  شرو یاست و جلودار و پ   ی بست تکرار، طراح زندگاست در بن   یمطلوب دارد. نقب  ی ایسوی دنبه  ی او روزنه  ده یبرکش

و مقدس که نجات بخش    ی متعال  یقتیاست، حق  ینید  ۀمقول  کی  ی(. هنر بزرگ، از منظر اسلام24ق:  1403  ،یی)صفا

مطلق    ییبای گاه زدارد، »هنر بزرگ« محل و جلوه   یحال انسانو درعین   یو متعال   ی رسالت مافوق ماد  کی است و    تیبشر

 .مطلق منشأ و خاستگاه آن است ییبایاست و ز

 گيرینتيجه 

  شناسانهیهست  ی کارکرد  زی ن  دگریدر نزد های اسلامی،  هنرهاهمانند    هنر   مقوله نتایج حاصل از این مطالعه نشان داد که  

ها تفکر  اساس  ازدگریدارد.  گذر  تار  سمی ویسوبژکت  ،  در  ها  خیمستقر  اعتقاد  به  است.  امر  دگر یغرب    یذوق  ی هنر 

هایدگر، عدم   هدر اندیش  دارد.   یو وجودشناخت  کیکاملاً انتولوژ  ییبلکه معنا  ست،ی( و حاصل نبوغ هنرمند نوی)سوبژکت

با    داردیعسرت در پی دیونوسیوس گام برم  هوجودات نیست. اکنون هنرمندی که در زمانم  افتنیچیزی جز افق وجود

زمان با بلکه هم  کند؛یتنها صحنه را برای رخداد ِ حقیقت وجود آماده مدادن به حضوریافتن عدم در کار هنری نه اجازه 

  ه . تجربکندی کرده و به وحدتی رازآمیز بدل م، این دوگانگی را رفع  « و »موجود  د« جو»و کردن ما به تمایز میان  آگاه 

فراپیش    یستادگ یدر ا»   به باور هایدگر دازاین  لذا.  شودیدازاین فراروی عدم م   هآگاهاناین رویداد منجر به قیام ترس 

و  این رخداد آدمی نه در مقام سوبژه بلکه بسان دازاین در عالم حضور پیدا کرده    هدر لحظه تجرب  ،روازاین  است.  « عدم

در  ی هایدگر  هاشه یافق اندلذا بیراه نخواهد بود که بیان شود که    .دینمایگسست از سوبژکتیویسم را تجربه م   هدر نتیج

دنیای افکار متفکران    انیتفکر را در م   ۀنحو  نیاز ا  ییردپا  توانیو م  بودهو نامأنوس ن  بی غر  یشرق اسلام  ی باب هنر برا

 . دینمای در باب هنر را جبران م دگریها شهیو نواقص اند های دگیچ یپخود بخش مهمی از   ۀبه نوبکه   افتی  اسلام نیز

فهمی که براساس آن   .سوی فهمی تازه از وجود موجودات بگشایندامید هایدگر این بود که آثار هنری بتوانند راهی به

دربار  ۀ زمین به  هتأمل  موجودات  و  آید  فراهم  تکنیک  ثابت  ماهیت  مخزن  مورد  عنوان  باید  که  نشوند  لحاظ  انرژی 

بازگش  ی برداربهره امر مقدس و  بنانهادن    .نمایدها مهیا  خدایان را به سرزمین انسان   تقرار گیرند؛ فهمی که امکان 
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اثر هنری   دهدی ، نشان مدیگشای هایدگر از طریق پدیدارشناسی هرمنوتیکی اثر، یعنی توصیف آنچه اثر در برابر ما م

. وی از این طریق  گرددی، آشکار مشودیجاد م یکه با وجود و حقیقت ا  ییهابرپاکنندۀ عالمی است که در آن نسبت

خود را در  » از  شودی. ذات هنر عبارت مزند ی، و در نتیجه هنر را با حقیقت پیوند مدیگشایسوی فهم وجود مراهی به 

در عرفان    « کشف» با مفهوم    دگاه ید  نیا  .شودی دار تحقق این رخداد مهم مو اثر هنری عهده   « ه کار ه نشاندن حقیقت

  دگر یها  یی نیز،بایز. در موضوع  شودیمدیده  سو  هم   د،ی و تجر  تیبر معنو  یهنر اسلام  د یبا تأک  نیو همچن  ،یاسلام

  نیا  د یبا تأک  نیو همچن   ،یدر هنر اسلام   « جلال » با مفهوم    دگاهید  نی. اکندیم  ف یتعر  « ظهور وجود » عنوانرا به   ییبایز

پدیدارشناسی    ۀ. در حوزشودیمشته و همپوشانی مناسبی میان این مبحث دیده  دا  یخوانو نظم، هم   یهنر بر هماهنگ 

  کندهایدگر بر اهمیت تجربه در فهم وجود و حقیقت تأکید می نمایان است.    کاملاًنیز دو موضوع مهم تجربه و زبان هم  

داند می«  خانۀ وجود» هایدگر زبان را    علاوهه. بخوانی داردشهود، هم با تأکید هنر اسلامی بر تجربه  نیز  این دیدگاه  که

با تأکید هنر اسلامی بر خطاطی و  نیز  تواند راهی برای تجدیدحیات زبان باشد. این دیدگاه  و معتقد است که هنر می

 . شودیم دیده عبارات مقدس در این هنر، همسو خوشنویسی، و همچنین با استفاده از کلمات و 

تر از مفاهیمی مانند وجود، حقیقت، زیبایی، هنر و تجربه در هنر  ، بر درک عمیق ینیفهم نو  ،به این ارتباطاتباتوجه لذا  

عالم را از    توانندی مطورکه هایدگر اعتقاد داشت  که بر آن اساس، هنرهای اسلامی نیز همان   گردد یمحاصل  اسلامی  

عبارتی حقیقت را همچون نا مستوری و آشکارگی عیان سازد  به   ؛ را نسبت به زمین شفاف سازنداختفا بیرون آورده و آن 

افراد، بلکه کل فرهنگ و یا    تکتکفظان نه  و نیز مورد پذیرش قرار گیرد و محافظانی داشته باشد که البته این محا

 ی نیز حافظ آن قوم تاریخی است.هنرقومی تاریخی است که پذیرای آن هستند؛ هرچند خود اثر  
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