
 

The arts of Gaberdouzi and Patedouzi are among the methods of adorning textile 

surfaces with a very long history. Their symbolic motifs, colors, and applications all 

signify the connection of these arts with prevalent beliefs and culture, ultimately 

brought to manifestation through vibrant needle and thread. This eloquent ancient art 

of adorning textiles among Iranians is connected with numerous visual elements such 

as motif and color, as well as culture, beliefs, and prevalent convictions. Identifying 

these can play a very valuable role in the packaging of cultural products and 

handicrafts, which appear to be fading into oblivion. Therefore, in this study, whose 

data was collected through observation and library-documentary methods, a 

descriptive-analytical approach has been adopted to introduce and recognize the visual 

characteristics present in the motifs of the Gaberdouzi and Patedouzi art of the Kerman 

region, and the relationship between the motifs, colors, and forms of Patedouzi and 

Gaberdouzi art has been explored. The results of the investigations revealed that the 

beliefs of the people and the region's climate held a special place in the formation of 

the motifs and colors of these two arts, considering the use of colorful fabrics and 

threads a kind of religious duty, and viewing happiness as divine and heavenly, and 

grief and sorrow as demonic. In this art, the artist strives, through the use of cheerful 

colors, to create an ideal image of nature with paradisiacal motifs, which, while 

protecting the product, has great potential in packaging artistic goods and creating high 

added value. 

 

Research Objectives: 

1. Introducing and recognizing the visual characteristics present in the motifs of 

Gaberdouzi and Patedouzi art. 

2. Recognizing the colors and contrasts present in Gaberdouzi and Patedouzi art. 

 

Research Questions: 

1. What are the visual characteristics present in the motifs of Gaberdouzi and 

Patedouzi arts? 

2. What characteristics and applications do the colors, contrasts, and harmonies 

present in these two arts primarily have in the packaging of Iranian textiles? 
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Introduction 

Beauty is the first characteristic that comes to mind regarding art. Art is an effort by the 

artist for creation. Art is the quality of the human mind in the face of the perceptible 

aspects of phenomena. Art makes the sensible appear spiritual and the spiritual appear 

sensible (Abedini, 2015: 121). Needlework is one of the ancient methods of adorning 

and ornamenting the surface of fabric or clothing and is considered one of the traditional 

Iranian arts. This art is intertwined with the tradition, climate, spiritual and divine 

outlook of the people in various regions of Iran. Patedouzi is one of the most beautiful 

and ancient traditional Iranian needlework styles, with deeper roots in the cultural 

history of cities such as Kerman and Yazd. Precise information about the history of this 

art, like most handicrafts, is not available. A type of this embroidery was prevalent in 

Iran during the Sassanian period, and examples of it still remain. A very interesting and 

prominent example of Patedouzi is the cover of the tomb of Nematollah Vali in Mahan, 

which is one of the most intricate existing works (Esfandiar, 2000: 100). 

Pateh and Gaberdouzi are among the noble Iranian needlework styles that, like a tableau 

of motifs, also have a close relationship with the religion of the Iranian people. These 

two beautiful arts, using motifs that express the way of life, human thought, social 

needs, and are part of the culture of Zoroastrians and the people of Kerman and Yazd, 

articulate the pains and needs of the artist. Pateh, as a unique tableau of motifs, is an art 

that, in its simplicity, also has a close relationship with people's lives. These motifs 

sometimes represent the desires and wishes of the people of the region from nature, 

depicted as a scene from a pleasant garden, full of flowers and trees with colorful 

flowers and bent cypress trees, showing a part of paradise. This needlework, in which 

the entire fabric surface is adorned with colorful stitches, is a special beauty created by 

skilled women and girls. They imprint mental motifs, which include their needs, ideals, 

and pains rooted in their religious and cultural beliefs, onto the surface of a handwoven 

fabric called 'Areez' using a needle and thread (Bagh, 2009: 12). 

Despite the valuable nature of such national and indigenous handicrafts, unfortunately, 

identity-based and supplementary research surrounding traditional Iranian embroidery, 

including specific needlework styles such as Gaberdouzi and Patedouzi, has not 

received much attention so far. This is while there are numerous Iranian ethnic groups 

who still emphasize the practical and everyday use of their national and indigenous arts, 

such as traditional embroidery, in various domains like: home decorations, women's 

clothing, etc. (Keshavarz, Javadi, 2019: 5). The national and indigenous arts of any 

nation constitute one aspect of its national identity. Preserving, maintaining, and 

disseminating them worldwide, beyond revealing artistic values, solidifies that nation's 

standing in the world and leads to its strengthening and elevation. 
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Numerous studies indicate that although handicrafts such as needlework possess high 

potential for generating income, creating added value, and preserving national and 

ethnic arts, they unfortunately suffer from numerous problems that also apply to other 

artistic works. One of the existing problems and weaknesses is the unsuitable graphic 

design of packaging or, often, the complete lack of packaging for cultural products, 

which has created many challenges for presenting these goods—which are often artistic 

masterpieces—for producers and also for Iranian art. Unfortunately, the packaging 

graphics of many Iranian handicraft goods do not represent or introduce the presented 

product, and therefore it seems that by neglecting this issue, part of the national identity 

of this land is undermined, and the independent historical-social and cultural identity of 

this country is also somewhat damaged, and its potential for income generation, 

expansion of domestic and foreign markets, export development, and foreign currency 

earnings diminishes. Thus, it is imperative that, while introducing and recognizing the 

visual characteristics present in the motifs of Gaberdouzi and Patedouzi art in a region 

such as Yazd and Kerman, the main characteristics of the colors and contrasts present 

in Gaberdouzi and Patedouzi arts and the existing harmonies for optimal use in the 

packaging of Iranian cultural products with a novel approach from the perspective of 

Islamic art be evaluated and identified. This, in the authors' view, could be considered 

as an identity-forming factor for the revival and promotion of Iran's indigenous and 

ethnic arts. 

A review of existing studies in this field shows that a large portion of the research 

conducted on packaging related to handicrafts falls within the category of handicraft 

exports, and less attention has been paid to the use of traditional motifs in packaging 

design when presenting products to in-person customers. Soltani (1995), in his thesis 

titled "Investigating Effective Factors in the Packaging Design of Handicraft Products," 

while explaining handicrafts rooted in the culture and civilization of our country, 

addressed the necessity and importance of packaging in Iranian handicrafts and also 

examined economic contexts and marketing perspectives regarding what the 

characteristics of successful packaging are. In another study, Kazemi Esfeh (2005), 

aiming to investigate how to utilize the motifs and needlework of Kerman Pateh in 

Iranian-Islamic clothing design, while introducing Kerman Patedouzi as one of the 

authentic and famous Iranian needlework styles, attempted to justify the economic 

rationale for increasing the use of Patedouzi in the clothing design industry. The results 

of this study show that by changing the materials used in Pateh—namely the thread and 

fabric used—Pateh can be applied for embroidery on clothing, thereby increasing the 

delicacy and durability of the embroidered Pateh and popularizing the Patedouzi 

industry. Kermani (2006), in his book titled "A Look at Packaging Design," referring 
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to the importance of packaging as an inseparable part of modern human life, explains 

the benefits of packaging as the garment of the product and mentions design, image, 

and color as effective aspects in packaging design. Ghasemkhani (2010), in his book 

titled "Export Packaging of Handicraft Products," by explaining various types of 

handicrafts and their characteristics, examines the commercial status and exports of 

handicrafts and finally, considering the design and packaging of existing handicrafts, 

investigates problems and seeks suitable solutions for handicraft exports. Mazdapour 

and Mazdapour (2017), in the book "Reconfiguration of Flower and Motif," after fully 

explaining the history of Gaberdouzi art and the reason for its emergence with this 

name, meticulously examine Gaberdouzi or Zoroastrian embroidery, fully introduce 

this noble art, and analyze the motifs and visual characteristics of this art. 

Therefore, considering the discussed issues and the scarcity of studies related to the use 

of traditional motifs in the packaging design of cultural products, the main problem of 

this research is: what are the visual characteristics present in the motifs of Gaberdouzi 

and Patedouzi arts, and what are the predominant features of the colors and harmonies 

within them, and what application do they have, within the framework of graphic 

knowledge representing Iranian identity, in the packaging of Iranian textiles with a 

novel approach from the perspective of Islamic art. Hence, conducting this research on 

Gaberdouzi and Patedouzi art, which is an ancient method of adorning textiles among 

Iranians that is fading into oblivion, seems necessary and will undoubtedly contribute 

significantly to making Iranian art, culture, and identity more prominent. 

A large portion of the research conducted on needlework and also on packaging related 

to handicrafts falls within the category of handicraft exports, and less attention has been 

paid to the use of traditional motifs and their role in the packaging design of products 

when presented to in-person customers. Among the existing studies in this field, one 

can refer to the authored book by Raeisdana (2005), titled "Packaging Design," in which 

the author, after a brief explanation of the history of packaging, explains the technical 

principles of packaging and mentions various types of packaging, abbreviations, and 

linear signs with pictorial examples. Of course, other authors such as Tahami (2008), 

with the book "History and Instruction of Patedouzi"; Falsafi (2010), with the book 

"Patedouzi"; and Bagheri (2023), with the book "The World of Patedouzi Art," have 

attempted to provide useful information regarding this valuable art. All three books, 

with a very clear commonality, through chapter classification, while examining the 

history and definition of Pateh, have thoroughly illustrated the instruction of Pateh 

embroidery. 

Nouri (2005), in a study titled: "Handicraft Packaging for Export," while examining the 

current state of packaging in handicrafts, introduced packaging as an important element 
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in handicrafts and considered adherence to expert perspectives in handicrafts to address 

packaging challenges and also to achieve better packaging designs with better efficiency 

and performance to increase and improve exports as necessary and vital. Aghdasi and 

colleagues (2015) in a study aiming to examine low-cost packaging for handicrafts as 

an alternative to existing methods along with a different work experience, have 

addressed the packaging of handicraft products and stated that foreign tourists pay 

special attention to how handicraft sellers treat these products. They consider wrapping 

handicrafts in newspaper as a kind of disrespect to our country's valuable art. 

Furthermore, they seek to better understand Iranian identity and culture in handicrafts, 

stores, and their packaging. Ash'ari and Hassanpour (2015), in research aiming to design 

packaging for Iran's export handicraft products, have examined the subject of packaging 

design in Iranian handicraft products, how to improve and develop the design and form 

of handicraft packaging, and consequently, elevate the status of handicrafts among 

audiences. Sedaghatian Hakkak (2015) in her study, instead of pathology of identity-

forming patterns in the graphic design of artistic product packaging, focused more on 

examining the types and methods of using traditional motifs in Iranian handicraft 

packaging and explained these cases. Khaneke and colleagues (2021) in a comparative 

study on motifs and types of needlework in the clothing of women and men in the Qajar 

court stated that the clothing of women and men in the Qajar court did not differ much 

from each other. Samak Jalali (2022), also in research titled: "Iranian Needlework – 

Zoroastrian Embroidery or Gaberdouzi," considers this art a type of embroidery specific 

to Zoroastrian women, with a history dating back to pre-Islamic times, prevalent in 

Yazd. She introduces this art as an authentic and beautiful art and examines the motifs 

and types of stitches and the method of using this art in clothing and describes the colors 

of this art. According to this author, previously, designs on chintz or silk fabrics they 

wove themselves were embroidered. But now, colored taffetas such as jade green, 

canary yellow, purple, crimson, blue, red, black, and linen or interlining fabric for more 

stability and ease of needlework are used, each of which also carries a separate message. 

This research has been conducted with a descriptive-analytical approach, which in terms 

of objective and nature is applied, through which attempts are made to provide 

appropriate answers to the research questions. The data collection method of this study 

is through observation and library-documentary (visual) methods, during which, by 

studying articles and books credible and related to the research, theses, and also 

collecting Gaberdouzi and Patedouzi works from several different sources in the 

Museum of Decorative Arts in Tehran and Isfahan, materials related to these two 

selected arts were collected and analyzed. 
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Conclusion 

Kerman's Pateh embroidery is an example of Iranian needlework with its own unique 

characteristics, expressing the culture and beliefs of the people of the Kerman region. 

The motifs and colors used in Pateh, considering cultural features, are manifested in a 

symbolic framework. In fact, research into Pateh embroidery provides the foundation 

for understanding our ancestors who laid the groundwork for our civilization and culture 

today. Motif and color in Pateh truly represent the identity-forming and unifying 

traditions and beliefs of the people of Kerman, combined with innovation and creativity. 

This is while all motifs fundamentally follow a shared worldview or thought. 

Examining the motifs of the Kerman region's needlework revealed that the geometric 

format is the most important aesthetic element. However, more detailed examinations 

of aesthetic elements in this art indicate that all elements of line, shape, texture, rhythm, 

and color are organized based on a broader criterion, which is termed symbolic 

abstraction in this art. The use of symbolic motifs in Pateh stems more from the 

deficiencies of the region's desert nature and the nature-loving disposition of its people, 

rather than merely from the climate. Evidence for this claim is the numerous paradise-

like images that make the background of Pateh resemble a pleasant garden full of 

flowers and plants, often accompanied by a central medallion that plays the role of a 

pond in Iranian and Kerman gardens; their number is not few. This pond in the center 

of the Pateh depicts an image of Kerman's desert sky at the heart of the garden. 

Considering the classification of handicrafts, Pateh and Gaberdouzi arts are among 

Iran's traditional arts with their unique characteristics. The motifs and colors used in 

these arts are manifested in a symbolic framework according to cultural features. All 

motifs in these arts fundamentally follow a shared worldview or thought. The artist, 

whether consciously or unconsciously, places motifs according to their symbolic theme 

and function in each piece of these artworks, adhering to traditional design principles 

in a suitable location. Since Pateh and Gaberdouzi art strive to depict paradise-like 

images, they masterfully use warm and cool colors together on dark and light 

backgrounds. These colors provide the artist with the possibility for designing and 

creating packaging for traditional art products to be presented to different regions with 

any religion or creed. 

Therefore, from where the artist uses dark colors with paisley motifs to express their 

pains and sorrows, to where they use warm colors and motifs of flowers and trees to 

depict paradise, they have in fact created the possibility for designing handicraft 

packaging for any region or country with any geographical climate, creed, or religion. 

 



 

Designing Urban Public Spaces Based on the Capacity of a Creative Music City 

Keihan Rashidi 7 

References 

Aghdasi, Zeynab; Sarabanha, Maryam & Fakhravvar, Moein. (2015). "Low-cost 

packaging for handicrafts as a replacement for existing methods with a different user 

experience". First International Conference on Handicraft Packaging and Sustainable 

Development, May 18, 1–7. [In Persian] 

Akbari Meybodi, Hassan & Heshmati Razavi, Fazlollah. (1993). Carpet guide of Iran. 

Institute for Cultural Studies and Research Publications. [In Persian] 

Ash'ari, Samira & Hassanpour, Mohsen. (2015). "Pathology of packaging design in 

Iran's export handicraft products". International Conference on Packaging, 

Handicrafts and Sustainable Development. [In Persian] 

Asadi, Maryam. (2008). Pateh: History and instruction of Pateh embroidery (1st ed.). 

Kalhor Publications. [In Persian] 

Bagheri, Tahereh. (2023). The world of Pateh embroidery art (6th ed.). Hafez 

International Publications. [In Persian] 

Bakhtiari Fard, Hamidreza. (2009). Color and communications. Fakhr Akia 

Publications. [In Persian] 

Esfandiyar, Saba. (2000). A perspective on the process of Iranian needlework (2nd 

ed.). Montakhab-e Saba Publications. [In Persian] 

Hasouri, Ali. (2002). Foundations of traditional design in Iran. Cheshmeh 

Publications. [In Persian] 

Jalali, Maryam Samak. (2022). "Iranian needlework / Zoroastrian embroidery or 

Gabrdouzi". Bam-e Meybod News Portal. Retrieved April 20, 2024, 

from https://bamemeybod.ir/5224/ [In Persian] 

Kazemi Esfeh, Negar. (2016). "Utilizing the motifs and embroidery of Kerman Pateh 

in Iranian-Islamic clothing design". Congress of Pioneers of Progress; 10th Session. 

Collection of Selected Works and Articles of the 10th Congress of Pioneers of 

Progress, 135–143. [In Persian] 

Kermanipour, Zahra & Sharifzadeh, Mohammadreza. (2017). "Culture-oriented 

components in the packaging design of Iranian handicrafts". Islamic Industrial Arts, 

2(1), 67–76. [In Persian] 

Keshavarz, Golnoz & Javadi, Shahreh. (2019). "Symbolic abstraction in the aesthetics 

of Baluchistan art: Case study of Baluch needlework". Bagh-e Nazar Scientific 

Journal, 16(79), 5–14. [In Persian] 



 8 
Issue 60, Volume 22, December 2025 

 

Khan Keh Mahdi, Maryam; Haji Ghasemi, Zahra & Hoshiyar, Mehran. (2021). "A 

comparative study of motifs and types of needlework on men's and women's clothing 

in the Qajar court". Iranian Industrial Arts Journal, 4(1), 157–169. [In Persian] 

Mazdapour, Katayoun & Mazdapour, Shirin. (2017). Recomposition of flower and 

pattern. Pajouheshkadeh-ye Honar Publications. [In Persian] 

Panjebashi, Elahe & Zamani, Paria. (2015). "Investigating the effects of packaging on 

the art economy". Pazhohesh-e Honar Journal, 9, 97–104. [In Persian] 

Philosophi, Najmeh. (2010). Pateh embroidery (1st ed.). Vedia'at Publications. [In 

Persian] 

Qasemkhani, Sima. (2010). Export packaging of handicraft products (1st ed.). 

Commercial Printing and Publishing Company. [In Persian] 

Raees Dana, Shadi. (2005). Packaging design (1st ed.). Noordan Publications. [In 

Persian] 

Sadaghatian Hakkak, Nasrin. (2015). "Pathology of identity-building patterns in the 

graphic design of Iranian handicraft packaging". International Conference on 

Packaging, Handicrafts and Sustainable Development. [In Persian] 

Soltani, Simin. (1995). Investigation of factors affecting the packaging design of 

handicraft products [Bachelor's thesis, University of Art, Tehran]. [In Persian] 

Soltanzadeh Zarandi, Sara. (2017). "A comparative study of the design and pattern of 

Kerman and Baluch needlework". First National Conference on Symbolism in Iranian 

Art Focusing on Indigenous Arts, Bojnourd, Bojnourd University. [In Persian] 

Sultan-Zadeh, Sara. (2017). "A comparative study of Kerman and Baluch needlework 

designs and patterns". First National Conference on Symbolism in Iranian Art with a 

Focus on Native Arts, Bojnourd University. [In Persian] 

Talebpour, Farideh & Jafari Rad, Najmeh. (2018). "Study of motifs, symbols and their 

origins in contemporary Kerman Pateh". Jolleh-ye Honar Journal, 10(1), 87–100. [In 

Persian] 

Yasavoli, Javad. (1996). An introduction to understanding Iranian carpets (2nd ed.). 

Ministry of Culture and Islamic Guidance Publications. [In Persian] 

 



 

هستند که    یطولان  اریآراستن سطوح منسوجات با قدمت بس  ی هاوه یازجمله ش  ی دوز و پته   ی هنر گبردوز

هنرها با باورها و فرهنگ مرسوم   نیاز ارتباط ا  تیحکا  یموارد همگ   نیا  ی ها،  نوع کاربر رنگ  ن،ینقوش نماد

کهن در آراستن   ی وایهنر ش  نی. ارسند یالوان به منصه ظهور م   ییهانخامر، به مدد سوزن  تیدارد که در نها

فرهنگ،   ن یهمچون نقش و رنگ و همچن  ی متعدد  ی است که با عناصر بصر  انیرانیا  انی منسوجات در م

 ی بنددر بسته  ی اارزنده   ارینقش بس   تواندی ها مآن  ییدر ارتباط هست که شناسا  جیرا  ی اعتقادات و باورها

 نیدر ا  ،رونیاست. ازا  یکه رو به فراموش  رسدی م  نظرداشته باشد که به  ی دستع یو صنا  یمحصولات فرهنگ 

  یکردیاست، با رو شدهی آور جمع ی اسناد - ی امشاهده و مطالعه کتابخانه  ۀویآن به ش ی هامطالعه که داده

منطقه    ی دوز و پته   ی موجود در نقوش هنر گبردوز  ی بصر  ی هایژگیو شناخت و  ی به معرف  یلیتحل  -   ی فیتوص

مورد کنکاش قرار    ی و گبردوز  ی دوزهنر پته  ی هاها و فرمنقوش، رنگ   انیم  ۀو رابط  دهیکرمان اقدام گرد

نتا بررس  جیگرفت.  از  اقل  های حاصل  و  مردم  اعتقادات  که  داد  شکل   مینشان  در  و  نقش  ی ریگمنطقه  ها 

پارچه  ی اژهیو  گاهیدو هنر، جا  نیا  ی هارنگ از  استفاده  و  نخ داشته  و  نوع  ی هاها  را   ینید  فی تکل  یالوان 

هنرمند    یهنر، سع  نی. در اشودیشمرده م  یمنیو غم و اندوه، اهر  یو بهشت  ی زدیدانسته و شاد بودن را ا

گونه است که ضمن  بهشت  ی پرداز با نقش   عتیاز طب   یآرمان  ی ریتصو  جادیشاد، ا  ی هادر استفاده از رنگ

 بالا دارد. افزودهارزش جادیو ا ی هنر ی کالاها  ی بنددر بسته  یفراوان  تیمحافظت از محصول، قابل 

 : پژوهش اهداف

  .ی دوز و پته ی موجود در نقوش هنرگبردوز ی بصر ی هایژگیو شناخت و یمعرف. 1

 . ی دوزو پته ی موجود در هنر گبردوز ی هاها و کنتراست شناخت رنگ . 2

 ش:پژوه الاتؤس

 ست؟یچ ی دوز و پته ی گبردوز  ی موجود در نقوش هنرها ی بصر ی هایژگیو. 1

 ی بنددر بسته  ی و کاربرد  یژگیچه و  شتریدو هنر ب  نیموجود در ا  ی هایها و هارمون ها، کنتراست رنگ .  2

 دارد؟  ی رانیمنسوجات ا
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ش  ینفرآ  ی راباست از طرف هنرمند    یهنر کوشش.  کندیذهن خطور م   بهکه در مورد هنر    است  یژگوین  ینخست   ییبایز

را محسوس    ی حانوامر ر   ی وحان وهنر امر محسوس را ر   .هاستده یپد  تر محسوساب رابدر    نت ذهن انسای فیهنر ک   .است

به سطح پارچه    ندیخشب ت  و زینش  ی راآ  قدیمی  ی هااز روش  یکی  دوزی سوزن   (.121:  1394  ،ینیدباع)   دهدیجلوه م

  ن مردما   یهل او    ی معنو  شم، نگر یا سنت، اقلبن هنر  یا  .رود ی شمار مهب  ی رانیا  یسنت  ی از هنرها   یکی  و   باس استلا  ی

است که    نرا ی ا  یسنت  های دوزی سوزن  نیتر ی میقد  و   نیباتری از ز  یکیدوزی  پته   . وند خورده استیپ   نرایمختلف ا   ینواح

  یدست  ی هنرها  بیشترن هنر مثل  یخچه ای دارد، از تار  ی ترق ی شه عمیر  ن و یزدکرماشهرهایی همچون    یخ فرهنگ یدر تار

 ماندهیباق  آن  از  ی ثارآوده هنوز هم  بج  یرا  نرای در ا  نایساسان  ه ورخت در دون د یاز ا  ینوع  .ستیدر دست ن  یقیدق  اطلاع 

  ین اثرهایاز پرکارتر  یکیاست که    ندر ماها  ولی   اللهمقبره نعمت  پوشرو  های دوزاز پته   ی ارز ب  و   ب لجا  اری بس  ۀاست، نمون

 (. 100 :1379، اریاسفند) موجود هست

ای تنگاتنگ با مذهب  ونگار، رابطه تابلویی از نقش   مانندبهه  کفاخر ایرانی است    های دوزی سوزن پته و گبردوزی ازجمله  

ی  جزئ، نیازهای اجتماعی،  تفکر بشرزیست،    ۀه بیانگر شیوکمردم ایران نیز دارد. این دو هنر زیبا با استفاده از نقوشی  

  ییتابلوعنوان  بهپته  پردازند.  ه به بیان آلام و نیازهای هنرمند می کرمان و یزد هست  کاز فرهنگ زرتشتیان و مردم  

نقش   همتایب ع  ی هنر  ،ونگاراز  در  که  سادگیاست  راین  زندگب  ی گنتنگات  ۀطب،  گاه   .داردنیز  مردم    یا  نقوش  این 

ای از باغی مصفا، پر از گل و درخت با  ل صحنهکه به شک دهنده آرزو و خواسته مردمان منطقه از طبیعت است  نشان

تمام سطح    ی آنکه در ط  دوزی سوزن  دهند. اینهای رنگارنگ و درختان سرو خمیده  بخشی از بهشت را نشان میگل

خود به وجود  ی هاا مهارت ب  هنرمند ندختراو  نزنا ای است کهیی ویژه بازی ،شودین می ن مزیرنگ ی هاا دوخت بپارچه 

دارد    آنان  یفرهنگ  ی واعتقاد  ی هاور ابشه در  یخود که رو آلام  ها  ازها، آرمان یرا که شامل ن  یذهنوش  نق  آنان  .آورندیم

 (. 12: 1388باقی،  ) زنندیس نقش میر ن وا سوزب شودیده میض نام یکه عر یرا در سطح پارچه دستباف

پیرامون   و تکمیلی  هویتی  ی هاپژوهش از هنرهای دستی، ملی و بومی، متأسفانه    گونهنیا رغم وجود ارزش ارزشمند  علی

تاکنون چندان موردتوجه    دوزی و...خاصی نظیر گبردوزی و پته   های دوزی سوزنسنتی ایران و ازجمله    ی های رودوز

هنرهای   کاربردی و روزمره از   ههستند که همچنان بر استفاد  متعددی   ایرانیاقوام  این در حالی است که    است.  نبوده

تأکید دارند    ، و....پوشاک زنانه  ،ینات خانگیئتزی مختلفی همچون:  هارودوزی سنتی خود در حوزه  ملی و بومی نظیر

و   حفظکه    یکی از وجوه هویت ملی آن ملت است  ۀمنزل(. هنرهای ملی و بومی هر ملت به5:  1398کشاورز، جوادی،  )

های هنری، جایگاه آن ملت را در جهان ثبات  ارزش  آشکارکردنافزون بر   نگهداری همچنین اشاعه آن در سطح جهان

  .شودبخشیده و موجب تقویت و ارتقای آنان می

ی بالایی  های توانمند، از  دوزی سوزندستی نظیر  رغم اینکه صنایع که علی  دهندیممطالعات متعددی هستند که نشان  

افزوده و حفظ هنرهای ملی و قومی برخوردار است، اما متأسفانه از مشکلات متعددی  برای ایجاد درآمد، ایجاد ارزش 
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گرافیک    بودننامناسب که برای سایر آثار هنری نیز صادق است. یکی از مشکلات و نقاط ضعف موجود،    بردیمرنج  

ی فراوانی را برای ارائه این کالاها که  هاچالش بندی در محصولات فرهنگی است که  نبودن بسته  کلاًو یا    های بندبسته

آورده است. متأسفانه گرافیک بسته  وجودبه کنندگان و همچنین هنر ایران  دهنری هستند برای تولی  صینقااغلب از  

که    رسدیم نظر  دستی ایران نمایانگر و معرف کالای ارائه شده نیستند و لذا چنین بهالاهای صنایعکندی بسیاری از  ب

، هویت مستقل تاریخی ـ اجتماعی  مرزوبومبخشی از هویت ملی این    شدنمخدوش با نپرداختن به این موضوع، ضمن  

نوعی آسیب و توان ایجاد درآمد، گسترش بازارهای داخلی و خارجی، توسعه صادرات و  فرهنگی این سرزمین نیز به  و

کاهش  ارزآور نیز  آن  لذا    ابدیی می  ویژگی   طلبدی مو  شناخت  و  معرفی  ضمن  نقوش  که  در  موجود  بصری  های 

های موجود در هنرهای  نتراستک و    هارنگی اصلی  هایژگیوی نظیر یزد و کرمان،  امنطقهدوزی در  هنرگبردوزی و پته 

بندی محصولات فرهنگی ایرانی با رویکردی  های موجود جهت استفاده بهینه در بسته دوزی و هارمونیگبردوزی و پته 

  بخش تیهو  یعنوان عاملبه  تواندیم،  زعم نگارندگانکه بهنو از منظر هنر اسلامی نیز مورد ارزیابی و شناسایی قرار گیرد  

 قلمداد گردد. ایران نیز معرفی  قومیهنرهای بومی و  احیا و ترویجنسبت به 

این حوزه نشان   پژوهش   دهدیمبررسی مطالعات موجود در  از  گرفته درخصوص بستههای صورت که بخش زیادی 

تر به استفاده نقوش سنتی در طراحی  مکدستی هست و  دستی، در مقوله صادرات صنایع های مربوط به صنایعندی ب

نامه خود (، در پایان1374)  بندی محصولات به هنگام عرضه به متقاضیان حضوری، پرداخته شده است. سلطانیبسته

ه کدستی  دستی، ضمن توضیح در خصوص صنایعبندی محصولات صنایعثر در طراحی بستهؤبا عنوان، بررسی عوامل م

دستی ایران پرداخته و همچنین  بندی در صنایعشورمان دارد به ضرورت و اهمیت بسته کدر فرهنگ و تمدن    ۀریش

مورد بررسی  ،  بندی موفق چیستبسته   کهای ی ه ویژگی کبه اینی بازار یابی را باتوجه هادگاه یدی اقتصادی و  هانه یزم

  دوزی سوزنگیری از نقوش و  (، با هدف بررسی چگونگی بهره1384)  قرار داده است. در بررسی دیگری کاظمی اسفه

اصیل و    های دوزی سوزنی از  کعنوان یرمان بهک دوزی  احی لباس ایرانی اسلامی، ضمن معرفی پتهپته کرمان در طر

این  ج  ینتا  دوزی در صنعت طراحی لباس نموده است. معروف ایرانی، سعی در توجیه اقتصادی استفاده هرچه بیشتر پته

هست    آن  در   مورداستفاده پارچه    و  نخ  ندر پته که هما   مورداستفاده ح  ل مصا  و  ر مواد ییا تغ ب  که  دهد یم   نشامطالعه ن

نعت  صش داد وی خته شده را افزاوام پته دود و  ن کار ظرافت  یا او ب  ردبکار  ب باس  ل  وی ر  دوزی سوزن  ی راب پته را    توانیم

، با اشاره به اهمیت  « بندی نگاهی به طراحی بسته » تاب خود با عنوان  ک(، در  1385رمانی )ک  .ر نمودیدوزی را فراگپته 

پردازد و  الا میکعنوان لباس  بندی بهه بخش جدانشدنی زندگی بشر امروزی است به توضیح فواید بسته کبندی  بسته

تاب  ک، نیز در  (1389)  خانیقاسم  ند.کبندی یاد میهای موثر در طراحی بسته عنوان جنبه از طرح و تصویر و رنگ به 

های آن به بررسی دستی و ویژگی ، با توضیح انواع صنایع« دستیبندی صادراتی محصولات صنایعبسته» خود با عنوان  

تجاری صنایع  و  وضعیت  پرداخته  و صادرات آن  بسته باتوجه  تاً ینهادستی  و  به بندی صنایع به طراحی  دستی موجود 

مش راهکبررسی  به  رسیدن  و  صنایعکلات  صادرات  برای  مطلوب  مزداپور  ارهای  و  مزداپور  است.  نموده  اقدام  دستی 

امل تاریخچه هنر گبردوزی و دلیل پیدایش این هنر با این  ک ، پس از توضیح  « بازآرائی گل و نقش» تاب  ک(، در  1396)
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های بصری  امل این هنر فاخر و تحلیل نقوش و ویژگی کنام به بررسی دقیق هنر گبردوزی یا زرتشتی دوزی و معرفی  

 اند.این هنر پرداخته

محصولات    ی بندبسته  یدر طراح   یبه مباحث مطروحه و کمبود مطالعات مرتبط با استفاده از نقوش سنتلذا باتوجه 

اصل  ،یفرهنگ و  قیتحق  نیا  یمسئله  نقوش هنرها  ی بصر  ی هایژگیآن است که  در  پته  ی گبردوز  ی موجود  دوزی و 

  انگر یکه نما  یکیو در چارچوب دانش گراف  هداشت  یژگیشتر چه ویها بموجود در آن  ی ها یها و هارمونست و رنگ یچ

 ،رودارند. ازاین   ینو از منظر هنر اسلام  ی کرد یبا رو  یرانی منسوجات ا  ی بند در بسته  ی است چه کاربرد   یرانیا  تیهو

ان بوده که روبه  یرانیا  انیای کهن در آراستن منسوجات در مکه شیوه  ی دوز و پته  ی پژوهش در هنر گبردوز  نیانجام ا

خواهد    یانیکمک شا  یرانیا  تیشدن هنر، فرهنگ و هو  ترانیکه بدون شک به نما  دینما یم  ی است، ضرور  یفراموش

 نمود. 

 دستی،صنایع  به  مربوط  های بندی بسته ها و همچنین  دوزی سوزن گرفته در خصوص  صورت   ی هااز پژوهش   ی ادیبخش ز

  محصولات  بندی بسته   طراحی  در  هاسنتی و نقش آن   نقوش  استفاده  به  ترم ک  و  هست  دستی صنایع  صادرات  مقوله  در

به کتاب   توانی مازجمله مطالعات موجود در این زمینه نیز  .  است  شده  پرداخته  حضوری،  متقاضیان  به  عرضه   هنگام  به

در خصوص    یح کوتاهیتوض  ضمن  لف در آنؤاشاره نمود که م  بندی بسته   ی(، با عنوان طراح1384دانا )رئیس    یفیتأل

بسته یتار بسته   و  ی بندبسته فنی  اصول    توضیح  به  ی،بندخچه  مختلف  انواع  اختصاری،  بندذکر  با  ی،  خط  ی،علائم 

خچه و آموزش  یتار»   کتاب  با عنوان،  (1387)البته نویسندگان دیگری همچون تهامی  ر پرداخته است.  ی تصو  ی هانمونه

سعی    ،« ی دوز هنر پته   ی ا یدن» کتاب  با عنوان  (،  1402)  باقری   ی و دوزکتاب پته  با عنوان  (،1389)؛ فلسفی  « ی دوزپته 

با    مشخص،  ک وجه اشتراک کاملاً ی، با  هر سه کتاب  .اندداشتهاطلاعات مفیدی در رابطه با این هنر ارزشمند    ارائهدر  

 .نداده یر کش یکامل به تصو صورتبه آموزش دوخت پته را  ،ف پتهیخچه و تعریتار یبررس ، ضمنفصول ی بندطبقه

بندی  بستهوضعیت موجود    یبررس، ضمن  صادرات   ی دستی برابندی صنایع بسته   :با عنوانبررسی  در  نیز  (،  1384)  ی نور

رابسته  ،دستی در صنایع اهمبه  بندی  با  دگاه کارشناسانه  یت دیرعامعرفی نموده و  دستی  ت در صنایعیعنوان عنصر 

بهترهابه طرح  یابیدستهمچنین  بندی و  بسته  ی هادستی در جهت رفع چالش صنایع و   یبا کارائ  ی بنددر بسته   ی 

ای ( در مطالعه 1394)  . اقدسی و همکارانشماردیمرا ضروری و حیاتی    صادراتافزایش و بهبود    عملکرد بهتر به جهت

  به موضوع  ،ی متفاوت کار  ۀهمراه تجرب موجود به  ی هاروش   نیگزیدستی جاصنایع   متیبندی ارزان قبسته با هدف بررسی  

ای به نحوۀ برخورد  توجه ویژه   یگردشگران خارجاند که  اند و بیان نمودهدستی پرداختهصنایع  محصولات  ی های بندبسته

به هنر    یاحترامینوعی بدستی را بهپیچ کردن صنایعها روزنامهدارند. آن   لاتن محصویدستی با افروشندگان صنایع

ها و  دستی، فروشگاه در صنایع  یرانی ت و فرهنگ ایدنبال فهم بیشتر هوها به آن   لاوه عبه  .دانندیارزشمند کشورمان م

هستند  های بندی بسته واشعر  .آن  )پحسن   ی  در  (1394ور  محصولات  بسته  ی طراح  هدفبا    پژوهشی،  در  بندی 

  و   چگونگی بهبود  ایران،دستی  در محصولات صنایع  ی بندبسته   یطراحبررسی موضوع  به    ران،یا  ی دستی صادراتصنایع
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 . اندپرداخته   مخاطبین  بین  در  دستیصنایع  جایگاه  ارتقاء  آن  طبع  و بهدستی  صنایع  ی بندو فرم بسته   یطراحتوسعه  

  بندی بسته  یکیگراف  یپرداز در طراحتیهو  ی الگوها  سیشناب یآس  ی جابه   خود  مطالعه  در   (1394ان حکاک )یصداقت

  پرداخته   یرانی دستی ابندی صنایعدر بسته   یاستفاده از نقوش سنت  یانواع و چگونگ  یشتر به بررسی، بمحصولات هنری 

  دوزی سوزننقوش و انواع  مورد    در  تطبیقی  ای ( در مطالعه 1400)  و این موارد را توضیح داده است. خانکه و همکاران

  گر یکدیبا    یپوشاک زنان و مردان دربار قاجار تفاوت چندان  اند کهبیان نموده  در پوشاک زنان و مردان دربار قاجار

، این « ی گبردوز  ای  ی دوز  یـ زرتشت   یرانیا  دوزی سوزن»   :با عنوان   پژوهشیدر    نیز،  (1401)  سماک جلالی.  نداشتند

رواج    زدیدر  که    رسدیاز اسلام م  شیآن به پۀ  نی شیپ  ی بوده ومخصوص بانوان زرتشت  که   داندیدوخت م  ینوعهنر را  

ن  یقه استفاده ایها و طرنقوش و انواع دوخت ینموده و به بررس یبا معرفیل و زیاص ی ن هنر را هنریاوی  داشته است.

های چیت  های روی پارچه پیش از این نگاره . به باور این نگارنده،  پردازدی ن هنر میا  های رنگ ف  یها و توصهنر در لباس 

های رنگی مثل سبز یشمی، زرد قناری، بنفش، شد. ولی اکنون از تافته دوزی می بافتند گلیا ابریشمی که خود می

که   شوداستفاده می  دوزی سوزنزرشکی، آبی، قرمز، مشکی و پارچه کتانی یا لایی برای استواری بیشتر و آسانی کار  

 .باشندی منیز خود دارای پیامی جداگانه  هارنگهرکدام از این  

 که طی آن   هست  ی کاربرد  ،تیاز نظر هدف و نوع ماه  است کهانجام شده    یلیـ تحل  یفیتوص  ی کردیرو  با  ن پژوهشای

م تحقیق    که  شودیتلاش  سؤالات  مناسبی  ها پاسخبه  گردآورگردد  ارائهی  روش  مطالعههاداده   ی .  این  ش  ی   ۀ ویبه 

معتبر و مرتبط با پژوهش،    ی هاو کتاب مقالات  که طی آن با مطالعه    است  تصویری()  اسنادی   -  ی اکتابخانه مشاهده و  

تهران و    ینیئتز  ی از چند منبع مختلف در موزه هنرها  ی دوزو پته   ی آثار گبردوز   ی آورجمع   ن یهمچنو    هانامهپایان

 اند.واقع شده  لی وتحل ه یتجزو مورد  ی آورجمع  دو هنر منتخب  ، مطالب مرتبط با ایناصفهان

 مفاهیم و مبانی نظري .  1

 دوزيسوزن .  1.1

  قدمتی از که هستند ایراندستی صنایع نی و پرکاربردتر نیترمهم  ازجملهها بافت  وها منسوجات، پوشاک، انواع دوخت

ف  یینات ظرئمشتمل بر تز  رانیکه پوشاک و منسوجات در ا  افتیدر  توانی ، ممتعدد  شواهد  هیبر پا  برخوردارند.  نیرید

هنرها که    انواع   انیدر م  است،  نیئان به تزیرانیدهنده توجه و علاقه انشان  نکهیبر ااند که خود علاوه ز بودهی ن  ییبایو ز

هنر    اند، دوسپرده شده   یاز رواج افتاده و به بوته فراموش  یو شوربختانه برخ  شودیرا شامل م  ی اگسترده   اریبس  فیط

در    ی توجه و معنادارقابلیت  دو هنر اهم  نیا  ثیحن یازاو دوام و بقا دارند،    جی« تا امروز رادوزی سوزن»رودوزی« و » 

 . کنندی م دایپ  رانیاز فرهنگ ا یارتباط با اشاعه و حفظ وجه

از تز  دوزی سوزنساده »   فی تعر  کیبنابر   با نخ و سوزن رو  یناتییآن دسته  ها انجام  گر بافتیپارچه و د  ی است که 

ای عنوان شیوهبه   یش جامه است؛ ولآرای نه  ی رید  ی هااز روش  یکیدوزی  ا گل ی  ی زوا نخ دی  دوزی سوزن«. لذا  شودیم

ده که  یچ یهای پنقش   باشده    دوزی سوزن  ت از منسوجا  ی، قطعات نرایا  یغرب  مناطق   در  .ندارد   یاستحکامی،  بافدر پارچه 
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ساخت  یتار پنآ خ  سال  هزار  شش  به  م ی ها  از  م یلاش  استیپ   رسدید  شده  دنقش   .دا  مصر،    ی واریهای  قبور 

دوزی  اج گلو ت از ریز حکاین  دیجمشرجسته تخت بهای  نقش   وی ه رب  نایاع   ی هاجامه   .دهدی م  نرا نشا  ییهای دوزسوزن

  یراب ها را  نآ از    ییهامد که نمونهآه شگفت  ب  یرانیهای ادوزی گل   ییبایزو  از شکوه    ناسکندر چنا  .کندی م  نزما  آن  در

ه نظر  برا که    یرانیهای ادوزی ظرافت گل   ی فو صره  و د  نرایه ابدر اثر مفصل خود راجع    « ناردش»   .فرستاد  هنانشیمهم

 (.52: 1396،زاده زرندی سلطان) است است را ستوده  یترک وپایی وهای اردوزی رتر از گل ب وا

  تقسیم   مختلف  انواع   به  ایران  مردم   متفاوت  های سنت   و  عرضه  مختلف   های تاریخ   بهباتوجه  ایران  سنتی  های دوزی سوزن

  دوزی،دوزی، ممقانبلوچ(  ی دوز )چشمه   دوزی سکمه   دوزی،پته   دوزی،  دوزی، گلابتون، نقره: ابریشم شود که به ترتیبمی

  رشتهک  ی  عنوانبه   دامکهر  هک  شوندیمتقسیم    ...  و  گبردوزی   درویشی،  سوزن   ی،دوزخامه  دوزی،ک  ی  ده   دوزی،شماره 

ک  مشتر   خاستگاه  و  اولیه  مواد   همچون  موارد،  برخی  در  هادوزی سوزن  این  ازک  هری .  هستند  فردمنحصربه   اتکن  دارای 

ابریشم ی گبردوزل در  به طور مثا  .هستند   دوخته  ابریشم  نخ  با  همگی  دوزی خامه   و  دوزی بلوچ  دوزی،سکمه  ،دوزی ، 

  یا   زرد   فلزی   شک رو  هک  ییهاا از نخ ی  ی او نقره   ییطلا  ی ها، از مفتول ی دوز، نقره ی دوزگلابتوندر    همچنین  .شودمی

  استفاده  عمامه نخ و  دمسه  نخ از  دوزی،شماره  و  دوزی  تفرشی یا درویشی  سوزندر  تاًینهاشده و  استفاده دارند ای نقره

 . گرددیم

 گبردوزي ودوزي هنر پته  . 1.2

  ،نه پتهی زم   ۀپارچ  .شودی ده می کرک نام  و  دیرویم  بز  ی مو  ی لااست که لابه  یپشم نرم  یمعن  بهغت  لدر  1پته )پُت(  

پشمی ضخ  ی اپارچه  عر  یم  که  است  نامیدستباف  م یض  نیسف  های رنگ ه  بعموماً    و  شودیده  سبز،  قرمز،  ،  یرنجاد، 

مشکسرمه ملیتو  یای،  د  شودی د  سرمه  و که  قد  یمشکو  ای  رنگ  در  م  بیشتر م  ی را  قرمز    و   کردندی استفاده  رنگ 

 (.13 :1387،)تهامی ض استی رنگ در عر نیترپرمصرف 

دوزی نام گرفت. ها، پته این بافته  ،روردند، ازاین کبز استفاده می  کرکدوزی از  های پته در گذشته برای بافته  کهازآنجایی 

 به   توانیحال م و  پته در گذشته    از مصارف   .شودی مصارف متعدد استفاده م  ی براو  ه  یته  نگوناگو  ی ها پته در اندازه 

ه متکا  ویخ کباب، ری، جلد سشپو  ی ر، قورسماو  شپووف پول، ری، کدانسرمه ،  رومیزی ،  یپشت،  روتختیسجاده،    پرده،

م  ی، نیحافل   ونه کوچک، کوسن، رآیی ، جلد یجالباس وی ر   اوات،کش کفش، کرو، ریغلب، جلد ساعت آنجلد قر  ش،ل او ب

زرومیزی ،  ی کاغذدستمال   ،یپشت پرده،  جانماز،  سجاده،  نمودو...    روتختیشت،  بالقچه،  ب،  رومیزی ،  یوانلیری،   اشاره 

عنوان یک هنر زیبا و  اربردی ایران است که بهکـ    ینیئتزدستی  ی از صنایعکدوزی ی(. پته138:  1395)کاظمی اسفه،  

ار و عشق و علاقه هنرمند ایرانی  ک و نقوش پشت  ها دوخت . در تمام این  شودیمرمان شمرده  ک سنتی ایران دوخت اصلی  

ت بوده تا بتواند ذهن منقوش کای به نقطه دیگر در حره در پی سوزن از نقطه کرمان  کو نگاه دقیق زنان و دختران  

 خورد. ند، به چشم میکخود را با ذوقی سرشار بروی پارچه منتقل 

 
1 pateh 
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  ۀ لیوسبهه  کی ایرانی هست  های رودوزگویند نوعی از  دوزی« نیز میه به آن »سلسلهکدوزی«  دوزی یا »فتهپته   اصولاً

با بافت    رنگیک های پشمی  نوع رودوزی بر روی پارچه   ن یدر انند » کار ایجاد نقش میکهای رنگین در سطح  دوخت 

با نخبه   راهکج نام ریس  نام عریض  به  الوان  و  به  )کهای پشمی ظریف  زرد،  کعنابی، مش  های رنگ ه معمولاً  ی، سبز، 

نند  کهای هندسی را رودوزی میهای مختلف بته و شاخ گوزنی و یا طرحشود( طرحنارنجی، قرمز، آبی و سفید دیده می

 ه ک  شودمی   اطلاق  دوخت  نوعیبهدوزی  پته   طورکلیبه. لذا  (73:  1390)یاوری و همکاران،     « (برگ  حاشیه، گل و)

  دوخته   گلابتون  نخ  ندرتبه  ابریشمی  یا  پشمی  یا  الوان  یکرک  های نخ  با  زمینه  اعظم  قسمت  گاهی  و   زمینه  تمامی

 . شودمی

 
 ی سمت چپ، رو بالش ریتصو ،یسمت راست، رو کرس  ری. تصودوزی   سلسله ایدوزی پته. 1 شماره ریتصو

 و نقوش معروف پته  ها طرح . 1.3

ـ نقوش   2  ؛یاهیـ نقوش گ  1:  که به ترتیب  میرسینقوش م  ینقوش متنوع در پته به چهار گروه اصل  یپس از بررس

 (. 89: 1397راد؛  ، جعفری پورطالب ) باشندیم  ـ نقوش پرندگان4  ؛ی ابه یـ نقوش کت3  ؛یا انتزاعی  یهندس

ار شده در پته را در باغچه  کهای متنوع  پته باغی پر از گل است و گل  .رمان هستکاربردترین نقوش پته  کاز پر  وبتهگل

ه  ک  یعباسشاه خورد گل  رمان به چشم میکه در پته  کهای فراوانی  توان دید. از بین گلرمان میکهای سنتی  خانه

ه در این  کخورد  ها نقش بته نیز به چشم میبر گلشود. علاوه نمایانگر گل نیلوفر آبی هست از همه بیشتر دیده می 

ار شده  کرمان  کرمان و پته  کدر قالی    وفوربه لی از سر و خمیره هست  که طرح تجریدی و ش کگیرد. بته  گروه قرار می 

 (. 192:  1372آذرپاد و رضوی؛ ) شودو به انواع مختلفی همچون: میری، ترمه، خرقه تقسیم می
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 انواع بته با نقوش گیاهی: 2تصویر 

به طرحی گفته    بازوبندی و ترنج تقسیم نمود. طرح    بازوبندی توان به دو طرح  نقوش هندسی و انتزاعی در پته را می 

ی  مانند  ی از نقوش لوز   ی نقش بازوبند شود.  هم وصل شده و در حاشیه پته دوخته می دو بازو به   صورتبه ه  کشود  می

برگرفته    بازوبندی (. نقش  121:  1375یساولی،  قرار دارد )  یهندس  کنواختیز نقوش  یکه درون آنها ن  است  ل شدهیتشک

، یضیا بی  ی برگرفته از لوز   ی انتزاع  ا فرمیره  یاغلب به شکل دامربند هست. طرح ترنج هم  کل بازوبند ـ گردنبند یا  کاز ش

،  یضیبه ترنج ب  توانیاز انواع ترنج، م  دارد.  ز کـاربرد یران نیا  ی های شتر قالیب  ی و در طراح  شودی م  در وسط پته دوختـه

ب سه ترنج با  ی(، ترنج همراه با سرترنج، لچک و تـرنج و ترکیـا تشتی   ی)حوض  ی ، ترنج لوزی دیا خورشیترنج گرد  

 .گر اشاره کردیکدی

 
 انواع بته با نقوش هندسی و انتزاعی: 3تصویر 

در  و    شودیکار م  یشتر همراه با درخت زندگیدر پته نقوش محراب است که ب  مورداستفاده  ی ابه یازجمله نقوش کت

:  1381حصوری،  ن مهر دارند )ییشه در آی، ریمحراب  های از نظر محققـان، نقش  .شودین جانماز و سجاده استفاده مییتز

55 .) 
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 یا بهیکت بته با نقوش: 4تصویر 

طاووس و موارد    ی،طوط  ،بلبل   چونهم  یپرندگان   یم یاد نماییم.توانی منیز  ها  پته   ی نقش شده برو  یوانیاز نقوش ح  تاًینها

در دو طرف درخت    یشوند و هم گاهیه پته دوخته م ی ن پرندگان هم در حاشیا  هستند که  خروس،  ی همچوننادر

 (.89: 1397 ،راد، جعفری پورطالب ) شوندی منشان داده  هاهم در کنار گل   یو گاه یدرخت زندگ  ی ا برو یو  یزندگ

 
 پرنده : بته با نقوش5تصویر 

 گبردوزي  . 1.4

ه هنری بس ظریف و زنانه هست و  کزرتشتی است    دوزی سوزن هنر زرتشتی دوزی یا    ی و سنتگل و نقش نام دیرینه  

  زیآمن یتوه  ۀه این واژکپیشین این هنر گبردوزی بوده است  اما نام    دند؛ینامیمزرتشتیان خود این هنر را گل و نقش  

ایران کافر و محبوس است  کبه معنی غیرمسلمان و  گبر    را یز  شده؛یمتلقی   ه مسلمانان به پیروان دین زرتشت در 

  دادند؛ یمو زیبای گل و نقش مختص زرتشتیان بود به آن لقب گبردوزی در گذشته    یهنر سنترو چون  گفتند. ازاین می

 زرتشتی است.  دوزی سوزنارشناسان ک رسمی نزد  صورتبه اسم پذیرفته شده این هنر اما امروزه 

ار  ک  زبافتی ری  هاپارچه های رنگی بسیار ظریف ابریشمی بروی  ه با نخکسنتی است    های دوزی سوزن ی از  کگبردوزی ی

بر ه علاوه کایران هست. نخ استفاده شده در این هنر ابریشم تابیده شده هست    های دوزی سوزنترین  شده و از ظریفمی

 ظرافت در دوخت نقوش بسیار زیبایی دارد.  
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از اسلام برمی تاریخ آن به پیش  از  هنرگبردوزی مختص زنان زرتشتی بوده و  انجام    ی هازمانگردد و  قدیم در یزد 

رمان شبیه هست. کدوزی  از باورهای ایرانیان و زرتشتیان است بسیار به هنر پته   ی اهیمادرونه  کشده است. این هنر  می

رد. »زرتشتیان خود را در  کنگاه  نیبذره ه گاهی نقوش ریز آن را باید با کشود ظریف دوخته می  قدرآننقوش این هنر  

اطلاق  ،   گور بره مرد زرتشتی  کلمۀنامند و  می   2«  و »گورون  1«  گویش بهدینان، یا زبان دری زرتشتی، احتراماً، »گور

 . (14: 1374مزداپور و مزدا پور، )گردد«  می

 
 : گبردوزی6تصویر 

نه در دسترس است و آنچه که  ی ن زمیدر ا  ی زی است و اطلاعات ناچ  زیادی   ن هنر دستخوش ابهامیش ای دایپ   ۀخچیتار

ا آموزش استاد به شاگرد از گذشته به زمان حال  ینسل به نسل و    ۀوی ار ماست به شی با امروزه در اخت ین هنر زیاز ا

قد یا  ی ده گبردوز یرس به   یمین رسم  داشته که دختران  را  دند  یرسیم  یسالگپنج ا  یبه سن چهار    کهی هنگامهمراه 

گرفتند و در  ی اد میرا خارج از چهارچوب خانه    یقه زندگانیطر  ۀویرفتند و شی که دانا و استاد بود م  یست نزد زنیبایم

  شد.ی ها آموزش داده مبا به آن ی ن هنر زیآنجا ا

نداشته و هنوز    یتفاوت چندان  ی دوزبا هنر پته   ی هنر گبردوز  یخی ر تاری م که س یابییمنابع و کتب مختلف م  ی با بررس

از    ماندهی جا به شتر آثار  ینکه ب یعلت ااما به  .ستین نین دو هنر در قبل از اسلام مشخص و معیش ایدایق پیخ دق یتار

 .ی بیشتر نمود داشته استدوره اسلام گفت که این هنر نیز در  توانیم  لذا است، ین دو هنر متعلق به دوره اسلامیا

  ينقوش گبردوز . 1.5

ادآور  ین نقوش  یاز ا  ی اری هست. بس  ینید   یم فرهنگیو مفاه  یمعان  ی دارا   ی در گبردوز  کاررفتهبهاز نقوش    ی اریبس

ش بوده یانگر الهه زا یلباس عروس کار شده نما  ی که برو  یاز نقوش  یکهن همچون مادر و درخت هست و برخ  ی الگوها

 م نمود: یتقس یها را به سه دسته کلتوان آنیم ی در هنر گبردوز کاررفتهبهبه موضوعات نقوش است. باتوجه

 
1 -Gavr 
2 - Gavrun 
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  ی ها، طاووس با پرهاپرندهنظیر  )  ی عت منطقه هستند و به دو دسته جانوریکه الهام گرفته از طب  یگروه اول: نقوش

آهو، بز( ،  )قوچ  دارشاخماهی و دیگر جانوران و حیوانات  و انواع    هدهدباز، خروس، مرغ، جوجه،    ی بسته، طاووس با پرها

ده  یا سرو آزاد، سرو خمیدرخت سرو  نظیر  )  ه خود به دو دسته درختک  یاه ی( و گنقشی شبیه به شتر، مار،  پروانه، گربه

،  گل همراه با گلدان،  نظیر گل عناب، گل چندپر، نقشی شبیه به گل انار یا گلناری )  ی( و گل، درخت زندگجقهبتهبا  

 شوند. ( تقسیم میک یا میخ گردانآفتاب نقشی شبیه گل 

 

 : گبردوزی با نقوش جانوری7تصویر 

 
 : گبردوزی با نقوش گیاهی 8تصویر 

ند، وجود دارد.  شویم میط تقس یو برگرفته از مح   یبیکه خود به دو دسته نقوش ترک  ینقوش مفهوم   نیز،  گروه سومدر  

ن درخت،  ی وان در طرفین نقوش، نقوش دو حیشتر ایند و بیآیوجود ما چند نقش بهیب دو  یاز ترکنقوش ترکیبی،    اصولاً

 به   یدر وسط و نقش ماه  ی اره یشود و شامل دای آورده م  یشتر در مرکز طرح اصلیکه ب  ینقش معروف به حوض و ماه

دیده    هیلباس عروس است مربوط به دوره صفو  ی نات رویئاز تز  یبخشکه    هم  ی روآن است، نقش دو انسان روبه  دور 

 خواهد بود.   مشاهدهقابلد خانم یشامل خورش هم  طینقوش برگرفته از مح. در شودیم

    ي و سنتیهنر ي کالاها يبند بسته . 1.6

بسته دن امروزه هنر  در  است که کشورها  کی عنوان  به  ا یبندی  آگاه  افتهیتوسعه  ی علم مطرح  آن، محصولات    یبا  از 

  ،ی دیمحصولات فراوان تول  انی . در مکنندی عرضه م یجهان  ی در بازارها ی بندبسته  ی هاروش   نیخود را با بهتر ی دیتول

 یدیجامعه تول  یو فرهنگ  یمل  تیهو  با  ی نحواند و بهداده  صرا به خود اختصا   ی اژه یو  گاه یدستی جامحصولات صنایع

 .در ارتباط هستند
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بدون  ی نش هنر یت و آفریدستی و هر نوع خلاق، صنایعیتجسم ی اعم از هنرها ی هنر  ی هاتیفعال ی دستاوردها اصولاً

با  چنانآن  توانند ی، نمکنندهمصرف ا  یبه مخاطب    ارائه جه از گسترش و  یشوند، در نت  ید شناخته شده و معرفیکه 

  یت مالی حما  ی ک ابزار مهم برایو   هادهیها و شکار ابر ذهن   ی رگذاریتأثهنر،   یابیبازار  کهازآنجایی .  مانندیتوسعه باز م

 بازاریابی   و  نقلوحمل   تولید،  بین  رابطه  حلقه  نیترمهم  و  بازاریابی   از  بخشی  عنوان بندی بهبسته   رو، ازاین از هنرها است

 (.97: 1394پنجه باشی، زمانی؛ ) دیآی م شماربه

ا متأسفانه   ی کند؛ ول  جادیا  ی گذاره یسرما  ن یتراشتغال را با کم   نیشتریب  تواندیدستی مکه توسعه صنایعن یبا وجود 

در اقتصاد کشور    آن را سهم    توانینم  یدرستبه آن در کشور وجود ندارد و    ی هاو چالش   ت یاز وضع  یقیشناخت دق 

دستی  حوزه صنایع  ی هامؤلفه  نیتربندی مناسب و عرضه به بازار از مهم بسته  د،یآموزش، تول  ،ی سازی تجار  کرد.  نییتع

و محصولات    دستیمحصولات صنایع  ی رو  شی پ  ی هامهم در مقابله با چالش   ی عنوان راهکارهابه   توانندی است که م

آ  فرهنگی اثر ارزشمند هنری و  عنوانبه  شتریب  محصولات فرهنگی و هنری   ازآنجاکه  .ندیکشور به شمار    هیهد  یک 

بندی مناسب در زمان  بسته   کچراکه ی  ؛ها هستنددر خور ارزش آن   ییهای بندبسته   ازمندیپس ن  ،شوندیم  ی داریخر

خواهد گذاشت. جنس،    یمثبت   ر یتأثخواهد کرد و در مخاطبمان    شتر یما را ب  هیهد  یو باطن  ی ارزش ظاهر  دادنه یهد

. پس با  کندی را به مخاطب القا م  مقصودمان  ایاحساس و    میکنی انتخاب م  مانهیهدبندی  بسته  ی که برا  یمدل و رنگ

مجله هنری  )  میارائه ده   نیخود را به مخاطب  یو سازمان  یاهداف شخص  ایاحساس، مقصود    میتوانیجا مهانتخاب ب  کی

 (.1403دیپیا، 

  یی ایوابسته به صنعت و مربوط به منطقه خاص جغرافی  دیمحصول تول   یعنوان نوعبه  توانیم  دستی رااصولاً صنایع

  ی و چگونگ  طرف ک یازدات  ی ت تولیفیک  نقش بازار، اقتصاد و   که  گفت  توانی ف می ن تعریا  بهکرد. لذا باتوجه   ف یز تعرین

 بندیت نقش بسته یاهم   ل ی. امروزه به دل دهد ین محصولات را شکل مید و عرضه ای ند تولی فرا  گر ی ها از طرف دعرضه آن 

تول  یاعظم  محصول بخش   به  ی سازتیهودر محافظت و   به آن  یاز روند  لزوم    شدهداده اختصاص د    آن   ی ری کارگبه و 

د به  یکه با  حالن یدرعبندی  بستهاز محققین، »   ی اپاره . به باور  است  انکاررقابلی غ  محصول باشد  ستهیکه شا  ی اگونهبه

با حفظ هویبانیز    ی نگهدارنده و محافظ محصول باشد و به لحاظ بصر  یکیزی لحاظ ف ت  یجذاب  ی دارا  ت محصولید 

فرهنگی    ی ک کالا یبندی  بسته. لذا  (68:  1396،  زادهشریف ،  پورکریمید« )شرگذار بایو تأث  متفاوت  ی کردیبا رو  ی بصر

و ضمن حفظ هویت فرهنگی و هنری، ارزش کالا و    گرفتهشکل  یا ملی  یمحل  ی آشنا  ی ها با استفاده از نشانه   تواندیم

 نماید. دوچندانمحصول را نیز  
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 یمل و ی محل  ی هابا استفاده از نشانه م فارسی بندی گلبستهاز  ای نمونه :9 ریتصو

 دوزي  هاي بصري آثارگبردوزي و پته ویژگی .2

و تجریدی    کرد. این ویژگی بعدی از انتزاع   لاصهبودن آن خاین هنر بومی را در هندسی   شناسیزیبایی اساس    توانیم

هندسی    صورتبه بر فرم که در کل  وه لاسابقه دارد. اما این هنر ع  مناطق پرکاربرد این هنراست که در فرهنگ بصری  

  ی : خط ـ فرم ـ فضا ـ شکل ـ بافت ـ ارزش خطنظیر  ی بصر  هیعناصر اول ک سلسله  ی، حاوی  شودیو انتزاعی تعریف م

به    آن هیبا اصول اول  ییآشنازیرا  ، آن از بعد بصری موردتوجه قرار گیرد  شناسانهزیبایی باید در بررسی  که  و رنگ است  

 د. نمایبا و متعادل خلق یکند که آثار ز یهنرمند کمک م 

از و باید به  ییهای ژگی خط یکی  که   گونههمانبعد تجسمی این هنر موردتوجه قرار گیرد.    نیترعنوان مهماست که 

و به همین    شودی صاف استفاده م  و  ی، منحنیافق  ی،عمود  ،شکسته  متعدد  اشاره شد، در این هنر از خطوط  ترش یپ

نسبت به دیگر    هویت بصری از نظر    یی نیزهاتفاوت   ،های دوزسوزن یی با سایر  هاشباهت ضمن داشتن    دلیل این هنر 

رودوز پت   ی ها ی انواع  همچون  ایرانی  وسنتی  بلوچ  رشتی  ه  گی  کرمان،  در  دارد.  ترکمنی    دوزی سوزنو    لاندوزی 

که  )  و مثلث  این اشکال به ترتیب شامل لوزی   .مواجه هستیمنیز  معمولاً با نقوش هندسی    منطقه کرمان  دوزی سوزن

بانوان   زدیزنانه دارد. مثلث که برگرفته از عدد سه هست و عدد سه مربوط به ا  ی مادر است و نماد  الهه  ی لوز  هادر آن 

و آسمان است، بالا    نیزم  ان یآن، نماد تبادل م  یمحل طلاقو    ابدییم  لی دو مثلث تشک  دن یچسب  به هماز    ی بوده و لوز

از نقوش    این اشکال  است.  ( )نماد وحدت، کلیت، کمال و شگفتی  و بعضاً دایره  می(  و گاه وصلت دو جنس   نییو پا

شکل را در این هنر شامل    شناسیزیبایی   ه است که تا حد زیادی عصار  منطقه کرمان  دوزی سوزن هندسی پرکاربرد در  

 . شودیم

از    منطقه کرمان  دوزی سوزن. بافت در  نمود  بندی تقسیممتراکم  به انواع متراکم و نیمه  توانی را به لحاظ تراکم م  فتبا

انواع خط ترکیب  و  تکرار  تراکم،  بافت رنگی بهطریق  اشکال هندسی در کنار  و  م   ها    شناسی زیبایی. در  دیآیوجود 

م  صورتبهدوزی،  کرمانی   اما    دوزی سوزنبافت    توانیمنفرد،  دانست.  متراکم  نوع  از  این    ازآنجاکهرا  کاربرد  اساس 

.  ها نیز توجه کرددر لباس   هادوزی سوزنبافت این    هاست، باید به جلو  و منسوجات  پوشاک  نیئ تزدر    هادوزی سوزن
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در    توانی م  این منطقه،  دوزی سوزنبه هندسی  باتوجه ریتم موجود  متناوب    این منطقه  دوزی سوزنغالب  نوع  از  را 

 .دیآیدست م ها به دانست که از طریق تکرار نقوش هندسی و رنگ

 
 نقش برگ سبز در پته کرمان .10تصویر 

دانست. عوامل سنتی،   منطقه کرمان  دوزی سوزن  شناسانهزیبایی عنصر    نی تررنگ را مهم  توانیپس از اشکال هندسی م

نسبت   افراد  واکنش  در  اجتماعی  و  رنگ بفرهنگی  سال  ه  در  که  تحقیقاتی  در  اما  دارد.  تأثیر  دو    1960ها  توسط 

  ند زبان انجام شد، نشان داد  98رنگ    ی هادر بررسی واژه   « پل کای » و    « »برنت برلین   ی ها نام آمریکایی به    شناسمردم 

ها وجود دارد. نتایج این تحقیق در شش مورد این اشتراک  ها وجوه مشترکی در تکامل رنگ که در بسیاری از فرهنگ 

 :دادی را نشان م

اگر رنگ سومی  -2د.در آن مشخص نباش  (تیرگی و روشنی هیچ زبانی وجود ندارد که حداقل دو رنگ سیاه و سفید(-1

اگر رنگ ششمی هست آن،     - 4.اگر رنگ چهارمی هست آن، سبز و یا زرد است   -3.، قرمز خواهد بودرنگ  هست آن

  ها عبارت اگر رنگ هشتم یا بیشتر وجود دارد به ترتیب رنگ -6ست.  گر رنگ هفتمی هست آن، قهوه ای ا-5  .آبی است

 (. 20:  1388، فرد اند از ارغوانی، صورتی، نارنجی و خاکستری )بختیاری 

  داد. تشخیص    این منطقه  دوزی سوزن در تمامی آثار  سفید را    سیاه و    های رنگ   توانیمشابه مطالعات برلین و کای م 

  شده یمحسوب م  یبخشت یهواصیل رنگ    های دوزی سوزنقرمز است که در    ،اهمیت در این هنر  بسیار پر  رنگ سوم  

و آنچه بیشتر متداول بوده قرمز اناری یا هوم    رفتهی کار مقدیمی به  های دوزی سوزن است. البته قرمز خالص کمتر در  

از جمله   ی آنهای سرسبز، تصویر زمینی از باغ و کرمان ی منطقههنرهادر  اصولاًگفت که  توانیم ،رابطهن یدرا .است

باغ همیشه جاودان  گری تداعکه    افتهیراه پته   انتزاعی  و گاه  باغ، ریشه در  ، یعنی  واقعی  به  التفات  این  بهشت است. 

ساکن کویر در بهترین    ی ای رؤو خرمی    ی سبز  وکمالتمام اعتقادات مذهبی مردم این دیار و اقلیم خاص کویر دارد. نمود  

از اهمیت    هان یادیان و آئ  مفهوم بهشت در تمامی  کهچنان،  شودیاز بهشت نمایان م  ی صورت در تصویر   نیترو کامل 

. اندداشتهآن    تصویرکشیدنبهخاصی برخوردار است و در همیشه تاریخ افراد متناسب با آئین و فرهنگ خود سعی در  

. مذهب رسمی ایرانیان، دین  اندبوده ها برقرار و همچنان مقدس، آباد و محفوظ  قبل از آمدن اسلام به ایران، فردوس 
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 ی برا«. لذا  دارند  ی در آن جا  ی زرتشت بوده است که معتقدند »بهشت واقعی در خورشید پایه است و ایزدان مینو

اصلی   های رنگ پته بیشتر شاهد    های رنگ. چنانچه در  اندآمده ها به کمک طراح پته  تر این بهشت، رنگتجسم ملموس 

ایران؛ »شش رنگ سنتی و   دوزی سوزنیکی از اساتید    ،و سنتی ایرانی هستیم که بنابه گفته خانم »شهین پزشکی« 

)قرمز روشن(، آتشی )قرمز تند(، ماشی   ی )آبی تیره(، نیلی )آبی روشن(، سفید، گلنار   ی اصلی ایرانی؛ لاکی، لاجورد

مختلف جغرافیایی ارتباط مستقیمی با روحیه افراد    ی هانحوه استفاده از آنها در منطقه   یبوده؛ ول  مورداستفادههمواره  

 . ردیگیقرار م  مورداستفادهدوزی همان منطقه داشته است« و در کرمان نه رنگ اصلی در هنر پته 

چنانچه بیشترین رنگ شال زمینه    ؛دوزی مشترک است، قالیبافی و پته یبافشال کرمان نظیر    ی ها در هنرهااین رنگ  

 طبیعت است.    ی هاشک ملهم از رنگ گل و بی   رد یگی قرار م  مورداستفادهها  دوخت گل   ی پته، قرمز یا لاکی است که برا 

 
 کرمان  گبردوزی در  حاشیه بازوبندی  .11تصویر 

،  نیسهفترنگ سبز است که مصارف خاص نظیر سفره عقد، سفره    در منطقه کرمان،  پته  مورداستفاده  های رنگ از دیگر  

بالتبع آن کرمان  ی هاسفره ای غیر زرتشتی از جایگاه ویژه   ی هایمذهبی دارد. این رنگ در بین زرتشتیان کرمانی و 

عنوان  که این رنگ پته به  نموداشاره    توانیمهم  به رنگ سفید    منطقهدر این    پته  های رنگ از دیگر    .برخوردار است

از پته، یکی از   ها در میان  پته   نیترباارزش هدیه خانواده عروس به داماد است که به دلیل دوخت مشکل این رنگ 

، ینوازهمانیم با    ارتباطیبشک  به یک خانواده )داماد( بی   واردتازه فرد    ی دیگر است و برگزیدن این هدیه برا  های رنگ 

 .باشد تواندی نم هایکرمان  ی دارمردم و  ی نوازب یغر
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 ینقش طوطی در پته و گبردوز .12تصویر 

هم استفاده نموده است.    روشنه یساهای زیبای خود از  ه در طرحکرمان از اولین مناطقی بوده  کگفت که    توانی م  ضمناً

ها  نتراست ک نار هم با تبحری زنانه و ظریف بهترین  کگرم و سرد ـ تیره و روشن در    های رنگرمانی با استفاده از  کهنرمند  

با  ی  کای و حس نزدیحس دوری از رنگ سبز و سورمه   تنهانهه  ک  ای گونهبه ار برده  کنقوش خود به    های رنگ را در  

 شود. همراه با آرامش می  نندهی بنوعی شعف و شادمانی در بلکه باعث  دهد؛ینم قرمز چشم را آزار  های رنگ 

در    ی و عمداست به دو صورت اتفاقی    یجمعارتباط ی از انواع  که یکی از وسایل ارتباطات بصری  کعنوان ی»نقش به

  وجودآورنده ه  کترین  زبان ارتباطی مردم دنیا، زبان تصویر است. زبانی  قدرترشود و بدون اغراق پ ار گرفته میکجوامع به  

 (.  21: 1388فرد، تمدن بصری امروزه است. )بختیاری 

ه همگی ریشه در اعتقادات زرتشتیان و زیستگاه  کخوریم  یی برمیهافرم دوزی به  ی پته هافرمدر پی یافتن ریشه نقوش و  

تر از این از آن سخن  ه پیش کدر پته    کاررفتهبهنقوش    بندی تقسیمبه  رمان داشته است. باتوجهکطبیعی و اقلیمی مردم  

 پردازیم. ها می لک و ش هافرم گفتیم به تحلیل 

 بندي و ارتباط با مخاطب بسته يبصر  ی ژگیو. 4

 وضوح بهفرهنگ و اصالت محصول را    مسئلهد  یم، طراح بای کنی صحبت م  ی هنر  ی کالاها  ی بندکه از بسته   یعتاً زمانیطب

نباشد.   یکار سخت   یلیدرون آن خ  ی ص کالایکه قبل از باز شدن بسته، تشخ   ای گونهبهان کند،  ینما  ی بنددر ظاهر بسته 

  ی شوند که هرکدام دارایکار م   ی در مناطق خاص  دارند و   فردی و منحصربه دستی، نقوش خاص  صنایع  ی هااکثر رشته 

 عنوانبهکار روند.  ه ب  ی ت بصریجاد جذابید بسته در ا یتول  ی توانند براین نمادها م یهستند. تمام ا  ی شاخصه مشهور 

توانند هر  یدوزی شده از کرمان مپته  ی زیک رومی زد با یک پارچه ترمه از یشده از اصفهان  ی ک پارچه قلمکاری ،مثال

متفاوت خواهند بود. استفاده از    ی بصر  ی ها ی ژگی واحد داشته باشند، اما قطعاً از لحاظ و  بستۀک ساختار رو فرم  یسه  

نبایا  ی مال استفاده شوند. گاهینیا میتر  توانند به شکل مدرن یو اجرا شوند و م   یکپ  ناًید عین نقوش خاص حتماً 

 باشد.  یک بسته کافی یطراح  ی برا ییتنها بهتواند یدستی مصنایع  رشتۀک ی خاص و پرکاربرد در  رنگیک استفاده از 
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و    ی هنر  ی کالاها   ی بندبسته  طورکلیبه محصول  از  محافظت  بر  ارزشیا  وظیفۀعلاوه  آن افزوده  جاد  مبر  ست یبای، 

از    یکیعنوان  ت کند از رنگ بهیرا رعا  شناسیزیبایی ن اصول  یت و خاستگاه آن کالا باشد و همچن یهو  ۀ دهندنشان

اولبندی درست و هوشمندانه استفاده شود، چراکه رنگ بهبسته  ین فاکتورها در طراحیترمهم ن عامل، نظر  یعنوان 

کند و انتخاب آن و ارتباطش با محصول، بخش  ی م  القارا    یخاص  ی مفهوم و انرژ  هر رنگکند.  ی مخاطب را جلب م

  ی ز از عوامل بصریر و نقوش نیکشد. تصاویجذب مخاطب را به دوش م  وظیفۀ ن  یبندی و همچنبسته   یاز طراح   یبزرگ

 ی کالاها  ی بنددهند. در بسته یت محصول را نشان میکنند و هم هویکردن طرح کمک مهستند که هم به جذاب 

و    ییسراغ نمادگرا  یکیگراف  ی از کارها  ی ار یست که مثل بسیاز نیگر نیدارند، د   فردی منحصربهکه خود نقوش    ی هنر

 ف نشده دارد، مصرف محصول هست.ی تعر صورتبهکه در خود  یم، چراکه خود کالا با نقوشیبرو  ییگرامفهوم

ی قرارگیری لوگوی برند ک ی  .بایست وجود داشته باشدبندی میطرح بسته  کرنگ و نقش: ضروریاتی نیز در ی   رازیغبه

ال مختلف در شلف فروشگاه  کبه اش  ی ریقرارگ بایست قرار گیرد و دلیل آن  ه در چند وجه بسته میکاست    موردنظر

ه خود  کاین موارد    ی بندب ی ترکه روی بسته باید وجود داشته باشد.  کو علائم دیگری است    هانوشتهاست و دیگری  

 آیند. بسته به شمار می کرا دارند، از عوامل مهم در طراحی ی  دربستهار رفته کارزشی  برابر با نقوش ب اوقات یگاه

 ي ریگجه ینت 

 ـیا  ی دوزسوزناز    ای نمونهدوزی کرمان،  پته    ۀ مردم خط   ی فرهنگ و باورهـا  ی ـایص منحصر به خود، گوی بـا خصا  یران

است.    افتهیی تجلن  یو در قالـب نماد  یفرهنگ ـ  ی های ژگیبه ودر پته، باتوجه   مورداستفادهکرمان هست. نقش و رنگ  

ه سازان تمدن و فرهنگ امـروز مـا هسـتند.  یپا  کهاست    یشناخت گذشتگان  ی ر بنایدوزی، زق در پته یقت، تحقیدرحق

و    ی ـب بـا نـوآوریمـردم کرمـان در ترک  ن یآفروحدت و    بخش ت یهود  یها و عقاقتاً نمود سنت ینقش و رنگ در پته، حق

 . کنندیـت م یـا تفکر مشترک تبعی ین یبجهانک یهمـه نقوش در اصول از  کهاست  ین، درحالیت هست. ایخلاق

آن مطرح    شناسانهزیبایی عنصر    نیترعنوان مهمنشان داد که قالب هندسی به  منطقه کرمان   دوزی سوزنبررسی نقوش  

در این هنر گویای این نکته بودند که تمامی عناصر خط، شکل،   شناسانهزیبایی عناصر    ترق ی دق  ی هایاست، اما بررس 

 .شودیانتزاع نمادپردازانه در این هنر خوانده م  که  شوندی مسازماندهی    ی تری معیار کل  براساسبافت، ریتم و رنگ  

آن   ی ریعت کویطب  ی از کمبودها  برخاستهم باشد،  یاز اقل  برخاستهاز آنکـه    ترش ین در پته، بیتفاده از نقـوش نمادسا

نـه پته را  یزم  کهاست    ی ار یبس  گونهبهشتر  ین ادعا، تصاویمردم منطقه هست. شـاهد ا  انهیگراعت یطبخطه و سرشت 

فاگر  یهمـراه است که ا  ی موارد، بـا تـرنج مرکـز  ی اریو در بس  سازدیاهـان میها و گمصفا و سرشار از گل  یهمچون باغ

از    ی ریانه پته، تصوین حـوض در میست. ایها کم نهست؛ تعداد آن  یکرمان ی  هاو باغ   یرانیا  ی هانقش حوض در باغ 

 .سازدیم م یکرمان را در مرکز باغ ترس  ی ریآسمان کو

فرد  ص منحصربه یران با خصایا  یسنت  ی ازجمله هنرها   ی و گبردوز  ی دوزهنر پته   ،دستیصنایع  بندی تقسیمبه  باتوجه

رنگ    خود هستند و  نقش  ا  مورداستفاده و  باتوجهیدر  هنرها  ون  قالب  یفرهنگ  ی ها ی ژگیبه  تجلینماد  یدر  دا  ی پ  ین 
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کنند. هنرمند نقوش را خواسته  ی ت میا تفکر مشترک تبعی   ینیبک جهان ی ن هنرها در اصل از  یهمه نقوش در ا  .اندکرده 

  یطراح  ی ت اصول سنتیبا رعا  ی ن آثار هنریانه خود در هر قطعه از ایبه مضمون و کارکرد نمادگرا ا ناخواسته باتوجهی

 های رنگ دارد از    گونهبهشتر  ی تصاو  تصویرکشیدنبه  یسع  ی دهد، چون هنر پته و گبردوزی مناسب قرار م  ییدر جا

  ی طراح ی ها  برا ن رنگ یکند،  ای ره و روشن استفاده میت  ی هانه یزم ی به رو کنار هماستادانه در  ی گرم و سرد به طرز

هنرمند    ی امکان را برا   ین ین و آئیارائه به مناطق مختلف با هر د  ی برا  یسنت  ی محصولات هنرها  ی بندجاد بسته یو ا

 سازد.  ی فراهم م

  ییخود استفاده نموده تا جا  ی ان آلام و دردهایب  ی برا  جقهبتهره با نقوش  یت  های رنگ که هنرمند از    ییآنجا  ،روازاین 

ن امکان را  یقت ایند، در حقینمای دن بهشت استفاده میر کش یتصو  ی ها و درختان براگرم و نقوش گل  های رنگ که از  

ن و مذهب فراهم نموده  یو آئ   ییای م جغرافیا کشور با هر نوع اقلیهر منطقه    ی دستی برابندی صنایعبسته  ی طراح  ی برا

 .است
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