
 

Artists resort to various methods to transform the status of artistic reality. This 

transformation brings about a metamorphosis in art, which, in turn, leads to a 

shift in the artist's own position. This approach enables the artist to observe their 

works and influence contemporary society, with this influence sometimes 

transcending boundaries and even different periods, evolving from one style to 

another. One such artist is Marcel Duchamp, a 20th-century French painter. A 

key component of Duchamp's mindset in altering the status of art and reality is 

the rejection of taste, understood as the repetition of what is already accepted, 

because, in his view, taste is habit. When something is repeated enough, it 

becomes taste. This article, using a library research method, examines some of 

Marcel Duchamp's works and evaluates and analyzes the mental components 

and actions of the artist to understand how his approach influenced 

contemporary society. The process of Duchamp's influence and its relationship 

with society led to the formation of a new movement in contemporary society 

that aligns with the characteristics of postmodernism. 

Research Objectives: 

1. To examine Marcel Duchamp's works and evaluate and analyze the 

mental components of his approach. 

2. To explore the transformation of artistic reality through the artist 

(Marcel Duchamp or Rose Sélavy). 

Research Questions: 

1. What are the components of transforming artistic reality through the 

artist? 

2. How does this transformation, which leads to a metamorphosis in art, 

operate in society? 
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Introduction 

Between the modernist aesthetic approach and conceptual art, we witness other 

significant developments in art. During this period, artists, by simultaneously using 

various ready-made objects and artistic actions, opposed modernist aesthetics and 

sought to minimize the gap between art and real life. The roots of these developments 

stemmed from another movement in modern art: Dada. Dada emerged from within 

modernist unity and rose against it. Dadaism could not find unity in a pluralistic world 

that surrounded everything, nor could it follow a single law in a state of universal 

lawlessness. It could not turn away from the surrounding reality, view art as a unified 

whole, or pursue a single model as modernist art demanded, as it saw this as a 

domineering approach. Therefore, it rebelled against all these ideas to the extent that it 

sought the artwork not in objects created by the artist but in ready-made objects. In this 

context, Marcel Duchamp and his approach to the artwork became a pivotal point in 

this movement and marked the beginning of the developments of the 1960s and 

conceptual art. Duchamp believed in art devoid of any emotion and, by introducing 

ready-made objects, created a significant turning point in art. This shift led to a major 

reconsideration of what art is, emphasizing that what matters here is the idea that 

transforms a urinal into an artwork. Kosuth believed that questioning in art was first 

introduced by Duchamp. 

For an artist already familiar with abstract and non-representational art, the use of 

collage was considered an important intellectual step, as it required the artist to create a 

pleasing texture, while the collage additions were ready-made elements. This was 

precisely Marcel Duchamp's intention in using ready-made elements, which is now 

considered the central discovery of Dada art. The technique of collage or découpage 

was initially invented by Cubist artists as a different way of presenting reality. Later, 

the Surrealists diversified the use of collage, and the Dadaists adapted this technique to 

their own spirit, aligning it with their anti-art tendencies. Thus, the post-war generation 

of artists popularized collage as "assemblage art," using existing elements to create 

artworks. In this technique, the artist's effort was primarily directed toward establishing 

physical and mental connections between existing elements rather than creating a new 

entity. In 1961, the Museum of Modern Art in New York held an important exhibition 

titled "The Art of Assemblage." In the preface to the exhibition catalog, William C. 

Seitz wrote: 

"...The recent wave of assemblage represents a significant shift from subjective abstract 

art toward a kind of harmony and compatibility with the environment. The technique of 

collage is a suitable means of breaking free from the spell of the simple and universal 

language that abstract art was determined to use. This technique can resist 
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international homogenization in favor of regional values. Assemblage is also important 

for another reason. It not only provided a transition from Expressionism to the entirely 

different Pop movement but also created a new framework for presenting artworks. For 

example, assemblage led to the emergence of two increasingly important new concepts: 

'environment' and 'event.'" 

Marcel Duchamp entered the art world during a period of intellectual and artistic turmoil 

that occurred in the late 19th century and after World War I. Duchamp's initial interest 

in painting was in the Cubist style, and his most influential works were associated with 

the Dada movement. Despite these affiliations, Duchamp was considered one of the 

most independent artists and ultimately did not align with any school or ideology. Much 

of his influence stemmed from his actions and positions regarding the nature of art, and 

a significant part of his fame rests on works involving ordinary objects or his ready-

mades. However, Duchamp's masterpiece, a structural work made of glass, metal, and 

colored elements, is known as "The Bride Stripped Bare by Her Bachelors, 

Even" or "The Large Glass." 

Artistic reality has always been influenced by the prevailing intellectual currents of 

different periods and societies. Art has consistently been a driver of social action, 

possessing numerous capabilities. This significance elevates the artist to a prominent 

position in society, endowed with unique characteristics. Sometimes, the artist 

transcends objective reality through their imagination, presenting a reality beyond the 

existing one. One such artist is Marcel Duchamp, the French painter. Duchamp offered 

a new interpretation of the transformation of art and reality in artworks. Although 

Duchamp produced few works, these limited creations rapidly traversed the avant-garde 

movements of his time. It is important to note that in every historical period, artists have 

sought to explore the unknown realms of the mind, going beyond the established norms 

of their artistic community. Artists like Duchamp have helped shape the artistic taste of 

their era and even influenced subsequent periods. Duchamp's works, in fact, laid the 

groundwork for a truly significant shift in art history and its impact on the artistic 

community. 

Half a century ago, Duchamp created a world that we are now stepping into. His works 

and actions continue to be analyzed and examined years later because their influence 

has transcended geographical and cultural boundaries, moving from the modern era in 

which he lived to the postmodern era in which we now reside. Duchamp's works were 

influential in the expansion of Western art after World War I. André Breton (French 

writer and theorist, 1896–1966) called him the most astute artist of the 20th century. 

With this introduction, it can be acknowledged that Duchamp was an artist who 

profoundly influenced his own era and the one that followed. Research into the social, 
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economic, and cultural context of the society in which he lived can greatly help answer 

many questions about his actions. Seyed Salehi (2012), in his thesis titled "The 

Philosophical Foundations and Implications of Marcel Duchamp's Ready-

Mades," attempted to analyze the significant theoretical approaches to these works, 

given their importance in art and the philosophy of art. In this article, we aim to use a 

library research method to examine and analyze Duchamp's actions, the tools he 

employed, and his worldview, which reveal his unique perspective. This research adopts 

a descriptive-analytical approach, using library resources and data collection to 

elaborate on the discussed topics. The main question of this article is: How did Marcel 

Duchamp, and through what components, exert such a profound influence on the artistic 

community of his time and the period that followed? 

 

Conclusion 

An artist capable of transforming the status of artistic reality must possess a unique 

worldview and intelligently achieve a metamorphosis in art. Marcel Duchamp was one 

such artist whose methods and approach led to a shift in artistic reality, the effects of 

which are still visible today. Duchamp produced few artworks, but within these limited 

works, he rapidly traversed the avant-garde movements of his time. His works continue 

to be analyzed and examined years later. Duchamp achieved this through various 

components, including unconventional moves in the art world, boldness, choosing 

unconventional titles, creating a suitable platform for showcasing his creativity, 

migration, and distancing himself from taste, understood as the repetition of what is 

already accepted. These were among the most notable components at his disposal. 

He navigated the pressures of critics with intelligence. In 1912, his painting was rejected 

from the Salon des Indépendants, but the following year, it was celebrated in New York. 

Duchamp was also a professional chess player. From this brief research, it can be 

concluded that if an artist, standing at a particular point in history and operating within 

a specific artistic community, wishes to bring about a transformation in contemporary 

artistic reality, they must possess certain components and use them wisely and 

consciously at the right time. Marcel Duchamp was one of the most prominent artists 

who not only created a metamorphosis in art during his lifetime but also initiated a new 

movement in contemporary society that aligns with the characteristics of 

postmodernism. 

In conclusion, in today's contemporary world, for an artist to be seen, they need to 

undergo a transformation in their work and engage in ancillary activities such as 

managing the presentation of their works, frequent travels, and embracing the role of 
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bringing themselves to the forefront. They must constantly reinvent themselves as 

artists. 
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  گاهیجا  ن یا  ر یی. تغشودیمتوسل م   یگوناگون  یهاوهیبه ش   ی هنر  تی واقع  گاهیجا  ر ییتغ  ی هنرمند برا

در    زی هنرمند ن  شودیخود موجب م  ی سی نوع از دگرد  ن ی. اآوردیوجود مدر هنر به  ی سیدگرد   ینوع

رگذار  یهنرمند ناظر بر آثار خود و تأث شود یموجب م  کرد یرو  نیمتحول شود. ا  ش یخو  یهنر  گاهیجا

ا  شیبر جامعه هم عصر خو و  گاه مرزها و حت  ی رگذاریتأث  ن یشود    یبر جامعه هم عصر هنرمند 

هنرمندان    ن یاز ا  ی کی .  شودیم   لیتبد  گریبه سبک د  ی و از سبک  کندیم  ی مختلف را ط   یهادوره

فرانسو نقاش  ب  ی مارسل دوشان  مؤلفه  یکی است.    ستمیقرن  تغ  یاصل   یهااز  در    ر ییذهن دوشان 

به   رای شده ز  رفتهیاست که پذ  یزیتکرار هرآن چ  یبه معن   قهیاز سل  یدور  ت یهنر و واقع  گاهیجا

 ن ی. اشودیم   ل یتبد  قه ی به سل  د یتکرار کن  ی کاف   ۀاندازرا به  ی زیچ  ی عادت است. وقت  قه یسل   ی و  ۀدی عق 

کتابخانه از روش  استفاده  با  بررس  یامقاله  ا  یبرخ  ی به  با  و  پرداخته  و    یاب یرزآثار مارسل دوشان 

هنرمند بر جامعه معاصر    نیا  ۀویش  یرگذاریتأث  یبه چگونگ  یو عملکرد و  یذهن   ی هامؤلفه  لیتحل

م تأث  پردازدیخود  تأث  یر یرپذیروند  جامعه    یرگذاریو  با  آن  نسبت  و  شکلدوشان    یریگ موجب 

 .مدرن مطابقت داردپست وهیش ی هاتازه در جامعه معاصر شده است که با مؤلفه یانیجر

 اهداف پژوهش: 

 . یو یذهن  ی هامؤلفه ل یو تحل یابیآثار مارسل دوشان و ارز یبررس. 1

 . (یبانو رز سلاو ای دوشان   ی)آقا هنرمند  ۀلیوسهب  یهنر ت یواقع گاه یجا رییتغ. 2

 : پژوهشالات ؤس

 است؟  ییهاچه مؤلفه ی هنرمند دارا ۀلیوسبه یهنر ت یواقع گاه یجا رییتغ. 1

 کند؟ یشود در جامعه چگونه عمل م یدر هنر م  ی سی دگرد  یکه موجب نوع  رییتغ نیا ریتأث. 2
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مارسل دوشان  کردیدر رو  یهنر تی واقع  گاه یجا ریی تغ یبررس 250   

 سهیلا بهرمانی و همکاران 

 ودرزپروری 

 مقدمه  

هنرمندان    جا نی. در امیدر هنر هست   ی گریشاهد اتفاقات د  یو هنر مفهوم  ی ستی مدرن  یشناسییبایز  کرد یرو  ن یب  ۀ در فاصل

چه در  از هر آن  ،یست یمدرن   یشناس ییبایبا ز  ت یدر ضد  ، یمختلف و کنش هنر  ۀآماد-حاضر  اء یزمان از اشهم  ۀ با استفاد

  ن ی ا  ۀشی . رندی رنگ نمارا کم  یواقع   یهنر و زندگ   انیم   ۀفاصل  کنندیم  شو تلا  رندیگ یاطرافشان وجود دارد بهره م

و    ی ستیبود که از دل نگرش وحدت مدرن  یان ی»دادا« جر  گرفت؛یدر هنر مدرن سرچشمه م  ی گرید  انیاتفاقات از جر

  ن یو در ا  ابد یب  ی حدت را احاطه کرده بود، و  زیچکه همه  یدر جهان متکثر  توانستینم  سم ی پا خاست. دادائآن به  ه یعل

واحد  ر،یگ همه  یقانونیب پ   یقانون  نمردیبگ  یرا  واقعنسبت  توانستی.  کل  رامونیپ  تیبه  را  هنر  باشد،    ی تی روگردان 

.  دی دیحاکمانه م   ی دنبال کند؛ چراکه آن را رفتار  خواستیگونه که هنر مدرن م واحد را آن  یی و الگو  ند یبب  پارچه ک ی

ها  ادههنرمند، که در حاضرـآم  ۀ ساخت  ء یرا نه ش  یکه اثر هنرییتاجا  د؛یتفکرات شور  ن یا  یتمام   ه یجهت عل  ن یاز ا

و    انی جر  نیدر ا  ی دیکل  ی ابه نقطه  یبه اثر هنرمارسل دوشان و رفتار و تفکرش نسبت  ،ان یم  ن یوجو کرد. در اجست

از هرگونه حس اعتقاد داشت    یخال   ینرشد. دوشان به ه  لیتبد  یشصت و هنر مفهوم  ۀده   اناتیبر جر  یآغاز  نیچنهم

با آوردن اش  بزنگاه  اءیو  به  یحاضرـآماده چرخش و  باعث تجد  یوجود آورد. چرخشمهم در هنر  بزرگ    یدنظری که 

  ل یتبد  ی را به اثر هنر  یزگاه یاست که آبر  ی ادهیمهم است، ا  جا نیچه در اکه آن  کرد یم   انی هنر شد و ب  یست یچ   ۀدربار

 .با دوشان مطرح شد بارنینخست یدر هنر برا یگربود پرسش عتقد. کاسوت مکندیم

  ی مهم تلق   ۀشمندانیگام اند  ک ی آشنا شده بود، استفاده از کلاژ    یرشکل یمجرد و غ  ییگراکه قبلاً با انتزاع  یهنرمند  یبرا

بودند که    ییزهایکلاژ چ   ی هایافزودن  کنی ل  شد، یتوسط هنرمند خلق م  د یبا  ریپذبافت دل  کی جا  چراکه در آن  شد،یم

عناصر حاضر و    ی ریکارگدرواقع همان مقصود مارسل دوشان در به  ن ی. ادندی رسیصورت حاضر و آماده به دستش م به

  ست یبدواً توسط هنرمندان کوب  ی چسبانتکه  ای کلاژ    کی. تکنشودیهنر دادا محسوب م  یآماده بود که امروز کشف محور 

  دهی از کلاژ را تنوع بخش فادهاست ۀپهن هاستی اختراع شده بود. سپس سوررئال ت،یواقع ۀ ائمتفاوت در ار یعنوان راهو به

به عنصر ضد هنر  خاص خود نسبت ی هاشیخود سازگار و با گرا ات یرا با روح کیتکن  ن یا ها ستیها دادائدنبال آنو به

  یبرا  یالهیعنوان وسو به  «ی سازصورت هنر »سرهمبهرو نسل هنرمندان بعد از جنگ، کلاژ را  نی. از اافتندی متجانس  

ارتباط    جادیاهتمام هنرمند عمدتاً مصروف ا  ک،یتکن   نی. در ادندیبه کمک عناصر موجود، رواج بخش  ی اثر هنر  نشیآفر

ذهن  یک یزیف  موجود    نیب  ی و  سال  شدیم   -تازه   یت موجودی  ساختن   نه  و  –عناصر  در  مدرن    یهنرها  ۀموز  1961. 

  تزی .سی.سامی لیو شگاهینما  نیکاتالوگ ا ۀ بر پا کرد. در مقدم «یسازتحت عنوان »هنر سرهم یمهم  شگاهینما ورکیوین

و تجانس با    ی همراه  ی نوع  یسوبه  ی ذهن   یی گرااز هنر انتزاع  ر یگتحول چشم  کی   ی سازسرهم  ر ی: »... موج اخسدینویم

م  طیمح نشان  شدهدیرا  برا  ۀ لیوس  ک ی   یگذارتکه  ۀ وی.  جهان   ییرها  یمناسب  و  ساده  زبان  طلسم  که    یاز  است 

  ی امنطقه  ی هابه نفع ارزش  یالملل نیب  یساز کسانیقادر است در برابر    وهیش  نیبه استفاده از آن بود. ا  مممص  ییگراانتزاع 

  ی سوبه  سمیونیتنها بستر گذار از اکسپرسنه  وهیش  نیبود. ا   تیحائز اهم  زین  گرید  لی دلبه  ی سازمقاومت کند. سرهم
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مه  انیجر را  پاپ  متفاوت  جد  ایکاملاً  چارچوب  بلکه  هنر  ۀارائ  یبرا  زین  ید یکرد،  به  دیپد   یاثر  نمونه  آورد.  عنوان 

 .دی گرد افتند، ییم تی اهم  یاندهی طور فزاکه به  داد«،یو »رو ط«ی »مح دی دو مفهوم جد ش یمنجر به پو یسازسرهم

اول به وقوع    یآخر قرن نوزدهم و پس از جنگ جهان   یها دهه  یکه ط   یو هنر  یآشوب فکر  ۀدوشان در دور  مارسل

آثار او در    نیرگذارتریبود و تأث  سمیبه سبک کوب  یدوشان در نقاش   ه یهنر گذاشت. عالقه اول  یایبود پا به دن  وستهیپ

با    ت یو در نها  آمد یهنرمندان به حساب م   ن یتردوشان از مستقل  ها،یوابستگ  ن یارتباط با جنبش دادا بود با وجود ا

مربوط    یها تیموقع  ایو نفوذ او برگرفته از حرکات و    ریاز تأث  یانداشت. بخش عمده  یانس و الفت   یمکتب و تفکر  چیه

است، اما شاهکار    شیهاحاضرآماده  ای  یمعمول   اءیشامل اش  ی از شهرت او در پس آثار  ی هنر و قسمت اعظم  تیبه ماه

  کنند، یبرهنه م  شهایعزب  را  عروس»ارائه شد که با عنوان    یفلز و ساختار رنگ  شه،یاز ش  یکه به شکل ساختار  اندوش

 .شناخته شده است «بزرگ شهی ش ای

گرفته از نوع تفکر آن جامعه بوده    ریتأث  ی هایژگ یو  یمختلف و جوامع مختلف دارا  یها در طول دوره  ی هنر  تیواقع

  شودیمهم موجب م   نی بوده. ا  زین  ی اری بس  ی هاتیقابل  ی بوده است که دارا  یموجب کنش اجتماع   شهی است. هنر هم

بر  ی تی موقع  ی در جامعه دارا  شیخو  گاهیهنرمند در جا هنرمند    ی شود. گاه  یخاص   ی هایژگ یاز و  خورداربرجسته و 

هنرمندان مارسل دوشان نقاش    نیاز ا  ی ک ی.  کندیموجود ارائه م  ت یواقع  یورا  شیخو  لیرا به مدد تخ   ی ن یع  تیواقع

  ی ارائه نمود. دوشان آثار هنر  ی در اثر هنر  ت یهنر و واقع  گاه یجا  ی از دگرگون  د یجد  ی. دوشان قرائتباشدیم  یفرانسو

  ن یبه ا  دی است. با  مودهی سرعت پآوانگارد زمانه خود را به  ی هنر  ی هاآثار اندک جنبش  ن یکرد؛ اما در هم  د یولت  ی اندک

  ثبت   یها رفته و از انگاره  شی پ  ی ذهن   ی هاهنر، هنرمند به قصد کشف ناشناخته  ی خینکته اشاره نمود که در هر دوره تار

  ی دوره خود و حت  یذائقه هنر  یریگدست به شکل  نیاز ا  یانجامعه خود فراتر رفته است. هنرمند  یهنر  ۀشده در عرص

  خ یمهم در تار  یراستبه  یرییساز تغ نهی مانند دوشان آثارش درواقع زم  ی. هنرمندکنندیبعد از خود کمک م  یهادوره

 .است  یآن بر جامعه هنر ریهنر و تأث

اکنون    ی و عملکرد و  ی. آثار ومیدر حال قدم گذاشتن در آن هست  نکیرا خلق کرد که ما ا  ی جهان  ش یقرن پمین  دوشان 

عبور    یو فرهنگ  یی ایجغراف   یهاآثار دوشان از حوزه  ری تأث  رایز  رد؛یگیقرار م   یو بررس  لیها مورد تحلپس از سال  زین

راه    میکن یم  یمدرن که اکنون ما در آن زندگ به دوره پست  کردیم   یکرده و از دوره مدرن که خود در آن دوره زندگ 

و    سنده یبود. آندره برتون )نو  رگذار یاول تأث  یکرده است. آثار دوشان در گسترش هنر غرب پس از جنگ جهان  دایپ

اذعان داشت    توانیم  ،مقدمه   نی. با ادینام  ستمیهنرمند سده ب  نیرترکی( او را ز1896  -  1966  یپرداز فرانسوهینظر

در خصوص    قیبر عصر خود و عصر بعد از خود بوده است. پژوهش و تحق   رگذاریتأث  نی چن نیاست که ا  یهنرمند  یو

  یی هااز سؤال  یاری بس  ییدر پاسخگو  تواندیم   کردیم  یدر آن زندگ   ی که و  ی اجامعه  ،یفرهنگ   ، یاقتصاد  ، یبستر اجتماع

مبنا و لوازم  »اش با عنوان  نامهانی ( در پا1391)  ی صالح  دیس .  کند  ی اریکمک بس   دینما یرا مطرح م  یکه عملکرد و

  ۀ نیمارسل دوشان در زم  ۀ آثار حاضر آماد  تیبه اهمکرده است باتوجه  ی سع  « آثار حاضر آماده مارسل دوشان  ی فلسف 
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نوشتار تلاش    ن یدر ا  آثار بپردازد.  ن یدر مورد ا  تیحائز اهم  ی نظر  ی کردهای رو  ی لیتحل  ی هنر، به بررس  ۀ هنر و فلسف 

ها دست  به آن  یکه و  یی به ابزارها  مندهنر  نیعملکرد ا  لیو تحل  ی به بررس  یاشده است با استفاده از روش کتابخانه

و با    یلیتحل  یف یتوص  ۀویپژوهش به ش   نیدر ا .میبپرداز  سازد یآشکار م   شتریرا ب  یو  ینیبداشته و نوع نگرش و جهان

نوشتار آن    نیدر ا  یپرسش اصل.  شرح و بسط مباحث صورت گرفته است  یاطلاعات برا  ی و گردآور  یاروش کتابخانه

در دوره معاصر خود و دوره   ی اندازه بر جامعه هنر نیتا ا یی هااست که مارسل دوشان چگونه و با استفاده از چه مؤلفه

 گذاشته است؟  ریپس از خود تأث

 واقعیت هنری  . 1

متنوع و غنی   تواند یمخود واقعیت و زندگی  ۀ ی مختلف است و به اندازهاچهارچوبو   ها قالبهنر انعکاس واقعیت در 

واقعیت هنری در شرایط گوناگون اجتماعی    ،ی است برای شناخت و تعقل. به این ترتیبالهیوسباشد. واقعیت هنری  

 .  کندیم حرکت  گونهالی سو  د یآیم ، فرود ردیگ یماوج 

همیشه    شود یمها آفریده  و توسط آن  سازدیمهای بیرونی که کار هنری را ممکن  های علمی هنرمند یعنی هدف)هدف

ی هنری در  هانشیآفرسازگار نیستند. کشف ارزش    شودیم ی درونی کار هنری که مشاهده  باشناختیزبا ساختار و  

بهسپیده و  تاریخ بشر صورت گرفت  ادعای  دم  از  را  بخواهیم هنر  اگر  واقع شد.  استفاده  به  اب یدستطور کلی مورد  ی 

ترش شناخت ما از جهان و  کمک باارزشی به گس   تواندیمحقیقت محروم گردانیم و منکر این واقعیت شویم که هنر  

اشتباه   مرتکب  کند  )سعدیمیاشدهانسان  دانشمند    (.53:  1379،  پور(  و  دوهنرمند  تغییر    هر  را  .  دهندیمواقعیت 

واقعیت بیرونی واقعیت درونی را    ۀو هنرمند در سای  کندیم دانشمند در پرتو واقعیت درونی، واقعیت بیرونی را کشف  

گرفته از جامعه و جهان پیرامون هنرمند است واقعیت درونی را کشف    ریتأثواقعیات بیرونی که    ،. در نتیجهشناسدیم

و دیگری حقیقت هنری را    دیجویم کاشف حقیقت هستند؛ یکی حقیقت عملی را    هر دودانشمند و هنرمند    .کندیم

در تغییر و تکاپو و حرکت دائم است. انسان که شناسنده واقعیت است همواره در تحول    خواستار است. )تمام هستی 

 است و محیط که موضوع شناخت بشر است( )مارسل دوشان(. 

 واقعیت هنری از دیدگاه بعضی از فلاسفه عصر حاضر  . 2

نحوی  در آن عالم موجودات بهگشاید که  ( معتقد است کار هنری عالمی را می1976  -   1889هایدگر فیلسوف آلمانی )

داند. حقیقت خود را در کار هنری بنیاد  دیگر ظهور می کنند. هایدگر هنر را یکی از طرق اساسی تحقق حقیقت می

 نهد.  می

اش در این واقعیت است  گیرد ریشهت میأ( معتقد است نیازی که هنر از آن نش1831 -   1770هگل فیلسوف آلمانی )

موجودی اندیشمند و عقلی و متفکر است. )انسان آنچه را که هست، و هر چیز دیگر را از درون خود بیرون  که آدمی  

توان قراردادن افعال خویش در مقابل خویش است که او روان    ،آورد. به جهت همینکشد و در پیشگاه خویش میمی
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خواهد  شود که انسان میبرد. از این نتیجه میمی  کار طور عملی بهطور نظری و سپس بهاست. او آگاهی را از ابتدا به

تواند خویش را در آن ملاحظه کند، بسازد. او با تغییر در  می عنوان خود، در آنچه غیر خود اوست اما بعداً خودش را به

 (.91:  1388،  شود( )صافیان کند به این هدف نائل میها معیار وجود درونی خویش را حک میاشیاء خارجی که در آن

( واقعیت هنری را در برهم زدن یا برآشفتن اجماع و امکان ظهوردادن به  1988  -  1925لیوتار فیلسوف فرانسوی )

آرای جدیدی می و  انواع شیوهاشکال  قالب عبارتداند که  بیان تجربه در  برای  را گسترش میهای ممکن  دهند.  ها 

دادن بر  شوند و از دید لیوتار تکلیف اخلاقی مبنی بر گواهیوالا میها هردو موجب ایجاد احساس امر ها و نشانه)تفارق

بهها وظیفهآن انجامای است که هنر  توان  داردخوبی  را  آن  الگو  ؛دادن  برای هر لحظه دگرگون  یبنابراین هنر هم  ی 

انسان و محیط هردو در حال تغییرندمی به یک حال نمی  ، شود.  نتیجهناچار آن دو  قیقت که صفت  ح   ،مانند و در 

ها نیز دگرگون  شود، حقیقتکه هستی جاودانه دگرگون میتواند کیفیتی ثابت و معین باشد. همچنانشناخت است نمی

 شوند. می

دیگر   حقیقتی  به  را  خود  جای  امروز  بود  حقیقت  دیروز  و  دهدیمآنچه  پویا  جنبش  با  همواره  حقیقت  پس   .

)هنر الگویی برای اندیشیدن  .  (56:  1379،  پور)اسعدی  ردیگ یم بودن واقعیت، پیوسته در جریان آفرینش قرار  ناپذیردرک

  ،اجماع حاصل از یک ژانر گفتمان را به چالش کشید( )مالپاس  توانیمبه تفاوت است. هم جایگاه مهمی است که در آن  

چنین نتیجه گرفت    توانیمعاصر درخصوص واقعیت هنری  (. با نگاهی اجمالی به نظریه بعضی از فلاسفه م122:  1388

و از زمانی که از درون هنرمند به جهان بیرونی راه پیدا    شودیم هنرمند ساخته و پرداخته    ۀلیوسبهواقعیت هنری  

قعیت  بر جهان بیرونی و جامعه خواهد بود که خود هنرمند گاه ناظر بر این وا رگذاریتأثدیگر واقعیتی فراگیر و  کندیم

 .  شودیم

 Marcelی از واقعیت هنری ارائه داد مارسل دوشان )ا تازههنرمندانی که در قرن بیستم مفاهیم  نیترشاخصیکی از  

Duchamp  1968  -  1887  ی  عملکردهای بود. شاید بسیاری از  احرفه( هنرمند فرانسوی است. دوشان شطرنج باز

در حرکت   تواندیمی هوشمندانه در شطرنج نسبت داد. البته بسیاری از عوامل دیگر هاحرکتبه  توانیمهنری وی را 

یی که این هنرمند  هامؤلفهی در عرصه هنر به وی یاری رسانده باشد اگر درخصوص  احرفهپیروزمندانه این شطرنج باز  

به رمز پیروزی وی دست    توانیم در جامعه هنری معاصر خویش به آن دست داشت مورد تحلیل و بررسی قرار گیرد  

 مدرن ادامه دارد.  پست مدرن و شاید دوره پسا یافت. حرکت هوشمندانه وی از دوره مدرن به دوره پست

در بلنویل کرون نرماندی در فرانسه به دنیا آمد. پدربزرگ مارسل    1887جولای    28هانری روبر مارسل دوشان در  

خت. خواهر و برادرهای مارسل هنرمند بودند که گروه هنری معروفی  گراورساز بود و مادرش طراحی به فرزندانش آمو

اندازهایی  ی زیبا و چشما خانهبا    کرد یم ی مرفه زندگی  اخانوادهبا عنوان خواهران و برادران دوشان را تشکیل دادند. او در  

وی در شهر    (.6:  1397،  )کاوندی  کرد یم از طبیعت استفاده    اشهیاولی  هاطرحعنوان پس زمینه  بسیار زیبا که وی به

ی  ی جا با سینماتوگرافی، نورپردازی و اغلب اختراعاتی که در اواخر قرن نوزدهم به شکوفانرماندی پانسیون شد و در همان
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ری و ساری در  ی هنری، ابزارها و انواع تفکرات هنری جاها طی محی ی بینی هنرمند با آشنارسیدند آشنا شد. نوع جهان

.  ردیگ یم جامعه هنری که برگرفته از تحولات اجتماعی و اقتصادی، سیاسی و فرهنگی دوره معاصر خویش است شکل  

جنگ ناگهان آغاز شد. دوشان که شرایط لازم را نداشت فرار    1914دوشان نیز از این قاعده مستثنی نبود. در آگوست  

   م نیویورک شد. ی والترپچ عازی کرد و به نصیحت نقاش آمریکا

 هنرمند در عرصه هنر   رمتعارفیغی هاحرکت. 3

هایی که یکی در  کرد همراه با شرکت در نمایشگاهای دوشان روال عادی خود را طی میمسیر حرفه  1911تا سال  

شد. او از سبک امپرسیونیسم به سمت  یز برگزار مییها و دیگری در ماه اکتبر نمایشگاه پافصل بهار نمایشگاه مستقل

چیز به شکل  کردن همهسزان که آثارش پیش از این الگوی پیکاسو و براک در ساده  ریتأثتحتفوویسم پیش رفت و  

شورای هنری   ۀلیوسبه( د یآیم ین یزمانی که اثر ارائه شده دوشان )برهنه از پلکان پا بعدها  ی گرفت؛ ولمکعب بود قرار  

 رد شد احساس بدی داشت و با رفتن به سمت پرسپکتیو مدرن، محفل کوبیسم را رها کرد.    هامستقلنمایشگاه 

 جسارت.  3.1

ی ذهنی دوشان بود زمانی که روی یک نسخه کپی از اثر برجسته لئوناردو  هالفهؤمیکی از    ز یآمجسارتشهامت و اعمال   

نام مونالیزا طرح یک سبیل را روی صورت مونالیزا اضافه کرد )تصویر شماره یک( موردتوجه بسیاری از  داوینچی به

یی مضحک مطرح شد که شاید خود مونالیزا در مقابل چشم ناپاکان تصویر خود هاهیفرضمخاطبین هنر قرار گرفت و  

 (.88: 1397، را به شکل یک مرد درآورده )کاوندی

( ایده را رخداد مطرح می کند. او معتقد است یک رخداد چیزی است که  1924  -  1998وی )لیوتار فیلسوف فرانس

  ژانرهای گفتمان مستقر را به چالش کشیده و موجب می شود همه عواملی که آن را پدید آورده اند بازاندیشی شوند. 

شان در گذاشتن سبیل برای است. حرکتی که دو  سم ی پسامدرندرواقع از جهات بسیار، رخداد نقطه آغازین هر نوع  

)قدرت اصلی    ،به عبارت دیگر  ؛رخداد که لیوتار به آن اشاره کرده نسبت داد  ۀ به مفهوم واژ  توانیممونالیزا انجام داد را  

بر طبق    کوشدیمند که م نظامگواهی دهد برخلاف تفکر    نامد یمهنر این است که بر وقوع چیزی که او یک رخداد  

: 1388،  ( )مالپاسدهدیمرا نشان    هاآنهان فهمیده شده این رخدادها را درک کند، هنر وقوع  ج  ۀ دربار  قبلاًآنچه  

های  مورد آن داوری کنیم این توانایی را دارد که از تفارق  در   اشیدادگ رخ(. از نظر لیوتار یک اثر هنری اگر از زاویه  137

و    شودیم پرده بردارد. از دید لیوتار نقادی با رخداد شروع    دهندیم پنهان در ژانرهای گفتمانی که جامعه را شکل  

 (.  141: همانی مستقر را بررسی کند )هاهیرواثر هنری به آرا و ناپذیر بیوظیفه آن این است که استلزامات تقلیل

های  با عنوان دگردیسنده  1977ای که در سال  . وی در رسالهمیدانیمن  مدر لیوتار منادی چیزی است که ما آن را پست

. وی در این کتاب پیشنهاد  ردیگیمهای میل را در کار مارسل دوشان پی  دوشان به رشته تحریر درآورد، مسئله ماشنی

زبان، دوشان در پی همان اثرات    در خصوصتر است. )قابل فهم  transformerآثار دوشان به مثابه دگردیسنده    کندیم

 (.4: 1393 ، تصویر است( )لیوتار ۀلیوسبه  transformationدگرسازی یا تبدیلی 
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زد. به یک شکلات فروشی رسید  های شهر روئن فرانسه پرسه میدوشان در یکی از خیابان  1913)یکی از روزهای سال  

کار انداختن آسیاب بود و شکلات ها را  همچنان درحال بههای آهنگین موتور بخار با چرخ لنگرو وسط آن که  و ضربه

های سخت بود  هایشان که از سنگ شد. او به دستگاه مخلوط کن با چرخکرد پشت ویترین فروشگاه دیده میخرد می

برای کارشناسان خبره در آسیاب شکلات، امری اجتناب این سازوکار  ناپذیر است. دوشان شک  خیره شد و دریافت 

خواست با آن مواجه شود همان  می  Bachelor Machinنداشت که این درست همان عنصری است که او در ساخت  

(. او همانند لئوناردو داوینچی به  14:  1397،  که در مونیخ ساخته بود( )کاوندی  2اثر معروفش عروس تصویر شماره  

تصویر )  نام شیشه بزرگ بودطراحی و ساخت دقیق و پیچیده اثر خود بهنوعی یک مهندس سازه شده بود که در تدارک  

محض بود. او با کنار   ینبود؛ اما نوآورتفسیر تصویری را خلق کرد که با واقعیات ملموس قابل ،(. وی با این اثر3شماره 

یه لیوتار درخصوص  ی غریزی اثر شیشه بزرگ را خلق کرد که خود مبین نظرهافرمهم قراردادن عناصر مکانیکی و  

 . باشد یمهنری دگرساز یا دگردیسنده  ۀعملکرد دوشان در عرص

 عناوین غیرمتعارف .  3.2 

اروپا در سال   آغاز جنگ در  از  بعد  دنیای مدرن سرآغاز حرکت  1914دوشان  به  نیویورک شد. مهاجرت  های  عازم 

ها به چاپ رسید که مورد استقبال محافل  خراشآسمانجدیدی در کارهای هنری او بود. آثار امپرسیونیستی او از شهر  

گرفت. آمریکا در انتظار شوکی که قرار بود از سوی او به جهان وارد شود بود. دوشان مدیون این لطف  هنری قرار می

کش  بود. او اصطلاح حاضرآماده را برای آثارش انتخاب کرد و آثار هنری با استفاده از پاروی برف روبی، جالباسی، رو

 ماشین تحریر، آبریزگاه که آن را با عنوان چشمه نامگذاری کرده و با نام مستعار آرمات امضاء کرده بود ارائه داد.  

به  ها خود مبین نوعی خلاقیت و یا شاید  دستی و نام اثر هنری گذاردن بر آنانتخاب عنوان حاضرآماده برای وسایل دم

  کاملاً  د یگویم اذعان داشت رخدادی که لیوتار از آن سخن    توان یبود؛ اما م  دوره شارلاتان بازی   آنبعضی منتقدان    قول

نوعی دگرگونی عمیق از مفهوم واقعیت هنر را در آن زمان و حتی تا این  هنرمند مشهود است که به،  در این حرکت

 واقع وی نوعی دگردیسی در مفهوم هنر را باعث شد.  درکس به اندازه مارسل دوشان ایجاد نکرده. زمان هیچ

یی پیش رفت که طرح خلق شخصیتی مستعار را برای خودش ریخت تا  جادوشان در انتخاب عنوان غیرمتعارف تا  

زن با عکسی که من ری  سلاوی اسرارآمیز در هیبت یک  رز    ی عن یدهد؛  جنبه دیگری از شخصیتش را اجازه ظهور  

ی یا  ی را نه به قصد درآمدزا  هاحرکت(. دوشان این  4تصویر شماره  )  عکاس معروف آن زمان از او گرفت جاودانه شد

 از این حرکت داشت. ترقیعم  ی بلکه هدف  داد؛یم اهداف اقتصادی انجام 

حاضر سال  امصاحبهدر    هاآمادهدرخصوص  در  نیویورکی  خبرنگار  با  که  تولید    1964ی  درخصوص  بود  داده  انجام 

ام این نبود که یک عالم ازشان تولید  دهد: )وقتی چنان چیزهایی تولید کرده بودم ایدهها چنین پاسخ میحاضرآماده

حاضرآماده واقعا ًکنم.  پولکیها  از  یعنی  بود  پذیری  مبادله  از  فرض خروج  فروش    یشدن  قصد  هرگز  هنری.  اثر 
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تان  ژستی بود که با آن نشان بدهم می توان کاری انجام داد بدون اینکه در پس ذهن  تم پس واقعاًها را نداشحاضرآماده

 (.35: 1398 ،تصویری از پول درآوردن از طریقش وجود داشته باشد( )دوشان

د و این  دنبال سودبردن از آثار هنری هستن بار اشاره به این نکته دارد که کلکسیونرها بهاش چندیندوشان در مصاحبه

ای واقعی باشد اما اگر با دریایی پول  موردانتقاد دوشان بود. دوشان عقیده داشت هنرمند ممکن است امروز نابغه  ۀنکت

رغم گفته  بود به  معتقد (. دوشان  17:  1398  ، شود )دوشانذوب و صفر می  پیرامونش فاسد یا آلوده شود نبوغش کاملاً

که اثر را قاپیده و مال خود کرده هنرمند    مستقل از میل هنرمند است. جامعه  کاملاًکه   ماندیمیا کرده هنرمند چیزی  

عرفی جامعه    ۀ چیزی که شاید خارج از سلیق   رد یگیم  خواهدیمو اهمیتی ندارد. جامعه چیزی را که    د یآینمبه حساب  

 هنری باشد. 

 سلیقه  .  3.3

  هم بهسلائق بسیار نزدیک   ،. در این نوع جامعهکندیمی در اجتماع، سلیقه و انتخاب را تعیین  اهیسرماوجود ساختاری  

شدن اثر هنری و منطق تولید، اثر هنری از منطق  یی و بتکالا. در ماهیت  کندیمبوده و از یک نوع دیدگاه تبعیت  

.  کشدیمرا آزادانه به سمت خود    هاانسان  ۀدستی شده است و ذائق و تبدیل به یک محصول دم  کندیم تولید کالا پیروی  

یافته و  آمده و طرز فکر عمومیت یافته هستند و آگاهی تقلیل وجودبهاجتماعی  ۀ زمین ر یتأثمخاطبان عوام بیشتر تحت

نسبت به وجود یک اثر داشته باشند، دارند.    توانند یمتاریخی و اجتماعی تجربیاتی که    ۀ بسیار ناچیزی نسبت به زمین

افراد در هر دوران دارای رفتارها و سلائقی هستند که میزان فهم و تجربه آن جامعه در آن عصر روزگاران است. )نظم  

حاکم و دستگاه حاکمیت زمانه با استفاده از هنر جهت کسب مشروعیت و ایجاد انسجام اجتماعی، برقراری رابطه با  

قدرت باشد باعث یک هاله اثر    - ولید آثار هنری که در راستای اهداف بقا و پذیرش جذب تا ماندگاری سرمایه هنر و ت

.(  رودیمو اقتدار و اثر هنری از بین    کند یم همسان    حداکثرو احساسات را هماهنگ و تا    فکرها که    شود یمهنری  

 (.  1395 ،خان حاکمی)گنجعلی

عنوان یک ابزار و کنشگر  برگرفته از سفارشی است که هنرمند به  اندشدهسنتی خلق    صورتبهسلیقه در آثار هنری که  

)الفاظی نظیر سلیقه از    . ردیگیمخود را از بیرون هنرمند   منشأ . در این فرایند اثر هنری دهدیم در اختیار جامعه قرار 

فردی    منشأقابل دنبال نمودن است و بدیهی است که بخشی از آن    ردیگیم دوران خاصی که فردیت هنرمند شکل  

ی نیز بر سلائق و  راتیتأثرویکردهای این هنرمندان    ،. در این میانردیپذیم  ریتأثدارد و بخشی نیز از اجتماع هنرمند  

طب نیستند و شان  . در دوران مدرن، با برخی از هنرمندان مواجهیم که دیگر قائل به مخاگذاردیمجا  رفتار مردم به

 (.   1398  ، نچیا( )کفشنندیبیم آفرینش هنری را فراتر از ارتباط هنرمند با جامعه 

ی اصلی ذهن دوشان در تغییر جایگاه هنر و واقعیت دوری از سلیقه به معنی تکرار هر آن چیزی است  هامؤلفهیکی از 

به عقید   ، که پذیرفته شده به سلیقه تبدیل  وی سلیقه عادت است وقتی چیزی    ۀزیرا  اندازه کافی تکرار کنید  به  را 

. وی معتقد بود هنرمند اگر کار خود را به موقع متوقف کند و از آن دست بکشد از خطر تکرار خودش اجتناب  شودیم
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و سلیقه بد همان تکرار است که    ردیپذ یم . دوشان عقیده داشت سلیقه خوب تکراری است که جامعه آن را  کندیم

برای برخی خوب و برای برخی بد است.    شهیهم   رایندارد؛ زدوشان سلیقه خوب یا بد اهمیتی  ۀ  پذیرفته نشد. به عقید

:  کندیم توصیف    گونهنیا سلیقه همیشه سلیقه است. دوشان راه گریز از سلیقه خوب یا بد را برای بیان شخصی خود  

بیان متداول  از    را ینشود؛ زکار برده  هی در آن باقهیسل هیچ    شود یم مکانیکی در نقاشی باعث    یهاک یتکن )استفاده از  

 (. 225: 1398 ،در نقاشی جدا شده است( )سانوئی

 مدرن شیوه پست .4 

تشخیص داد که    توانیم ف این دیدگاه را  یاین تعارۀ  از مجموع   .مدرن ارائه شده استپست  ۀتعاریف بسیاری از شیو

  ۀمدرن با نگاهی انتقادی از دل شیوپست ۀنظران بر این عقیده متفق القولند که شیوو صاحب پردازانهینظربسیاری از 

  ( است. 1924  -  1998مدرن ژان فرانسوا لیوتار فیلسوف فرانسوی ) فلسفه پست  گامان شی پمدرن سر برآورده یکی از  

رویکرد    نیترتازه  صرفاً از هنر پسامدرن آن را    شرحشع هنرمندان نوآور بود. وی در  مداف   اشیفکرلیوتار در طول دوران  

. از دید او نقش هنر به هم زدن یا برآشفتن اجماع و امکان ظهور دادن به اشکال و  انگاردینمدر سبک هنری یا روایی 

. لیوتار به آثار  دهندیما گسترش  ر  هاعبارتی ممکن برای بیان تجربه در قالب  هاوهی شآرای جدیدی است که انواع  

ی  ستیمدرنپستی هالفهؤمی غیرمتعارف این هنرمند فرانسوی )دوشان( با هاحرکتدوشان نگاهی کاوشگرانه دارد که 

 خوانی دارد.  هم کندیمکه لیوتار مطرح 

انتخاب یک فیگور    ۀوسیلدوشان بهکند و معتقد است که  های دوشان اشاره میها و مجسمهای از نقاشیلیوتار به جنبه

کند که  دار، مخاطب را سردرگم میانسانی یا یک اثر معمولی و تبدیل آن به چیزی عجیب، برآشوبنده، یا حتی خنده

های آوانگارد دوشان در برابر باورهای رایج مبنی بر اینکه یک اثر هنری چه باید باشد تلقی ثبات  هنر چالش  ۀ در عرص

ای که از طریق آن تن انسان  های طنرآمیز برآشوبندهخاطر شیوهکنند. )آثار هنری دوشان بهتزلزل میشکل انسانی را م

کنند. این رویکرد  دادن میگریزند و ما را وادار به واکنش نشانشدن میآشوبند، از محدود و تبییناش را برمیو محیط

عرصه عنوان  هنر  یا  به  برجسته  برآشوبندگی  که  میهایی  میارائه  تداوم  پسامدرن  امر  باب  در  او  آثار  در  یابد(  شود 

را متزلزل    مند نظامی  هاهینظرتا    کند یم یی را ارائه  هاوهیشلیوتار معتقد است هنرمندی که    (.133:  1388،  )مالپاس

  دهدیمن ظهور  ی جدید تفکر، نوشتن و عمل در جهان امکاهاوهیشکند و با ایجاد بر آشوبندگی، به آرای گوناگون به  

 .  کندیمناپذیر جهان را دگرگون دادن چیزی نمایشو با نمایش

: پیشه، حرفه، کشش درونی.  کندیم شناس هنر، تحول جایگاه هنرمند را به سه مرحله تفکیک  ناتالی هاینیش، جامعه

قرون وسطی عرض و صنف  سازان  ی هنر یا هنرمند وجود نداشته است. شمایلهاواژههنوز    ، در مورد مرحله نخست

ی، از  احرفه. مرحله دوم یا مرحله  گرفتندیم رده جای    نیترنییپامراتب اجتماعی در  خاص خود بودند و در سلسله

. اما مرحله کشش  دهدیم شدن هنرها به هنرهای آزاد خبر  دستی و تبدیلصنایع  ۀتمایل پیشه و برای رهایش از حوز

ویژه با چهره ونگوگ و در قرن بیستم از طریق مارسل دوشان  پایان قرن نوزدهم بهپدیدار و در    1830درونی در حدود  
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تثبیت شد. هنرمندان در این مرحله کشش درونی را بر آموختن، ابداع را بر سنت و نبوغ را بر کار زیاد تقدم بخشیدند.  

از هنرمند در ذهن    ۀ دهندیگانه شکل  مطلقاًاسطوره هنرمند   ما  با    ریاما تصو  م؛ی دارتصوری است که  یگانه  هنرمند 

که همه هنرمندان ادعای یگانگی دارند؟  یدرحال   ،یگانه بود  توانیماست ازجمله اینکه چگونه    روروبهیی متعدد  هاتناقض

شدن به یک هنجار بود؟ آیا ضدیت با یک آکادمیسم  پی تبدیلگذاشت؛ اما در  همه هنجارها را پشت سر    توانیمچگونه  

که هنرمند دیگر کسی نیست    رسند یمبه این نتیجه منطقی    ها تناقضخود نوعی آکادمیسم جدید نیست؟ و غیره. این  

کسی خواهد بود که بتواند خودش را همچون هنرمند بشناساند  بلکه او    کند؛یمکه وقت خود را صرف آفرینش اثر هنری  

 (. 94: 1388 ،ه)سوان

 گیری نتیجه 

بینی برخوردار باشد و هوشمندانه به هنرمندی که توان تغییر جایگاه واقعیت هنری را داشته باشد باید از نوعی جهان

کارش به تغییر    ۀدگردیسی در هنر دست پیدا کند. مارسل دوشان یکی از این هنرمندانی بود که نوع عملکرد و شیو

. دوشان آثار هنری اندکی تولید  شودیمجایگاه واقعیت هنری منجر شد که حتی آثار این عملکرد تا به امروز دیده  

  ها سالی هنری آوانگارد زمانه خود را به سرعت پیمود. آثار وی اکنون پس از  هاجنبشهمین آثار اندک  کرد؛ اما در  

قرار   بررسی  و  تحلیل  از  .  ردیگیم مورد  استفاده  با  پیدا کند.  هالفهؤمدوشان  مهم دست  این  به  توانست  گوناگون  ی 

شدن این  ی غیرمتعارف در عرصه هنر، جسارت، انتخاب عناوین غیرمتعارف، ایجاد بستری مناسب برای دیدههاحرکت

یی است  هامؤلفه  نیترشاخص، مهاجرت و دوری از سلیقه به معنی تکرار هر آن چیزی که پذیرفته شده از  هاتیخلاق 

 که وی در اختیار داشت. 

شد؛  بیرون رانده  هامستقلتابلوی او از نمایشگاه  1912. در سال  کردیم وی از میان فشار منتقدان با هوشمندی عبور 

ی بود. از مجموعه این پژوهش اجمالی  احرفهسال بعد در نیویورک موردتحسین قرار گرفت. دوشان شطرنج باز  در    یول

بخواهد   کندیمی از تاریخ که ایستاده و در جامعه هنری که در آن فعالیت انقطهنتیجه گرفت اگر هنرمند در  توانیم

یی را در اختیار داشته باشد و به موقع و  هامؤلفه  حتماًنوعی دگرگونی در واقعیت هنری معاصر خود پدید آورد باید  

هنرمندانی بود که نه    نیترشاخصآگاهانه استفاده نماید. مارسل دوشان یکی از    صورتبه  ها مؤلفههوشمندانه از این  

نوعی دگردیسی در هنر   بلکه م  وجودبهتنها در دوره زندگی خود  تازه   توان یآورد؛  در    اذعان داشت موجب جریانی 

اشاره نمود در    توانیممدرن مطابقت دارد. به این نتیجه کلی  پست  ۀی شیوهالفهؤمجامعه معاصر شده است که با  

دیده برای  هنرمند  امروزی  معاصر  نیز  دنیای  و  خود  کار  در  دگردیسی  نوعی  به  نیاز  مانند  هاتیفعالشدن  جانبی  ی 

باید از    دائماًخود برای به صحنه آوردن خودش است. او  مدیریت عرضه آثار خود، سفرهای متعدد و پذیرفتن نقش  

 هنرمند، هنرمند بسازد.  
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