
 

This study analyzes Romantic period art with an emphasis on Hegel’s theory of the end 

of art. The primary objective is to examine and explain Hegel’s philosophical system 

and its influence on the understanding of Romantic art. By exploring the tripartite 

classification of the arts and its connection to truth and spirit, the study seeks to analyze 

the role of art in advancing human consciousness throughout history. Adopting a 

descriptive-analytical approach, the research aims to establish a connection between 

art, religion, and philosophy, elucidating the transition of spirit from the sensible to the 

intelligible. The findings indicate that in the Romantic era, spirit tends to transcend 

sensory forms and move toward the intelligible. This process leads to the end of art as 

an absolute mode of manifestation. Additionally, from Heidegger’s perspective, art 

never dies and always remains in pursuit of the disclosure of truth. These insights 

contribute to a deeper understanding of artistic and philosophical transformations 

throughout human history. 

Research Objectives: 

1. Analysis and explanation of Hegel’s theory of the end of art and its connection 

to Romantic art. 

2. Examination of Hegel’s philosophical system and its impact on the philosophy 

of art. 

Research Questions: 

1. What impact does Hegel’s theory of the end of art have on our understanding 

of Romantic art? 

2. How can Hegelian logic contribute to the analysis of artistic periods? 
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Introduction 

Hegelian aesthetics is considered one of the most systematic and influential theories in 

the philosophy of art, analyzing the historical evolution of art and its position within 

Hegel’s intellectual framework. Hegel regards art as one of the manifestations of the 

Absolute Spirit, alongside religion and philosophy. He believes that art undergoes a 

developmental process consisting of three stages: Symbolic, Classical, and Romantic 

(Hegel, 1835, p. 34). The Romantic stage, which is the subject of this research, is 

particularly significant due to its role in Hegel’s theory of the "end of art." From Hegel’s 

perspective, in this period, art is no longer capable of expressing absolute truth in 

sensory forms and gradually yields to philosophy and religion (Payne, 2014, p. 56). 

Hegel continues by analyzing these historical stages. In his philosophical system, art is 

divided into the Symbolic, Classical, and Romantic periods. To comprehend these 

classifications, it is essential to examine Hegel’s philosophical system and its impact on 

art. Hegel maintains that his philosophy integrates previous intellectual traditions, 

effectively assimilating them. Therefore, an overview of the influence of earlier 

philosophies on Hegelian thought is necessary (Hegel, 2013, p. 384). 

Symbolic art, as the earliest artistic stage, represents the spirit’s attempt to manifest 

itself in sensory forms, though such manifestations remain incomplete and fragmented. 

In this phase, the spirit struggles to achieve full equilibrium between form and content, 

preventing artworks from fully conveying truth. Architecture, as the representative art 

of this stage, exemplifies the spirit’s effort toward manifestation. The Classical period 

marks the stage in which the spirit attains complete balance between form and content 

(Stace, 2014, p. 364). Hegel attributes Classical art to the Greeks, who successfully 

depicted divinity through sculpture. However, in the Romantic era, the spirit seeks to 

transcend sensory forms and approach the intelligible, signifying a spiritual evolution 

that ultimately leads to the theory of the end of art (Hegel, 2015, p. 384). 

In Symbolic art, found in Eastern civilizations such as ancient Egypt, artistic forms are 

largely metaphorical and non-realistic, lacking full cohesion between form and content. 

In the Classical period, exemplified in Greek and Roman art, this harmony materializes, 

allowing lofty ideas to be represented in aesthetically balanced and complete forms 

(Clarke, 2006, p. 78). Romantic art, which emerges alongside Christianity, gravitates 

toward introspection. During this period, content dominates form, and artistic 

expression takes place through intellectual and spiritual elements (Gadamer, 1986, p. 

102). Consequently, art distances itself from its corporeal aspects, becoming a 

subjective and individual experience. 
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Shakerkhah and Bani Ardalan have concluded in their study that Hegel presents the 

process of self-consciousness in three stages: art, religion, and philosophy. Art, as the 

first phase of this triad, directly manifests absolute freedom in the sensory domain. This 

logical necessity paves the way for the spirit’s ultimate self-awareness. Thus, aesthetic 

beauty holds epistemic value. This perspective on beauty, or the beautiful, constitutes 

an epistemological phenomenon unparalleled in the history of philosophy. Beauty, in 

terms of value, is equated with consciousness, or at least serves as a prerequisite for 

attaining knowledge (Shakerkhah & Bani Ardalan, 2020, p. 303). 

Hegel’s theory of the end of art argues that art can no longer satisfy humanity’s 

intellectual and epistemic needs. While Classical art effectively conveyed truth through 

aesthetic forms, in the Romantic period, this capability diminished, gradually allowing 

philosophy to assume art’s function as a medium for truth (Hegel, 1835, p. 211). Hegel 

emphasizes that in the modern world, philosophy and abstract rationality have reached 

a stage where they no longer require artistic intermediaries to express truth, leading art 

toward its conclusion (Payne, 2014, p. 134). 

Nevertheless, Hegel’s theory of the end of art has faced considerable criticism. Thinkers 

such as Heidegger and Adorno argue that art continues to hold a vital position in human 

life and cannot be declared obsolete. Adorno contends that rather than ending in the 

modern era, art has evolved into new forms of expression and critique driven by social 

and cultural transformations (Adorno, 1970, p. 86). Meanwhile, Heidegger views art as 

a pathway to truth in the modern age, asserting that philosophy cannot wholly replace 

artistic expression (Heidegger, 1977, p. 59). 

Thus, analyzing Romantic art and the impact of Hegel’s theory of the end of art on this 

period remains a controversial subject in the philosophy of art. This research aims to 

examine Hegel’s perspectives on Romantic art to determine whether the "end of art" 

can truly be claimed or if art continues its existence in new forms. 

This study seeks to analyze the relationship between truth, spirit, and art to explore art’s 

role in advancing human consciousness. Additionally, it will examine the connections 

between art, religion, and philosophy to clarify the spirit’s transition from the sensory 

to the intelligible. Finally, the research will investigate the relationship between Hegel’s 

theory of the end of art and Heidegger’s perspectives on artistic expression. This study 

aspires to provide a deeper understanding of artistic and philosophical developments 

and to elucidate the position of Romantic art in this discourse. 
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Conclusion 

Hegel’s theory of the end of art examines the transformation and position of art during 

the Romantic period, as well as its impact on the understanding of spirit and truth. Hegel 

argues that art, throughout history, has served as a manifestation of the Absolute Spirit, 

reaching its pinnacle in the Romantic era. Art is the first stage of the spirit’s 

manifestation in history, expressing itself according to the spirit of each people. Thus, 

the art Hegel refers to belongs to the past and remains there. Classical art embodied 

harmony and unity, whereas Romantic art represents imperfection and disharmony, as 

the spirit proves the inadequacy of sensory perception and turns to religion for the 

expression of its infinity. Since the artwork no longer fulfills humanity’s need for the 

absolute, we no longer stand before a statue as the Greeks did, experiencing artistic 

intuition. This art, therefore, is no longer relevant and does not belong to the present, as 

the conditions of modern times and contemporary intellectual culture are not conducive 

to such art. 

In the Romantic period, art can no longer progress, as it is inherently constrained by 

form and objectivity. Hegel contends that philosophy and religion contain absolute 

truths, whereas art cannot fully meet humanity’s ultimate intellectual needs. 

Consequently, art loses its validity as a medium for absolute knowledge. The modern 

age, shaped by major technological, scientific, and philosophical changes, has 

influenced humanity’s worldview. Artists must break free from traditions and establish 

new criteria; however, these transformations result in instability and trivialization in art. 

Romantic art, due to the separation of form and content, can no longer embody absolute 

truth. Hegel argues that modern art lacks genuine aesthetics and fails to satisfy the 

spirit’s needs, concluding that art is nearing its end, with philosophy and religion taking 

its place. 

Like Hegel, Heidegger connects art to history, asserting that an artwork reveals a 

nation’s historical destiny. He sees art as a means to realize truth, arguing that 

metaphysical thought suppresses being and has reached its peak in modern times. 

Heidegger believes that art must disclose truth and transcend metaphysical definitions. 

In his view, art is threatened and fading in the modern era, as it resists definitions such 

as mere imitation, representation of nature and the external world, a product of cultural 

discourse and power, a medium for depicting historical progress, or simply an aesthetic 

object for academic study. Instead, Heidegger sees art as meaningful only in its 

connection to “great art” and its manifestation of truth. Great art estranges itself from 

established existence and metaphysical concepts, liberates itself from dominant notions, 

and creates a new world within a people and a nation. Therefore, it will never truly end 

and will continue to reveal new truths. Heidegger, in contrast to Hegel’s theory of the 
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end of art, argues that art remains a historical force and a producer of truth. He 

emphasizes that artworks should prompt reflection on being and truth. While Hegel 

holds that modern art no longer fulfills the needs of the spirit, Heidegger maintains that 

art continues to open pathways to truth. 

Ultimately, based on the findings of this study, Romantic art—one of the most 

significant artistic movements of the eighteenth and nineteenth centuries—not only 

profoundly impacted aesthetic and philosophical developments but also closely 

interacted with Hegel’s theory of the end of art. Hegel believed that art evolved 

throughout history, reaching a point where it could no longer serve as the highest form 

of truth. In his view, Romantic art, characterized by introspection, personal emotion, 

and subjective content, represents a stage in this transformation where art shifts away 

from embodying absolute truth and moves toward individual expression. According to 

Hegel, this shift signifies the end of art’s traditional role in truth representation. 

Given the theoretical foundations discussed, it can be concluded that Romantic art, 

despite showcasing peak creativity and individual expression, also highlights the 

inherent limitations of art as a medium of knowledge. As Hegel suggests, art alone 

cannot fully convey absolute truth and must yield to philosophy and conceptual thought. 

Nevertheless, Romantic art has continued to inspire later artistic movements and left a 

lasting impact on literature, music, and painting. Thus, the end of art in Hegelian 

thought does not signify the disappearance of art, but rather a transformation in its 

position and function within human intellectual and cultural systems. 

Finally, the findings of this study indicate that Romantic art, with its emphasis on 

emotion and imagination, while seen by Hegel as evidence of art’s transition from its 

traditional role, also provided a foundation for new artistic styles and movements. This 

suggests that the concept of the end of art should not be understood as a point of 

cessation but rather as a shift in how art is perceived and utilized in the pursuit of 

knowledge and truth. 

This research has encountered certain limitations. One of the most significant 

challenges has been the lack of access to primary sources related to Hegel’s theory of 

the end of art and its various interpretations, which may directly affect the analyses 

presented. Additionally, the examination of Romantic art in this study has primarily 

focused on broad theoretical aspects rather than detailed analyses of specific works, 

which would require further research. 

Future studies could explore the relationship between various artistic styles and the 

theory of the end of art, examining the role of contemporary art within this framework. 

Interdisciplinary investigations that analyze Hegel’s philosophical perspectives 
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alongside other aesthetic and critical approaches could also enhance the understanding 

of this subject. Lastly, future research might analyze specific artworks within this 

theoretical context to provide more concrete insights into the discussion. 
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پرداز در حوزه هنر است. تلاش برای تحلیل تحولات متأخر هنر با تکیه  هگل ازجمله فلاسفه نظریه 

را آشکار سازد.  تواند گوشهبر نظریات هگل می پنهان تحولات هنر  زوایای  از    به   تحقیق  اینهایی 

  تحلیل   تحقیق  این  اصلی  هدف.  پردازدمی   هگل  هنر  پایان  نظریه  بر  تأکید  با  رمانتیک  دوره  هنر  تحلیل

  هنرها   گانهسه   بندی طبقه  واکاوی   با.  است  رمانتیک  هنر  فهم  بر  آن  تأثیر  و  هگل  فلسفی  نظام  تبیین  و

  تاریخ  طول  در  انسان  آگاهی  پیشرفت   در   هنر  نقش  تا  شودمی  سعی  روح،  و  حقیقت  با  آن  ارتباط  و

 و   دین  هنر،  میان  ارتباطی  ایجاد  دنبالبه  ی،لیـ تحل  ی فیتوص  کردیبا روپژوهش    این.  گردد  تحلیل

  دوره   در  که  دهدمی  نشان  تحقیق  این  نتایج  .است  معقول  به  محسوس  از  روح  گذار  تبیین   و  فلسفه

  روند   این .  شود  تر نزدیک  معقول   به  و  رود   فراتر  محسوس  های قالب   از   تا   دارد   تمایل  روح  رمانتیک،

  هرگز   هنر  هیدگر،  منظر  از  همچنین،.  گرددمی  مطلق  تجلی    شکل  یک  عنوانبه   هنر  پایان  به  منجر

  درک   به  توانندمی   هایافته  این.  ماندمی  باقی  حقیقت  انکشاف  جوی وجست   در  همواره  و  میردنمی

 .کنند کمک بشر تاریخ  در فلسفی و هنری  تحولات از  تری عمیق 

 

 :اهداف پژوهش

 .  رمانتیک هنر  با آن ارتباط و هگل هنر  پایان نظریه تبیین و تحلیل  .1
 .هنر فلسفه بر  آن تأثیر  و هگل فلسفی  نظام تحلیل . 2
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بررسی هنر رمانتیک با تأکید بر نظریه پایان هنر در اندیشه هگل  42   

 
 اردلان علی شکرخوار و اسماعیل بنی 

 

 مقدمه 

شود که به تحلیل  هنر محسوب می  ۀها در فلسفمندترین و تأثیرگذارترین نظریه شناسی هگلی یکی از نظام زیبایی     

عنوان یکی از مظاهر روح مطلق در  پردازد. هگل هنر را به جایگاه آن در نظام فکری او می   تحلیلتطور تاریخی هنر و  

داند و معتقد است که هنر در مسیر تکاملی خود سه مرحله را پشت سر گذاشته است: نمادین، کنار دین و فلسفه می

دلیل نقش آن در نظریه  رمانتیک که موضوع این پژوهش است، به  ۀ(. مرحل34  :1835کلاسیک و رمانتیک )هگل،  

ای برخوردار است. از دیدگاه هگل، در این دوره، هنر دیگر قادر نیست حقیقت مطلق را در  »پایان هنر« از اهمیت ویژه 

در ادامه، هگل به    .(56  :2014دهد )پین،  تدریج جای خود را به فلسفه و دین می های محسوس بیان کند و بهقالب 

  شده  تقسیم  رمانتیک   و   کلاسیک  نمادین،  دوره   سه  به   هنر  هگل،  فلسفی  نظام   . درپردازدی تحلیل این مراحل تاریخی م

  معتقد   هگل.  شود  توجه   هنر   بر   آن   تأثیرات   و   هگل   فلسفی  نظام  به   که  است  لازم   ها،بندی طبقه   این   درک  برای .  است

  اجمالی   تحلیل  بنابراین،  ؛ است  کرده  حل  خود  در   را   هاآن  درواقع  و  است  پیشین  های اندیشه  شامل  اشفلسفه   که  است

 (. 384 :1392  هگل،) است ضروری  هگلی تفکر بر قبلی های فلسفه  تأثیرات

  هرچند  است،  محسوس  اشکال  در  تجلی  برای   روح  تلاش  ۀدهند نشان  هنری،  دوره  نخستین  عنوانبه  نمادین،  هنر      

  دست  محتوا  و  صورت   میان  کامل  توازن  به   تواندنمی  روح  دوره،  این  در .  است  غیرمنسجم  و   ناقص   هنوز  تجلی  این  که

 دوره،  این  شاخص  هنر   عنوانبه   معماری .  کنند  نمایان  کامل  طوربه  را  حقیقت  توانندنمی  هنری   آثار  رو،ازاین   ؛یابد

  و  صورت  میان  کامل  توازن  به  روح  آن  در  که   است  ای مرحله  کلاسیک،  ۀدور .  است  تجلی  برای   روح  تلاش  از  ای نمونه

  را  الوهیت  اندتوانسته   که  دهدمی  نسبت  یونانیان  به  را کلاسیک  هنر هگل(. 364  :1393  ستیس،)یابد  می  دست   محتوا

  به  و  رود  فراتر   محسوس  های قالب   از   تا  دارد   تمایل  روح  رمانتیک،  ۀدور  در   اما.  بکشند  تصویر   به  یکرتراشیپ   قالب  در

  هگل،)  شودمی   هنر  پایان  ۀ نظری  به  منجر  نهایت  در  که  است  روحی  تکامل  ۀدهندنشان  تغییر  این.  شود  ترنزدیک   معقول

صورت  های هنری بیشتر بهشود، شکلهای شرقی مانند مصر باستان دیده می(. در هنر نمادین که در تمدن384  :1394

کلاسیک که    ۀای کامل میان فرم و محتوا شکل نگرفته است. در مرحل گرایانه هستند و هنوز رابطه استعاری و غیرواقع

های متعالی در  رسد و ایده شود، این هماهنگی میان فرم و محتوا به تحقق میاوج آن در هنر یونانی و رومی دیده می 

همراه    ت یحی که با ظهور مس  کی (. هنر رمانت78  :2006یابند )کلارک،  های زیباشناختی متوازن و کامل نمود میقالب 

شود و بیان هنری از طریق عناصر  . در این دوره، محتوا بر شکل غالب میکندیحرکت م  ییگراسوی درون است، به

گیرد و به  جسمانی خود فاصله می  ۀ(. به این ترتیب، هنر از جنب102  :1986گیرد )گادامر،  ذهنی و روحانی صورت می 

را    یهگل فرایند خودآگاهکه    اندگرفته اردلان در تحقیقی نتیجه  شکرخوار و بنی  .شودامری ذهنی و فردی تبدیل می 

  م ی طور مستق مطلق را به  ی گانه، آزاد سه  نی گام ا  نی عنوان نخست. هنر، به کندی و فلسفه مطرح م  ن یدر سه مرحله هنر، د

. کندی روح هموار م  یینها  یخودآگاه   ی است که راه را برا  ی ضرورت منطق  ک ی  ن ی. اسازدی م  یدر امر محسوس متجل

است و    یشناختمعرفت   ی اده یپد  با،یامر ز  کی   ای  یی باینسبت به ز  دگاهید   نیاست. ا  رزشمندا  ی معرفت  یی بای رو، زازاین 
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  یابیدست  ی برا  ی ازینش ی حداقل پ   ایاست،    یاز منظر ارزش، برابر با آگاه  ییبای. زدیآیشمار مبه   رینظیفلسفه ب  خیدر تار

 .(303 :2020اردلان، )شکرخوار و بنی  شودیبه دانش محسوب م

پایان هنر، معتقد است که هنر دیگر قادر به پاسخگویی به نیازهای فکری و معرفتی    ۀ خود دربار  ۀهگل در نظری     

های زیباشناختی عرضه کند،  حقیقت را در قالب   یخوبتوانست بهکلاسیک، هنر می   ۀکه در دوردرحالی   ؛انسان نیست

کند  عنوان ابزار شناخت حقیقت اشغال میمرور، فلسفه جایگاه آن را بهو به  افتهیدر دوره رمانتیک، این امکان کاهش 

اند که دیگر  ای رسیده کند که در دنیای مدرن، فلسفه و عقلانیت انتزاعی به مرحله(. او تأکید می211  :1835)هگل،  

  : 2014شود )پین،  های هنری برای بیان حقیقت ندارند و به همین دلیل، هنر به پایان خود نزدیک می نیازی به واسطه 

134). 

ای مورد نقد قرار گرفته است. برخی متفکران مانند هایدگر و آدورنو  ، نظریه پایان هنر هگل به شکل گسترده حالنیباا

یافته دانست.  سادگی پایان توان آن را به بر این باورند که هنر همچنان دارای جایگاهی مهم در زندگی بشری است و نمی

های  تحولات اجتماعی و فرهنگی، شکل  ۀ واسطتنها به پایان نرسیده، بلکه بهآدورنو معتقد است که هنر در عصر مدرن نه 

عنوان راهی برای دسترسی  (. از سوی دیگر، هایدگر هنر را به 86  :1970جدیدی از بیان و نقد را پیدا کرده است )آدورنو،  

نمیبه حقیقت در دوران مدرن می فلسفه  تأکید دارد که  نکته  این  بر  و  به داند  طور کامل جایگزین هنر شود  تواند 

تأثیر نظری  تحلیلرو،  ازاین   .(59  :1977)هایدگر،   بر این دوره، همچنان موضوعی   ۀهنر رمانتیک و  پایان هنر هگل 

کند تا با تحلیل نظریات هگل درباره هنر رمانتیک، به این فلسفه هنر است. این پژوهش تلاش می  ۀبرانگیز در حوزبحث 

های توان از »پایان هنر« سخن گفت یا اینکه هنر همچنان به حیات خود در قالب پرسش پاسخ دهد که آیا واقعاً می

  آگاهی  پیشرفت  در  هنر  نقش  هنر،  و  روح  حقیقت،  میان  نسبت  تحلیل  با  تا  دارد  سعی  پژوهش  این  .دهدجدید ادامه می 

  به  محسوس  از   روح   گذار   دلیل   تا  شد   خواهد  تحلیل  فلسفه  و   دین   هنر،  میان  ارتباط   همچنین،.  کند  را بررسی  انسان

  قرار   تحلیل  مورد  نیز  هنر  درخصوص  هیدگر  نظرات  و  هگل  هنر  پایان  نظریه  میان  نسبت  نهایت،  در.  گردد  تبیین  معقول

  را  رمانتیک  هنر جایگاه  و دهد  ارائه  فلسفی  و  هنری   تحولات  از  تری عمیق   درک  تا  دارد امید تحقیق  این.  گرفت  خواهد

 . کند روشن زمینه   این در

هست که   ی کاربرد  ت،یانجام شده است که از نظر هدف و نوع ماه  یلیــــ تحل یفیتوص  ی کردیپژوهش با رو نیا       

مطالعه به  نیا  ی هاداده  ی ارائه گردد. روش گردآور یمناسـب  ی هاپاسـخ  قیکه به سـاالات تحق  شـودیآن تلاش م یط

ناد -  ی او کتابخانه  همشـاهد  ۀویش ـ ت که طی ری)تصـو  ی اسـ معتبر و مرتبط با   ی هاآن با مطالعه مقالات و کتاب ی( اسـ

ــده لی ـوتحلهی ـو مورد تجز  ی آورآثـار... جمع  ی آورجمع  نیو همچن  هـانـامـهانی ـپژوهش، پـا ــلی انـد کـه  واقع شـ هـدف اصـ

ت و دل نیهنر، د انیارتباط م  برقرارکردن فه هسـ وس به امر معقول و   خیگذار روح را در طول تار  لیو فلسـ از امر محسـ

کرده و  انیهنر را ب انیپا  هیبه نظر  دنیک و علت رس ـیرمانت  ۀتا گذار از دور  نیدورۀ هنر نماد یعنیهنر    ییاز دوره ابتدا

 .پردازدیروح م یو تجل یخودآگاه گرید ی هاوهیو ش ی به مراحل بعد
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 و مفهومی پژوهش  مبانی نظری .1

 هنر نمادین، هنر کلاسیک و هنر رمانتیک .1.1

ه به       ت که در اواخر قرن نوزدهم در فرانسـ ی هنری و ادبی اسـ م جنبشـ مبولیسـ ی به هنر نمادین یا سـ عنوان واکنشـ

انه تفاده از نشـ کل گرفت. این مکتب با اسـ م شـ یونیسـ م و امررسـ هود و انتزاعی را بیان رئالیسـ ها و نمادها، مفاهیم نامشـ

بک، هنرمندان بهمی کال ، رنگایجای نمایش مسـتقیم موضـوعات، از عناصـر نمادین مانند اش ـکند. در این سـ ها و اشـ

اثر هوگو سیمبرگ است که  برجسته آن، نقاشی فرشته زخمی ۀبرند. نمونتر بهره میهندسی برای انتقال معانی عمیق

این  ،یطورکلدهد. در ادبیات نیز، نمادگرایی در آثار شـارل بودلر نمایان اسـت. بهها را نشـان میآلپذیری ایدهآسـیب

 .کندهای شخصی مخاطب و درک مفاهیم پیچیده فراهم میسبک هنری فرصتی برای برداشت

تان بر        ی هنری در قرن هفدهم اروپا بود که با الهام از هنر یونان و روم باسـ م( جنبشـ یسـ یسـ یک )کلاسـ هنر کلاسـ

ــادگی و عقل ــتیابی به کمال زیبایی از طریق اصــول تعادل، تناســب، هارمونی، س گرایی تأکید داشــت. هدف آن، دس

های سـاده، توجه به منطق و الهام از اسـاطیر و های آن شـامل رعایت تناسـب، اسـتفاده از فرمخردگرایانه بود. ویژگی

ــت. نمونه ــتان اس ــمهتاریخ باس ــازی )داوود اثر میکلهای بارز آن در معماری )معبد پارتنون(، مجس ــی س آنژ( و نقاش

 .شود. این سبک تأثیر زیادی بر دوره نئوکلاسیک داشتلوئی داوید( دیده می -ها اثر ژاک )سوگند هوراتی

الهام  ، گراییعقل،  سـادگی و هارمونی،  تعادل و تناسـب  :(84  :1393،  ردینگاز ) عبارت اسـت  های هنر کلاسـیکویژگی

 .از اساطیر و تاریخ باستان

که در اواخر قرن هجدهم و اوایل قرن نوزدهم میلادی در اروپا ظهور کرد، جنبشـی هنری، ادبی و فکری   هنر رمانتیک

 مکتب این.  آمد  پدید  نئوکلاسـیسـیسـم و  روشـنگری   ۀگرایی و نظم حاکم بر دورعنوان واکنشـی در برابر عقلاسـت که به

های  دنبال بیان عواطف انســانی، تجربهت تأکید دارد و بهطبیع به  بازگشــت و  تخیل  فردگرایی، شــدید،  احســاســات بر

های هنر رمانتیک شـامل تأکید بر احسـاسات و عواطف، ، اسـت. ویژگییوسـطویژه قرونشـخصـی و سـتایش از گذشـته، به

های  فردگرایی، بازگشــت به طبیعت و تخیل و خلاقیت اســت. هنرمندان رمانتیک به بیان احســاســات عمیق و تجربه

  :2000)میگر،    کردنداحسـاسـاتی مانند ترس، حیرت، عشـق و اندوه را در آثار خود منعکس میپرداختند و شـخصـی می

گرفتند. طبیعت های مرسـوم فاصـله میای داشـتند و از قواعد و سـنتهای شـخصـی توجه ویژهها به فرد و تجربهآن. (62

ــت و بـهدر هنر رمـانتیـک جـایگـاه ویژه  گرفـتعنوان منبع الهـام و نمـادی از زیبـایی و عظمـت مورد توجـه قرار میای داشـ

ویق می(40  :1394احمدیان، ) ت و هنرمندان را تشـ بک بر اهمیت تخیل و خلاقیت هنرمند تأکید داشـ کرد تا . این سـ

هایی از هنر رمانتیک شـامل نقاشـی »کلک مدوسـا« اثر  گرایی و قواعد سـنتی رها شـوند. نمونهاز قید و بندهای عقل

های کشـد، رمان »رنجو تلاش بازماندگان برای بقا را به تصـویر می  مدوسـا کشـتیشـدن  تئودور ژریکو که حادثه غرق

 6 شــماره ســمفونی و کند،می  روایت  را  ورتر  ناکام  عشــق داســتانکه  گوته فون  ولفگانگ یوهان ر جوان« نوشــتهورت



 1404 فروردین، 57، شماره 22دوره  45 

 
41 - 53  

بتهوون، معروف به »سـمفونی پاسـتورال« که با الهام از طبیعت و بیان احسـاسـات مرتبط با آن سـاخته شـده اسـت، 

 .های بعدی داشته استشود. هنر رمانتیک با تمرکز بر عواطف و تخیل، تأثیر عمیقی بر هنر و ادبیات دورهمی

 هگل هنر فلسفه .1.2

 تاریخ به  که اسـت  لازم آن،  درک برای   و شـودمی  گرفته  نظر  در او فلسـفی  نظام  از  بخشـی عنوانبه  هگل  هنر ۀفلسـف 

فه لی  مباحث  و فلسـ ود  توجه آن اصـ فی نظام  که کندمی  ادعا  هگل. شـ امل  اشفلسـ فه  تمام شـ ین  های فلسـ ت  پیشـ  و اسـ

  رازآلود  همواره که  اسـت جهان  « نخسـتین  دلیل»   کشـف  دنبالبه او.  کندمی نمایان را  آنان  های اندیشـه پنهان  های هسـته

.  دارد   ورزی اندیشه  به  نیاز  کار،  این  برای   و  است  خود  اهداف  و  هاابژه  درک  دنبالبه  انسان  روح: فلسفه  به  نیاز.  است  بوده

  نخسـتینی اصـل  هر: نخسـتین اصـل شـرایط.  بازگردد خود  خالص خویشـتن به  تا کندمی  کمک  روح به  ورزی اندیشـه این

ــرط  دو باید ــی   اول،: کند  برآورده را  ش ــل. خود  وجودی   دلیل  تبیین  دوم، جهان؛  دآمدنیپد توض ــتین اص  باید  نخس

 (.420 :1391 هگل،)باشد  داشته وجود جهان بر مقدم و باشد حسی عناصر از مستقل

 :پیشین فلاسفه 

 .داندمی واحد و تغییرناپذیر را هستی: پارمنیدس    

 .است مثال عالم از ای سایه فقط محسوس جهان که است باور این بر و داندمی نادرست را حواس :افلاطون    

 .بیندمی دو این از ترکیبی را چیز هر و داندنمی یکدیگر از جدا را صورت و ماده :ارسطو     

 بیند،می  هسـتی  جریان  از بخشـی عنوانبه  را نفی او. اسـت  پذیرفته  تأثیر  اسـرینوزا  و ارسـطو  از  هگل:  هگل  بر  تأثیرات

رینوزا  کهدرحالی خ کانت  و  هیوم  های چالش به  همچنین  هگل. داندمی نفی نوعی را  آن  اسـ ت معتقد  و  دهدمی پاسـ  اسـ

 توضـــی   در ســـعی خود،  دیالکتیک  نظریه ارائه  با  هگل  نهایت،  در. شـــوند  تبدیل  عینی موجودات به باید  مقولات که

  خاص  شـرایط و  تاریخی  سـیر شـامل باید  انسـان  شـناخت که  اسـت  باور این بر  و  دارد  چیزها  رشـد و  تحول چگونگی

 (.29 :1390 مجتهدی،)باشد  جغرافیایی

 منطق هگلی .1.3

ــلی  ارکان  از یکی عنوانبه  هگل  منطق       ــفه اص ــت تلاش  در او، فلس   تحلیل و  دیالکتیک  طریق  از  را حقیقت تا  اس

ه ف  واقعیت و اندیشـ لی  هدف  را  « حقیقت»   منطق،  علم مقدمه  در  هگل. کند  کشـ ت باور  این بر و  داندمی  منطق اصـ  اسـ

ه  تحلیل که ه به  را  منطق  علم او.  انجامدمی نیز  واقعیت  تحلیل به  ناگزیر طوربه اندیشـ لی  بخش سـ یم اصـ : کندمی  تقسـ

  (.55 :1393ردینگ،) معقول صورت و ذات هستی،

 باید و  اسـت  تعین بدون و  مجرد کاملاً معنای  به  هسـتی.  دارد  اختصـاص  هسـتی ۀمقول به  هگل  منطق  اول  بخش      

 « محض  تعین  عدم»  عنوانبه  را هســـتی  هگل.  کند عمل  آغازین مقوله عنوانبه بتواند  تا باشـــد مقولات  نوع   ترینکلی

 بوده شـکلبی و نامتعین  مطلقاً  هسـتی این که  اسـت معتقد او. اسـت  آزاد  تعینات  و صـفات  هرگونه  از که  کندمی معرفی
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تی با و ت یکی  نیسـ ان  مفهوم  این. اسـ تی  بودن  آغازین  دهندۀنشـ ت  هگل  دیالکتیک  در  هسـ   (.220  :1390  معارف،) اسـ

 این. است نیستی  همان  هستی  که  گیردمی  نتیجه  و  پردازدمی نیستی  و  هستی میان  ۀرابط به خود  دیالکتیک  در  هگل

ان  گیری نتیجه ت  دیالکتیکی  فرایند  دهندۀنشـ ادها آن  در که  اسـ  حقیقت به  طریق این  از و  خورده  پیوند  یکدیگر به  تضـ

ــت ــت  باور این بر  هگل. یابندمی  دس ــته  اعتبار تواندنمی علمی  تحلیل  هیچ که  اس ــد  داش  را  دیالکتیک  فرایند  اگر  باش

ون،)  نریماید اص ذات به  هگل  منطق  دوم  بخش  (.265  :1394 ژیلسـ امل که  دارد  اختصـ  و  مفاهیم  از  ترعمیق  تحلیل شـ

 که اسـت معتقد  هگل.  دارد  قرار  هاآن  ظاهر  پس  در که  چیزهاسـت پنهان  حقیقت یا  جوهر  ذات،. هاسـتآن میان  روابط

  :1390  هگل،)  رســید حقیقت به توانمی متقابل  روابط بهباتوجه  تنها  زیرا شــود،  کشــف  دیالکتیک  طریق  از باید  ذات

. اسـت ذهنی  سـاختارهای  و  منطقی های شـکل شـامل که شـودمی  مربوط معقول صـورتبه  هگل  منطق سـوم  بخش  (.57

 کندمی  تأکید او.  کند  ادغام  واحد  نظام  یک در  را  مختلف مقولات بتواند  باید  معقول  صـورت که اسـت  باور این  بر  هگل

:  1391  هگل،)  دهند  تشکیل را  منسجم کل  یک بتوانند  تا باشند  یکدیگر  با  مرتبط بلکه مستقل  تنهانه باید  مقولات که

191.) 

 مورد  را کانت  انتقادات  او. اســت  گرفته  قرار  ارســطو  و افلاطون  اســرینوزا، کانت، چون ای فلاســفه  ریتأثتحت  هگل      

ا  کرده  تلاش  و  داده  قرار  توجـه ا  را  او  نظریـات  تـ الکتیکی  رویکرد  بـ  را  مطلق  مفهوم  هگـل  همچنین،.  کنـد  تبیین  خود  دیـ

 یک  تنهانه  هگل  منطق  .هسـتند  واحد حقیقت  یک واقعیت  و  ذهن آن  در که  کندمی معرفی  مقولات از  نظامی عنوانبه

 در ســعی  دیالکتیک، از  اســتفاده با  او.  اســت  واقعیت  و حقیقت  درک برای   یشــناختروش  یک  بلکه  منطقی ســیســتم

ــی  ــفه برای   تنهانه  رویکرد  این.  دارد  هاآن میان  روابط و  مفاهیم  تحول چگونگی  توض  و  اجتماعی  علوم برای  بلکه فلس

 (.262 :1390 معارف،) گیردمی قرار بحث مورد همچنان و بوده تأثیرگذار  نیز انسانی

 هگل دگاهیاز د نیهنر نماد .1.4

با  یعیطب  ی افاصــله گرفته و رابطه  ی قرارداد  ی هافرد که از جنبهمنحصــربه  ی هایژگیاســت با و  یعلامت ســمبل      

مبل حداقل  کندیمدلول خود برقرار م ازد،یم انیاز صـفات مدلول خود را نما یکی. هر سـ  عنوان نمادبه  ریمانند ش ـ  سـ

دوپهلو اسـت که ضـمن دلالت بر مدلول خود، ابهام و   یلفظ  رهجسـارت، روباه نماد مکر و ترازو نماد عدالت. سـمبل هموا

 نی. اندیگزیبرم شیخو  یتجل ی است که روح برا  ی الهیوس  نینخسـت  ک،یسـمبول  هنر  .کندیم  جادیدر ذهن ا  زین  دیترد

ت که در مراحل بعد  یانتزاع ،یکل  ن،یهنر آغاز وح و تشـخص مبه ی و مبهم اسـ دیوضـ هنر   ی . هگل چهار مرحله برارسـ

تکندیم  یمعرف نینماد طهیبا وحدت ب  ی: مرحله زرتشـ کل ی ابا تلاش بر  ی مرحله هند عت،یروح و طب  واسـ به  یدهشـ

 .کامل محتوا از صـــورت  ییبا جدا ی هودیو مرحله  ان،یروح و اع  انیم  هیاول  زیبا تما  ی مرحله مصـــر  ،یدرون شـــهیاند

ت که به تجل  شیانددوره، خام نیدر ا  هنرمند ورت و معنا تفاوت انیندارد. او م  یروح آگاه  ی هایو ناآگاه اسـ حس   یصـ

ورت را ع  کندینم ال  هنرداندیمعنا م  نیو صـ هیبا اند  دیبا  ی . مصـ د و هنرمند با شـ ته باشـ ب داشـ مهارت آن را  دیتناسـ

ــد که مقصــود را در آن متبلور کند و از ر ــته باش هنوز نتوانســته صــورت   نینماد  هنر د.خفته در آن خبر ده  وحداش

ــجم معن ــورت نامتناه  ابدیرا در یمنس ــترا به  یو ص ــد. ا  یدرس ــم بخش  تواندیندارد و نم  یهنر از روح آگاه  نیتجس
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 شـهیاند  ی اسـت که دلالتش با محتوا  ییکنا  ی هنر  کیکند. درواقع، هنر سـمبول  جادیصـورت و معنا ا انیم  یهماهنگ

 (. 38 :1395)جیمز،  و رمزآلود است میرمستقیغ ی هنر

ــت باور در       ــطهیب  ینور، وحدت  دهیامر نامحـدود با پد  ،ی زرتشـ چنان با  ،ییکامل خدا یتجل ۀمثابدارد. نور به  واسـ

ت که م  ختهیآم  تیمفهوم الوه انه ه انیاسـ ود و نشـ تان م  انیهند  وجود ندارد ییجدا  چیمقصـ ورت   انیباسـ مطلق و صـ

اد م ی برا  ی قائل نبودند. هنرمند هند  یتفاوت کال را بس ـ  نیمطلق و ع انیرفع تضـ وس، اشـ   زی آم بزرگ و مبالغه  اریمحسـ

 ی امرحله  ی مصر  هنر  .ندینمایو مسخ شده م  نیسنگ  ی اکامل روح، توده  انیدر ب  یناتوان  لیدلآثار به  نی. اکردیخلق م

هنر هسـتند که  نی. اهرام نمونه برجسـته اشـودیاحسـاس م  انیروح و اع  انیتفاوت م  نجایاسـت. در ا  ی فراتر از هنر هند

ــان ــان از درون  هیاول  یآگاه  ۀدهندنش ــوانس ــت ییس ــر  واناتیهگل، ح دگاهید  از  .روح اس همچون نماد  ی در هنر مص

 یتوانسـتند مفهوم هسـت انیدوباره اسـت. مصـر  یشـدن و تجل  دینماد فرایند ناپد  ،مثال  ی . ققنوس براشـوندیمحسـوب م

ــوندیمحتوا و صــورت از هم مســتقل م ت،یهودی  در  .کنند لیمحور تبدانســان  ی ایمطلق را به هســت خدا  ای. روح  ش

ت یقتیحق ور م  یافتنیندسـ ودیتصـ کوه و قدرت مطلق خدا قرار م  کرد،یرو  نی. در اشـ   .رد یگیامر محدود در خدمت شـ

مطلق  ی ارائه محتوا  تیظرف  یصـورت و معنا ناکام اسـت. فرم حس انیوحدت م  افتنیدر   نیمعتقد اسـت هنر نماد  هگل

 (.49 :1393ت، ی)هولگ ستیروح ن ی محتوا ستهیشا دهدیم شیرا ندارد و آنچه نما

 کلاسیک هنر .1.5

ــیک،  هنر       ــیم  دوم  مرحله و نمادین  هنر عنوانبه  هگل  نظریه  در  هنر،  تاریخ  از ای مرحله  عنوانبه کلاسـ  بندی تقسـ

 و( فرم) صورت میان  هماهنگی و  توازن آن  در که  دارد  اشاره  ای دوره به  هنر نوع  این.  شودمی  شناخته او  هنرهای   نظام

 قالب  در وضـــوحبه  محتوا  کلاســـیک،  هنر  در  که اســـت  باور این  بر  هگل. آیدمی وجود به  روح و  ماده یا(  محتوا)  معنا

 .(53: 1391، لوپس، گات) است ضروری  آن پیام بیان برای  هنری  اثر مادی  جزء هر و یابدمی تجلی صورت

اسنیبرا و  یافتند  ناقص را  آن مصـری،  هنر  ژهیوبه خود،  پیشـین  هنرهای   واکاوی  با یونانیان   الهام با تا  کردند  تلاش  اسـ

مه.  کنند  خلق جدیدی   هنری   آثار  المری، خدایان  از ازی مجسـ ته،  هنری   فرم  یک عنوانبه  سـ ان  برجسـ   آرامشۀ  دهندنشـ

 امر  این  و  اندیافته  تجسم  انسانی  صورتبه  خداوندان  آثار،  این  در. است  فرم  و  محتوا  میان  هماهنگی  تجلی  و  انسان  روح

 (.169 :1393 ژیمنز،)است  روح بیان در انسان آزادی  دهندۀنشان

 به سمبلیک  دوره  از  هنر دگرگونی  دهندۀنشان  یونانی، به  مصری  از  خدایی  امر  فهم  در  تحول  که است معتقد  هگل      

یوه و  موضـوع   ماده  میان  هنری  بیان  کلاسـیک،  ۀدور  در. اسـت  کلاسـیک  دوره   انسـجام و  هماهنگی به آن  بیان حسـی شـ

  ،هولگیت )دهد  می رخ  تاریخ طول  در  که  دهدمی نشـان را  مطلق  روح  درک  تحولی  دیالکتیکی،  سـیر این. یابدمی دسـت

ــیـک  هنر  هنر،  نوع   والاترین  هگـل،  نظر  از  (.90  و  89  :1393 ــت؛ ز  کلاسـ ــورت  بـا  معنوی   ۀمـای ـدرون  آندر    رایاسـ   صـ

 باسـتان  یونان  سـازی مجسـمه  در  تنها حقیقی  زیبایی که اسـت  باور  این بر  او.  دارد  قرار کامل  هماهنگی  در  اشحسـی

  آشــکار نیز  را  آزاد  روحانیت  تجلی شــکل،اســت؛ بلکه خود   آزاد  روح  نمایانگر  تنهانه  کلاســیک زیبایی. شــودمی یافت



بررسی هنر رمانتیک با تأکید بر نظریه پایان هنر در اندیشه هگل  48   

 
 اردلان علی شکرخوار و اسماعیل بنی 

 

 خداوندان مفهوم  گیری شــکل  در مهمی نقش  یونانی،  بزرگ  شــاعر  دو  هزیود، و  هومر (.46  :1393،  هولگیت)کند  می

. کردند  تجسم انسانی  صفات با  را  هاآن و  کرده  خارج  مفرغی  و  سنگی  های قالب  از  را  خداوندان  هاآن.  کردند  ایفا انسانی

 نوآوری   دیگر سوی   از  و  سنتی  عناصر  سویک  از  است؛  هنری   اثر  محتوای   با  هنرمند  دوگانه  رابطه  دهندۀنشان  تغییر  این

  هنرهای  برخلاف.  اندشــده  ترکیب  یکدیگر با  کامل طوربه  محتوا و  فرم  کلاســیک،  هنر  ( در73  :2009هنرمند )جمیز،  

ت  ممکن که  دیگر ته  پنهانی معانی  اسـ ند، داشـ یک  هنر  در باشـ وحبه  معنا کلاسـ   هنر  نوع   این.  یابدمی  تجلی  فرم  در  وضـ

 (.53 :1390عبادیان،) دهدمی نشان را خود کمال نیز فلسفی نظر از بلکه شناسیزیبایی نظر از تنهانه

 ها افته ی .2

 رمانتیک هنر .2.1

ــنگری  فکری  جریـان دو کـه  کردمی زنـدگی دورانی  در  هگـل        ــمیرمـانت و  روشـ ــتنـد تلاقی  یکـدیگر بـا  سـ  از  او.  داشـ

عی و بود  آگاه  جریان دو این نوین  های ایده یک،  هنر. دهد  پیوند  یکدیگر به  را آنها  تا داشـت سـ  ای مرحله عنوانبه  کلاسـ

 سوبژکتیویته  و  درون  سمت  به  هنرمند  روح  رمانتیسم،  هنر  در  اما  پردازد،می  معنا  و  صورت  میان  توازن  به  هنر،  تاریخ  از

  هنر  در  کهدرحالی  اســت،  بارز  های ویژگی اســتقلال  و  آرامش کلاســیک،  هنر  در. کندمی  پیدا  گرایش  (ییگراتی)ذهن

ات  و فعالیت  رمانتیسـم، اسـ انی  احسـ وع  انسـ لی موضـ تند اصـ  روح  دیالکتیک  از  بخشـی  هنرمند که  اسـت معتقد  هگل.  هسـ

  رمانتیسم  دوره  برای   را  هنر نوع  سه  هگل.  دارد  اشاره  آن  بودنذاتی  و  روح  از  تری عمیق  معنای   به  رمانتیسم  هنر  و  است

 موسـیقی،. بخشـدمی تجلی  را  احسـاسـات و  دارد  ارتباط نور و  رنگ با نقاشـی. شـعر و موسـیقی  نقاشـی،:  کندمی شـناسـایی

تگی  عدم  دلیل به ای  به  وابسـ ت  ترینعاطفی مادی، فضـ ات  و  هنرهاسـ اسـ انی احسـ داها  طریق  از را انسـ . کندمی بیان  صـ

 بر  هگل نهایت،  در.  دارد تکیه  زبان بر  و  دارد  نیاز معنا  تجلی  برای  را  ماده  نیترکم  رایاســت؛ ز  هنر  ترینکامل نیز  شــعر

ت  باور این عر که  اسـ کل بهترین به  را  روح  آزادی  بیان ییتوانا  رایدارد؛ ز  قرار  هنرها  رتبه  بالاترین  در شـ .  دارد  ممکن شـ

 دارند. را خود خاص های ویژگی هرکدام که دهدمی تشخیص را نمایشی و غنایی حماسی، شعر نوع  سه او

  ی زها یک، چیذهن. هنر رمانت  بخشتینیک روح اسـت نه صـرفاً عیالکتیاز د یبخش ـ ،هنرمند موردنظر هگل، خود      

 ــی  ییبایو محســـوس را همچون صـــورت و ز  یرونیب ک  ی داند. هنر رمانتی، تابع معنا و مدلول نهفته در آن مءیک شـ

کرده اسـت و   یاسـت که در هنر تجل  یخ خودآگاهیدر تکامل تار  یکیالکتید  ی ریش از خود و س ـینهاد دو مرحلۀ پهم

ت  ی نیت و عیتواند خود را به فعلیکند که ذهن میم  ی رویپ  ییهاوهیبلکه از ش ــ  امده؛ید نیپد  یصــورت تصــادفهرگز به

 درآورد.

ــت. روح در هیت نـاب و مطلق نی ـت روح هنرمنـد و ذهنی ـان اهمی ـتوان بیم  ی ریک را بـه تعبی ـهنر رمـانت       چ یز دانسـ

اسـت. روح  یی، قابل بازشـناسـای و معنو  یدرون  یسـت و فقط در زندگین  ریگی ، جای صـورت و قالب محسـوس و ماد

ــورت و قالب مادبه ــوی چره و مســلط اســت و مدام بهی، چی طور کامل بر فرم و ص و   یفراتر از تصــور و متعال ی زیس
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ــت ــت نمیحرکت م  یافتنی ـنادسـ ــوس خوی ـیکنـد و چون به آن دسـ ــورت در یش بازمیازد، به قالب محسـ گردد. صـ

 .کندین مرحله، اشاره مین حالت خود به ایترستهیشا

ن ی، رنگ و نور، روشـنگر اینقاش ـ  در  .و شـعر یقیموس ـ ،ی: نقاش ـدهدیم  صیک تشـخیرمانت  ۀدور ی سـه هنر برا  هگل       

تند ر ف  ؛حرکت روح هسـ وب م یکیزیهم عناصـ ر متافیمحسـ وند و هم عناصـ ت که امر مقدس   ی، در نقاش ـیکیزیشـ اسـ

ن در حکم عنصـر  ید که همیگوینه نداشـت. هگل میش ـیپ  ی کرسـازیکه در پ  ی شـود. موردیصـورت عشـق ظاهر مبه

ش یخو ی و معنو  یدرون  یرد و تنها در زندگیگینم ی جا یچ کالبد محســوسـ ـیاســت. روح در ه  ینقاشـ ـ  یحیمسـ ـ

 ت ناب و مطلق.یروح است و ذهن یدرون ین هنر، زندگیا ی شود. پس نکتۀ مرکزیبازشناخته م

ــیک به  هنر رمانتیک        ــیر از هنر کلاس ــوس به حجم اند  ،در س ــیعی از ماده و عین محس ی از ماده و کحجم وس

  ترکینزدگیری هرچه بیشــتر از ماده و  و این فاصــله  ردیگیدر برمای از خیال و ذهنیت را  رســد و گســترهصــورت می

ی گنجایش و شـایسـتگی  راسـتبهه کالبد مادی و محسـوس خویش را  کی،  کتیکشـدن به محتواسـت. روح، در سـیری دیال

  ی هنرها  ،درواقع واقعی هنر رمانتیک زندگی درونی و ذهنی مطلق اســت.  ی محتوا  رایز ابد؛یینمآن را داشــته باشــد، 

ــه دورۀ هنر نمـادپنج  ــیگانه در سـ ــت که به لحـان زمانیک، می ـک و هنر رمانتی ـن، هنر کلاسـ ، همـۀ یتوان اظهـار داشـ

ن  ی دهند: در ابتدا، فرم و قالب سـخت و سـنگیم  یرشـد و تکامل روح را تجل، روند روبهی و خاص هنر یجزئ  ی هاصـورت

ــعر را بـه لحـان فراتر رفتن از   یرگیان، روح نـاب و چی ـو در پـا  ی معمـار ی و مـاد ــعر. هگـل، شـ مطلق بر مـاده در قـالـب شـ

  ی نهاد و ســنتز هنرها هم  رایداند. از نظر هگل، شــعر، کل هنر اســت؛ زین نوع هنر میش، والاتریخو  تهیویســوبژکت

شمول بوده و در ن ندارد و جهانی، سرزمی ت است. شعر از منظر وینیت و عیاز ذهن  ی است؛ سنتز  یقیو موس  یتجسم

ور دارد؛ اما گفتن  یخیهمه ادوار تار ت هگل    یحضـ ود که یادآور میاسـ ک،  یرمانت  ی ایمطلق« در دن  ی گانه »اثر هنریشـ

 .ت استیحیج مسیترو

 ــ  یخ زندگیخود را از تار ی ک، محتوایهنر رمانت       ن یرد؛ ایگیون میم مقدس و حواری، مری اخرو  ی  ، رســتگاریمس

مطلق« در   ی آن هنگام که از منظر هگل، »اثر هنر.  کندیان میحداعلا بشــمول بودن خود را به، جهانســاننیهنر بد

ر  ی خط  فۀین وظیک هســت، ایان هنر رمانتیشــود، با آغاز قرن نوزدهم که پایت اعلام میحیج مس ــیک، ترویدورۀ رمانت

با هنر    کیار نزدیبس ـ ی وندیک پیکه هنر رمانت  داردیهگل اظهار م .شـودیک میش نزدیان خویز به پایک نیهنر رمانت

خود را به آن قطع   یمسـتقل شـده و وابسـتگ   یمس ـ نیشـدت از ددارد تا آنجا که هنر در جهان مدرن، به  تیحیمس ـ

ا ت. هگل فضـ کولار را م نید ی کرده اسـ  دهد؛یقرار م  تحلیلدو منظر مورد   نیک را از ایو هنر رمانت  نگردیو جهان سـ

 ــ  رایز و   ینید  دی ـجـامعـه، عقـا  رایاز جهـان نبود؛ ز  یو اخلاق  ینیفهم د  ی برا  یمرجع  گریهنر د  ت،ی ـحیپس از ظهور مسـ

 مستقل شد  نیاز هنر و هنر از د نید گونهنیو بد افتی  یمس نید ی هاخود را در آموزه یاخلاق
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 هگل هنر پایان نظریه .2.2

ــت  معتقـد  هگـل. پردازدمی  مـدرن  جـامعـه  در  آن  جـایگـاه  و رمـانتیـک  دوران  در  هنر  تحولات  واکـاوی   بـه          هنر  کـه  اسـ

 پایان به  راسـتا، این  در  و  نیسـت مطلق  و  عمیق  مفاهیم بیان به  قادر  دیگر  محتوا، و شـکل  جداشـدن  دلیلبه  رمانتیک

 .شودمی نزدیک خود

ــیله عنوانبه  هنر که  کنـدمی  بیـان  هگـل :زبان و  هنر           روح  گرتجلی کامل طوربه تواندنمی روح،  بیان برای   ای وسـ

 .شودمی ارزشبی ای نشانه به تبدیل و دادهازدست را خود اعتبار دیگر توصیف، ابزار عنوانبه زبان. باشد

  هنر و  دارند  قرار  هنر  از  بالاتر  شناخت،  مراتبسلسله  در فلسفه و دین  که است  باور این بر  او:  فلسففه  و  دین  نقش      

 .سازد برآورده را انسان غایی نیازهای  تواندنمی

  بازتاب  را  حدوحصــریب  احســاســات و  شــده  گرفتار  مبتذل  های واقعیت به  هنر مدرن،  عصــر  در :مدرن  شفرای      

ــرایط این. دهدمی ــودمی  موجب  شـ  تبـدیل  تاریخی پدیده  یک به و  کنـد  حفظ  را خود  والای  جایگـاه نتواند  هنر که شـ

  دیگر و شـده  اضـمحلال  دچار مدرن،  اقتصـادی   و  اجتماعی  های واقعیت با  مواجهه در  رمانتیک  از نظر هگل هنر .شـود

 را  خود  اعتبار مطلق،  شـناخت  برای   ابزاری  عنوانبه  هنر  که اسـت  باور این  بر او.  باشـد  پاسـخگو  را  روح  نیازهای  تواندنمی

 .باشد وجود حقیقت نمایانگر تواندنمی دیگر و دادهازدست

ت: اول این هگل از پاییتب اینکه هنر در س ـیان هنر بر دو گونه اسـ ود. یم یدرون ییر تکامل و تحول خود، دچار نارسـ شـ

ان محسـوس  یگر در قالب بیخ دین برهه از تاریهنر با مادۀ محسـوس و جهان خارج در ارتباط اسـت و در ا ،ین تلقیدر ا

لهینم لسـ ت روح و امر مطلق قرار دارد، د  ییمراتب ابزارهاگنجد و در سـ فه جایکه در دسـ والاتر از هنر    یگاهین و فلسـ

ــر مدرن گرفتار  ین اســـت که هنر به واقعیان هنر از منظر هگل ایپا،  گرید  یروح دارند. تلق  یتجل ی برا ت مبتذل عصـ

ده و دچار هزل و هجو ب وبژکت  حدوحصـریشـ ده که مضـمون ی ویسـ الت هنر از منظر هگل  یر خود ندارد.  یغ یشـ گانه رسـ

ب ماهیا ت که هنر برحسـ ب حس ـ  یاش، خود را در قالبیذات  ی والا  ی ت و محتواین اسـ اند. اما در  یمناسـ به ظهور برسـ

ر  ی سـره بورژوا، درگکی  یداده و در فرهنگن را ازدسـتیش ـیاعصـار پ  ی گر آن رسـالت والاید  ،ن عصـر )عصـر مدرن(یا

تش،  یدر هنر، هرگز امر مطلق را به لحان کل یو جزئ ی شــده اســت. بازنمود منتزع، فرد  یجانات و اغراض شــخص ــیه

رســد که در عوض یش میان خویرو به پاک ازآنیآن را ندارد. هنر رمانت  ی بندو صــورت ییبازنما یینداده و توانا  یتجل

 گردد.یم یات انسانیانگر و بازنمود واقعیروح، ب یات ذاتیواقع یتجل

 یریگجهینت

ــنـاخت بر  آن  تأثیرات و  رمانتیـک  دوران  در  هنر  جایگـاه  و  تحول واکاوی  به  هگـل  هنر پایان  ۀنظری ـ      حقیقـت  و روح  شـ

ــت معتقد  هگل.  پردازدمی  خود اوج به  رمانتیک  دوره  در  و بوده مطلق  روح  تجلی  تاریخ،  مختلف  مراحل  در  هنر  که اس

 ی اگونهبه را خود قومی، روح  اقتضـای  به  دوره  هر  در و اسـت  تاریخ  در  روح تجلی  ۀمرحل  نخسـتین  هنر.  اسـت  رسـیده

 زبانک  لاســـیک  هنر. ماندمی  نیز گذشـــته  در و  دارد تعلق  گذشـــته به  هگلمدنظر    هنر  رو،ازاین.  دهدمی  بروز  خاص
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انگر  رمـانتیـک  هنر  امـا  بود،  وحـدت  و  همـاهنگی ایـ ا  نمـ اهمـاهنگی  و  املیک ـنـ ــود؛یم  نـ اتوانی  ،روح  رایز  شـ   اثبـات  را  حس  نـ

دکمی ه  اشرانگیکبی  تجلّی  برای   و  نـ از  دیگر  هنری   اثر  هک ـ  روازآن  ؛آوردمی  روی   دین  بـ ا  نیـ ه  مـ   برآورده  را  مطلق  بـ

ازدنمی مهک  ی پای   در  یونانیک  ی  همچون  دیگر ما. سـ تیمنمی مجسـ هود یاری  به و  ایسـ یمنمیک  ادرا به  هنری  شـ .  رسـ

ــت  مرده  ما برای   دیگر  هنر این  پس ــرا  رایندارد؛ ز  تعلق  امروز به  و اس  برای  ما، معنوی   فرهنگ و  روزگار این لیک  طیش

ــاعد  هنری   چنین ــت  مس ــت؛ین  تکامل به  قادر  دیگر  هنر  رمانتیک،  دوره  در .نیس   عینی و  مندقالب  خود ذاتدر    رایز س

 را  انســان غایی  نیازهای  تواندنمی  هنر و  هســتند  مطلق  حقایق  دارای  دین و فلســفه  که اســت  باور این بر  اســت هگل

ازد  برآورده   بزرگ  تغییرات  با مدرن  دهد عصـرمی  دسـت از  را خود  اعتبار  مطلق،  شـناخت  ابزار  عنوانبه  هنر  بنابراین،  ؛سـ

ــفه، و علم  فناوری،  در ــان بینیجهان فلس ــت  داده  قرار  ریتأثتحت  را انس ــنت  از باید  هنرمندان. اس ــوند  رها هاس  و  ش

 جداشـدن  دلیلبه  رمانتیک  هنر .شـودمی  هنر  ابتذال  و  ناپایداری  به  منجر  تغییرات  این اما  بسـازند، جدیدی   معیارهای 

 اسـت واقعی شـناسـیزیبایی  فاقد مدرن  هنر که اسـت  معتقد  هگل.  باشـد  حقیقت  گرتجلی تواندنمی  دیگر  محتوا، و شـکل

ــده  نزدیـک خود  پـایـان بـه  هنر کـه  گیردمی  نتیجـه  او. کنـد  برآورده  را  روح  نیـازهـای  توانـدنمی و  و دین بـه آن  جـایگـاه و شـ

 .است شده منتقل فلسفه

ت معتقد  و  دهدمی پیوند  تاریخ به  را  هنر هگل،  مانند  نیز  هیدگر     اینده  هنری   اثر که اسـ ت جهانی  گشـ  تقدیر  که اسـ

اریخی ایـان  را  ملـت  یـک  تـ افیزیکی  تفکر  هیـدگر  .دانـدمی  حقیقـت  تحقق  برای   ابزاری   را  هنر  او.  کنـدمی  نمـ  کتمـان  را  متـ

 باید  هنر  که اسـت  باور این  بر او.  اسـت  رسـیده  خود اوج به  مدرن  دوران  در تفکر این که  اسـت  معتقد و داندمی  وجود

 ــ  هیدگر،  نظر  از  هنر  .رود  فراتر  متافیزیکی  تعاریف  از و  دهد  انکشــاف  را حقیقت   روزگار  در و  تهدید  معرض  در ی اوهیش

ی به  رو  مدرن ت؛ ز خاموشـ رف، تقلید  همچون  تعاریفیاز   رایاسـ ول  خارج، جهان و  طبیعت بازنمایی  صـ   مباحثات  محصـ

یر  نمایش برای   اثری   قدرت، و  فرهنگی رفاً  یا تاریخ  سـ انه امری   صـ ناسـ وعی یا  زیباشـ گاهی،  ی هاپژوهش برای  موضـ   دانشـ

  هستی کل  از  بزرگ  هنر. ابدییم  معنا ،"بودن  حقیقت"  تجلی  و  "بزرگ  هنر"  با  ارتباط  در فقط  و  است  گریزانشدت  به

نازدا  پرداخته،  آن  به  متافیزیک  تاکنون  آنچه و لط  مفاهیم  از و  کندیم  ییآشـ  را نو جهانی و  دهدیم  رهایی تاکنون، مسـ

ــید  نخواهد پایان به  هرگز و  دهدیم  تجلی ملت،  و قوم یک  در  با  هیدگر .کندمی  ی اندازطرح  را  نو حقایقی  حتی و  رسـ

از    قتیحق و  تاریخی  منبع یک  عنوانبه تواندمی  هنوز  هنر که اسـت  باور  این بر  هگل،  هنر  پایان  نظریه از  انتقاد  عملسـ

ــت  معتقـد  هگـل  کـهدرحـالی؛  کننـد  وادار  حقیقـت و وجود  دربـاره تفکر بـه را مـا بـایـد  هنری   آثـار کـه  دارد تـأکیـد او.  کنـد  اسـ

 تواندمی  همچنان  هنر که  است  باور این  بر  هیدگر  کند،  برآورده  را  روح  نیازهای   تواندنمی  دیگر  مدرن  دوران  در  هنر  که

 .باشد حقیقت گشاینده

ایـت       ابق ی ـ  ،در نهـ همطـ اافتـ ه، میی این تحقیقهـ انتیـک بـ هـای  ترین جنبشعنوان یکی از مهمتوان گفـت کـه هنر رمـ

شــناســی و فلســفه هنر گذاشــته اســت، بلکه در تنها تأثیر عمیقی بر تحولات زیباییهنری قرن هجدهم و نوزدهم، نه

ارتباطی تنگاتنگ با نظریه پایان هنر در اندیشـــه هگل قرار دارد. هگل بر این باور بود که هنر، در طول تاریخ، تکاملی 

ــت که در نهایت به نقطه ــد که دیگر نمیای میرا طی کرده اس ــکل بیان حقیقت عمل عنوان عالیتواند بهرس ترین ش
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ای دارد، در واقع مرحله  شیگرایگرایی، احساسات شخصی، و محتوای ذهنکند. از دیدگاه او، هنر رمانتیک که به درون

بخشـی به حقیقت مطلق، بیشـتر به ابراز فردیت و احسـاسـات شـخصـی  عینیت ی جااز این تحول اسـت که در آن، هنر به

 .ای از پایان نقش سنتی هنر در بیان حقیقت استکند. این امر مطابق با دیدگاه هگل، نشانهگرایش پیدا می

ــده، میبـه مبـانی نظری مطرحبـاتوجـه       رغم آنکـه اوج خلاقیـت و بیـانگری توان نتیجـه گرفـت کـه هنر رمـانتیـک، بـهشـ

عنوان یک رسـانۀ شـناخت نیز هسـت.  های ذاتی هنر بهدهندۀ محدودیتحال نشـانگذارد، درعینفردی را به نمایش می

تنهایی حامل حقیقت مطلق باشـــد، بلکه باید جای تواند بهکند، هنر نمیگونه که هگل اشـــاره میاز این منظر، همان

بخش مکاتب و توان انکار کرد که هنر رمانتیک همچنان الهامحال، نمیخود را به فلســـفه و تفکر مفهومی بدهد. بااین

ابراین، پایان اسـت. بن  ماندهیهایی مانند ادبیات، موسـیقی و نقاشـی باقهای هنری بعدی بوده و تأثیر آن در حوزهجریان

هنر در اندیشه هگل نه به معنای نابودی هنر، بلکه به معنای تغییر جایگاه و نقش آن در نظام فکری و شناختی انسان 

ت ان میدر نهایت، یافته .اسـ ات و تخیل، اگرچه از نظر های این پژوهش نشـ اسـ دهد که هنر رمانتیک، با تأکید بر احسـ

انه نتیهگل نشـ تر را برای ظهور سـبکاش اسـت، اما درعینای از عبور هنر از جایگاه سـ های هنری  ها و جنبشحال بسـ

ــت که مفهوم پایان هنر را نباید به ــت. این امر بیانگر آن اس ــتایی در نظر گرفت، نوین فراهم کرده اس عنوان نقطۀ ایس

 .یقت تلقی کردعنوان تحولی در نحوۀ درک و کاربرد هنر در مسیر شناخت و بیان حقبلکه باید آن را به

ــت. یکی از مهماین پژوهش با محدودیت ــی به برخی منابع ترین محدودیتهایی نیز مواجه بوده اس ــترس ها، عدم دس

های  تواند تأثیر مسـتقیمی بر تحلیلاصـلی مرتبط با نظریه پایان هنر در اندیشـه هگل و تفاسـیر متعدد آن اسـت که می

های کلی و نظری متمرکز  هنر رمانتیک در این پژوهش بیشـتر بر جنبه واکاوی شـده داشـته باشـد. علاوه بر این، ارائه

 .ها با نظریه هگل نیازمند تحقیقات بیشتری استتر دربارۀ آثار مشخص و تطبیق آنهای عمیقبوده و تحلیل

های هنری مختلف و نظریه پایان هنر  تر رابطه میان ســبکدقیق  تحلیلهای آتی به شــود که پژوهشپیشــنهاد می

ای که رشــتهپرداخته و نقش هنر معاصــر در این چارچوب را مورد مطالعه قرار دهند. همچنین، انجام مطالعات میان

تواند به درک  کند، می  تحلیلشــناســی و نقد هنری  بتواند ارتباط نظریات فلســفی هگل را با دیگر رویکردهای زیبایی

ــنهاد میجامع ــوع کمک کند. در نهایت، پیش ــود که مطالعات آینده به تحلیل آثار هنری مشــخص در تری از موض ش

 .تر این بحث را روشن ساختچارچوب این نظریه برردازند تا بتوان ابعاد عینی
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