
 

Formalist concepts were influential in the foundations of 20th-century modern painting, 

particularly in Iran’s modernist painting, which emerged in the 1940s (1320s SH). 

During this period, both female and male painters played significant roles in advancing 

modernism, each employing traditional and Islamic elements in distinct ways within 

their artistic creations. This study, utilizing Bloomsbury’s formalist theory and a 

descriptive-analytical method, conducts a comparative analysis of the use of traditional 

and Islamic elements in the works of three female painters—Behjat Sadr, Mansoureh 

Hosseini, and Iran Darroudi—and three male painters—Hossein Zenderoudi, 

Mohammad Ehsai, and Sadegh Tabrizi. The research data was gathered through library 

and archival studies. 

The findings reveal that female painters predominantly used traditional and Islamic 

elements to express personal, abstract, and emotional experiences, whereas male 

painters focused more on reviving national and religious identity through calligraphic 

forms and Islamic motifs. Additionally, the influence of non-Western cultural and 

civilizational characteristics in shaping innovative forms was more pronounced in the 

works of female artists, particularly Mansoureh Hosseini and Iran Darroudi, compared 

to Behjat Sadr. On the other hand, the works of Zenderoudi, Ehsai, and Tabrizi 

demonstrate that the connection between calligraphy and modern painting in male 

artists was pursued in a more structured manner, influenced by identity-driven 

movements following the Islamic Revolution.This study shows that male painters 

reconstructed a national-religious identity by relying on calligraphy and Islamic motifs, 

while female painters used light, abstract spaces, and mystical elements to offer 

personal reinterpretations of Islamic concepts. 

Research Objectives: 

1. Examining the formal, technical, and conceptual differences between the 

works of contemporary modernist male and female painters in their use of 

traditional and Islamic elements. 

2. Investigating the social, cultural, and historical influences on how 

contemporary modernist male and female painters engage with tradition and 

Islam in their paintings. 

Research Questions: 

1. What are the formal, technical, and conceptual differences between the works 

of contemporary modernist male and female painters in their use of traditional 

and Islamic elements? 

2. How do social, cultural, and historical influences shape the approaches of 

contemporary modernist male and female painters to tradition and Islam in 

their paintings? 
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Introduction 

When discussing Iran's modernist art of the 1940s (1320s SH), one inevitably recalls 

the pioneering figures who advanced modernist painting in Iran. A crucial factor in 

Iran's cultural and artistic renewal was the abdication of Reza Shah, Iran's involvement 

in World War II, and the political-social modernization that followed - developments 

that would later enable women artists' active participation in subsequent decades. The 

artworks produced during this period predominantly relied on European modernist 

models. Like other imported phenomena, modernism initially penetrated Iranian society 

at a superficial level. In Western contexts, the expansion of modern art's domain had 

already made the discernment of artistic and aesthetic values particularly challenging, 

giving rise to new analytical approaches in art criticism. Avant-gardism, which focused 

on structural elements and visual components like line, color, shape and texture, 

essentially promoted formalist tendencies. The formalists championed an analytical 

method that prioritized the artwork's complete autonomy above all else. Theorists such 

as Clive Bell, Roger Fry and Clement Greenberg considered formalism an essential 

characteristic of contemporary art. They believed that visual elements - line, shape, 

color and their interrelationships - were sufficient for understanding and evaluating 

artworks, while other aspects like representation, morality or social context were 

irrelevant. Consequently, the concept of significant form received particular attention 

as modern art moved toward abstraction. 

Given the application of this innovative approach in analyzing contemporary artworks 

and global art trends, this study seeks to evaluate works created within Iran's modernist 

movement through this lens. The selection of both male and female contemporary 

painters for comparison is particularly significant because few studies have compared 

women painters themselves through the aesthetic framework of formalist theory. Since 

women artists have been largely overlooked in research on Iran's modernist art, this 

study examines the works of prominent contemporary artists based on the theories of 

Clive Bell and Clement Greenberg. The study also addresses the following: formal, 

technical and conceptual differences between contemporary modernist male and female 

painters in their use of traditional and Islamic elements; a comparative analysis of how 

contemporary modernist male and female painters employ tradition and Islam; and an 

investigation of the social, cultural and historical influences on how these artists engage 

with tradition and Islam in their paintings. 

Since research background is crucial for any study, it's important to note relevant 

existing works. The book "An Exploration of Contemporary Iranian Art" by 

Abdolhamid Kashmirkashan is particularly valuable for its descriptive and historical 

alignment with this article. The most significant similarity lies in their shared historical 
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perspective on contemporary art. However, while the book focuses solely on the 

development of contemporary Iranian art, it doesn't specifically address gender 

developments or women's painting - a key difference from this study. The article "An 

Introduction to Form and Formalism" by Maryam Jamali (Philosophical Essays Journal, 

2015) shares this study's formalist approach. The author examines the concepts of form 

and formalism and their reflection in visual arts as a fundamental branch of the 

modernist movement. This study employs the analytical method used in that article 

along with formalist critical approaches to examine works by contemporary Iranian 

women painters. Norbert Lynton's book "Modern Art" is another valuable resource that 

aligns descriptively with this research. Since understanding modernism's characteristics 

is crucial to this study, the researcher has drawn from this book to identify features of 

modern art and better understand Western art movements. 

Important related research includes: Pakbaz (2006), in an article titled "Contemporary 

Iranian Painting: From Tradition to Modernity," concluded that contemporary Iranian 

painters, especially after the 1940s, used traditional and Islamic elements as part of their 

cultural identity in creating modernist works. This research shows gender differences 

in how these elements were employed, with women painters focusing more on 

emotional and abstract aspects. Kashmirkashan (2010), in "Neo-Traditionalism and 

Modern Iranian Painting," found that contemporary Iranian artists, both men and 

women, used traditional and Islamic elements as tools to express national and religious 

identity in modernist art, with male painters focusing more on calligraphy and Islamic 

motifs. Darvishi (2011), in "A Comparative Study of Works by Modernist Male and 

Female Painters in Iran," concluded that women painters like Behjat Sadr and 

Mansoureh Hosseini used traditional and Islamic elements to express personal and 

emotional experiences, while male painters like Hossein Zenderoudi and Sadegh 

Tabrizi focused more on structural and identity-oriented aspects. 

Ali (2017), in "Islamic Art and Modernity: A Gender Perspective," found that women 

artists in Islamic countries, including Iran, used traditional and Islamic elements to 

express gender identity and personal experiences, with women artists emphasizing 

abstract and emotional aspects more than men. Shah-Hosseini (2013), in "Analysis of 

Form and Content in Works by Modernist Iranian Painters," concluded that 

contemporary Iranian painters, especially after the Islamic Revolution, used traditional 

and Islamic elements to express national and religious identity, with male painters 

focusing more on calligraphy and Islamic patterns while women used these elements to 

express personal and emotional experiences. Dadi (2012), in "Modernism and Muslim 

Art of South Asia," found that contemporary artists in Islamic countries, including Iran, 

incorporated Islamic elements as part of their cultural identity in modernist art, with 
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gender differences showing women artists emphasizing abstract and emotional aspects. 

Rahimi (2009), in "The Role of Women Painters in the Development of Modernist 

Iranian Art," concluded that women painters like Behjat Sadr and Mansoureh Hosseini 

used traditional and Islamic elements to express personal and emotional experiences, 

focusing more on abstract and emotional aspects compared to men. Porter (2014), in 

"Islamic Art in the Modern World," found that contemporary artists in Islamic 

countries, including Iran, used Islamic elements to express cultural and religious 

identity in modernist art, with male painters emphasizing calligraphy and Islamic 

patterns. Karimi (2017), in "A Comparative Study of Works by Modernist Male and 

Female Iranian Painters in Using Islamic Elements," concluded that women painters 

like Iran Darroudi and Mansoureh Hosseini used traditional and Islamic elements for 

personal and emotional expression, while male painters like Mohammad Ehsai and 

Sadegh Tabrizi focused more on structural and identity-oriented aspects. Shabout 

(2007), in "Modern Arab Art: Formation of Arab Aesthetics," found that contemporary 

artists in Islamic countries, including Iran, used traditional and Islamic elements as part 

of their cultural identity in modernist art, with gender differences showing women 

artists emphasizing abstract and emotional aspects. 

Burckhardt (1986), in his book "Islamic Art: Language and Expression," concludes that 

Islamic art begins with examining the Dome of the Rock, the Umayyad Mosque in 

Damascus, figurative art, the common language of Islamic art, religious art and rituals, 

urban and nomadic art, introducing the styles of the Great Mosque of Kairouan, the 

Mosque of Córdoba, the Ibn Tulun Mosque in Cairo, the Madrasa-Mosque of Sultan 

Hassan, Ottoman mosques, Shah Mosque in Isfahan, the Taj Mahal, and concluding 

with a discussion on urban planning and comparing art and thought. Blackwell and 

Rogel (2011), in their comprehensive book "Islamic Visual Arts and Culture: A 

Resource Anthology," present a collection of translated primary sources with 

introductory articles that offer unique insights into the history of Islamic aesthetics and 

culture. Blair (2006), in "Islamic Calligraphy," concludes that Islamic calligraphy is not 

merely a tool for conveying meaning but rather a visual expression of sacred beauty 

where form often precedes content. This perspective could form the basis for the 

formalist approach of contemporary modernist artists who recreate traditional elements 

like calligraphy, geometric structures, and Islamic motifs while emphasizing the formal 

and aesthetic qualities of their work. In Islamic art, as Grabar (2006) concludes, the goal 

is not to represent objective reality but to organize the world through patterns, rhythms, 

and surfaces that evoke a sense of transcendence and cosmic order. This fundamental 

approach provides an appropriate basis for analyzing the formalist approach of 
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contemporary Iranian and Islamic artists who have recreated traditional visual elements 

with an emphasis on form and structure. 

 

Conclusion 

Through the observation and analysis of works by contemporary painters from the 

1940s and 1950s, it was concluded that Mansoureh Hosseini, Behjat Sadr, Iran 

Darroudi, Lili Matin-Daftari, Tali’eh Kamran, Mary Shayanz, and Parvaneh Etemadi 

are among the most prominent female artists of this period. Additionally, examining the 

structure and form of contemporary women painters' works reveals an undeniable 

presence of modernist visual qualities. Thus, given the modernist characteristics in these 

works, varying artistic tendencies were observed among female painters, including 

abstract expressionism, surrealism, and other distinct styles. 

Applying the theory of significant form—the foundation of this study’s analysis—it was 

evident that Mansoureh Hosseini consciously engaged with the relationships between 

line, shape, and color in her works. A strong inclination toward abstract expressionism 

is visible in her art, and she incorporated traditional Iranian elements, such as 

calligraphy, rather than merely imitating Western modernist models. In Iran Darroudi’s 

works, light played a central role, influenced by the philosophies of Suhrawardi and 

Rumi. Beyond formal compositional techniques, she integrated traditional and 

historical Iranian elements into her content, with her imaginative approach strongly 

evoking surrealist tendencies. 

Behjat Sadr’s works, marked by abstract tendencies, showed heavy reliance on Western 

modernist conventions despite drawing inspiration from nature. Unlike her peers, she 

displayed little attachment to traditional Iranian elements or non-Western cultural 

motifs. These findings suggest that while this study’s analytical framework effectively 

categorizes contemporary Iranian women painters' works in terms of form and content, 

it also contributes to the expanding discourse on modernism in Iran’s contemporary art. 

The results indicate that Iran’s modernist artists have redefined traditional elements 

within a global framework while preserving Islamic authenticity. Male artists reinforced 

national-Islamic identity through explicit religious symbols, whereas female artists 

established a new discourse in Islamic art using abstract concepts like light and space. 

Key Comparisons Between Male and Female Artists: 

1. Male artists emphasized calligraphy, religious symbols, and geometric 

compositions, while female artists employed abstract forms and light to convey 

spiritual themes. 
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2. Men sought to preserve tradition within defined structures, whereas women 

approached tradition more freely, often incorporating it metaphorically. 

3. Spiritual space in men’s works emerged through energetic color combinations 

and Islamic motifs, while women achieved it through light, movement, and 

subdued tones. 

This comparison underscores how gender influenced artistic methods, with men and 

women interpreting tradition and Islam differently based on personal, cultural, and 

social experiences. 

The study confirms that contemporary Iranian modernist painters—male and female—

engaged with traditional and Islamic elements in distinct ways. Female artists like Sadr, 

Hosseini, and Darroudi used these elements to express personal emotions, abstract 

concepts, and innovative visual compositions. In contrast, male artists such as 

Zenderoudi, Ehsai, and Tabrizi employed Islamic calligraphy and motifs to redefine 

national-religious identity, often aligning with post-revolution identity movements. 

Non-Western cultural influences and formal innovation were more pronounced in 

Hosseini and Darroudi’s works, whereas Sadr prioritized abstraction and formalist 

structures. Male artists of the Saqqa-khaneh school, particularly Zenderoudi and 

Tabrizi, integrated calligraphy and traditional patterns as essential compositional 

elements, while Ehsai focused on modern calligraphy and typographic experimentation. 

Ultimately, this research affirms that the use of traditional and Islamic elements in Iran’s 

modernist painting varied according to gender, intellectual-historical contexts, and 

socio-cultural trends. These differences demonstrate that Iranian modernist painting not 

only absorbed global formalist influences but also reinterpreted indigenous cultural and 

artistic components within modern art’s framework. 

 

References 

Ahmadi, P., Bahmanian, B., & Hematinejad, M. (2020). "The Mediating Role of 

Information Technology on Perceived Brand Value and Brand Identity in Increasing 

Consumer Awareness and Consumer Hope." The First National Conference on New 

Management Approaches in Interdisciplinary Studies, Tehran. [In Persian]. 

Ahmadi, Babak. (2014). Truth and Beauty (29th ed.). Tehran: Markaz Publishing. [In 

Persian]. 

Ali, W. (2017). "Islamic Art and Modernity: A Gender Perspective." Journal of 

Middle Eastern Women's Studies, 13(1), 89-107. 



 

A Comparative Study of Contemporary Modernist Male and Female Painters in the  ... 

Mona Alemi 7 

Akbari, Maryam. (2014). "Formalism from the Perspective of Clive Bell and Nicholas 

Luman." Honar-ha-ye Ziba Journal, 19(3), 13-18. [In Persian]. 

Blair, S. (2006). Islamic Calligraphy. Edinburgh University Press. 

Burkhardt, Titus. (1986). Islamic Art: Language and Expression (1st ed.). Tehran: 

Soroush Publications. [In Persian]. 

Dadi, I. (2012). "Modernism and the Art of Muslim South Asia." South Asian Studies, 

28(2), 145-162. 

Darvishi, M. (2011). "Comparative Study of Works by Modernist Male and Female 

Iranian Painters." Honar-ha-ye Ziba Journal, 8(3), 67-82. [In Persian]. 

Delrish, Bashari. (1996). Women in the Qajar Era (1st ed.). Tehran: Sooreh 

Publications. [In Persian]. (Previously missing) 

Goodarzi, Morteza. (2014). History of Iranian Painting from Beginning to Present 

(4th ed.). Tehran: Samt. [In Persian]. 

Grabar, O. (2006). The Formation of Islamic Art. Yale University Press. 

Greenberg, C. (1939-1969). The Collected Essays and Criticism (J. O'Brian, Ed.). 

University of Chicago Press. 

Jamali, Maryam. (2015). "Introduction to the Concept of Form and Formalism in 

Modern Art." Jostar-ha-ye Falsafi, 11(28), 5-33. [In Persian]. 

Karimi, A. (2017). "Comparative Study of Works by Modernist Male and Female 

Iranian Painters in Using Islamic Elements." Visual Arts Quarterly, 18(3), 78-95. [In 

Persian]. 

Keshmirshekan, H. (2010). "Neo-Traditionalism and Modern Iranian Painting." 

Iranian Studies, 43(4), 521-540. 

Kuhn, Lawrence. (2015). From Modernism to Postmodernism (A. Rashidian, Trans.) 

(11th ed.). Tehran: Ney Publishing. [In Persian]. 

Lynton, Norbert. (2014). Modern Art (A. Ramin, Trans.) (6th ed.). Tehran: Ney 

Publishing. [In Persian]. 

Madadi, Mehrnoush & Moridi, Mohammadreza. (2017). "The Absent History of 

Iranian Women Painters: Sociological Study of Women Painters from Constitutional 

Revolution to Islamic Revolution." Sociology of Art and Literature, 9(1), 79-107. [In 

Persian]. 

Makarik, Irena. (2005). Encyclopedia of Contemporary Literary Theories (M. 

Mohajer & M. Nabavi, Trans.). Tehran: Agah. [In Persian]. 



 8 
Issue 58, Volume 22, June 2025 

 

Majabi, Javad. (2016). "Colorful Dreams of the Painter of Light and Liberation." 

Social Sciences (Bukhara), 119. [In Persian]. (Previously missing) 

Morizi-Nejad, Hassan. (2005). "Contemporary Iranian Painters: Mansoureh Hosseini." 

Tandis Magazine, 67. [In Persian]. (Previously missing) 

Nozari, Hosseinali. (2012). Modernity and Modernism (Collection of Articles) (3rd 

ed.). Tehran: Naghsh-e Jahan Publications. [In Persian]. 

Pakbaz, Ruin. (2006). Contemporary Iranian Painting: From Tradition to Modernity. 

Tehran: Nazar Publishing. [In Persian]. 

Pakbaz, Ruin. (2015). Encyclopedia of Art (1st ed.). Tehran: Farhang-e Moaser. [In 

Persian]. 

Porter, V. (2014). "Islamic Art in the Modern World." Journal of Islamic Art and 

Architecture, 9(1), 12-28. 

Rahimi, Z. (2009). "The Role of Women Painters in the Development of Modernist 

Iranian Art." Honar-ha-ye Ziba Journal, 6(2), 55-70. [In Persian]. 

Report on Exhibition of Works by Mansoureh Hosseini and Behjat Sadr at Tehran 

Museum of Contemporary Art. (2004). Adabiyat va Zabanha, 37. [In Persian]. 

Samiazar, Alireza. (2013). Conceptual Revolution. Tehran: Nazar Publishing. [In 

Persian]. 

Shabout, N. (2007). "Modern Arab Art: Formation of Arab Aesthetics." Journal of 

Middle Eastern Studies, 39(3), 345-360. 

Shah-Hosseini, S. (2013). "Analysis of Form and Content in Works by Modernist 

Iranian Painters." Visual Arts Quarterly, 15(4), 23-40. [In Persian]. 

Wiley-Blackwell, D. & Ruggles, F. (2011). Islamic Art and Visual Culture: An 

Anthology of Sources (1st ed.). Wiley-Blackwell. 

Zahrab, Fatemeh & Hessami, Mansour. (2017). "Women Painters and Gender 

Representation in Modern Iranian Art." Kimia-ye Honar, 25, 93-109. [In Persian]. 

 



 

که در دهه   رانیا ی نوگرا  یدر نقاشت ژهیوو به  ست میمدرن قرن ب  ینقاشت ی هارستات یدر ز  یست یفرمال  میمفاه

دوره  هم نقاشتان زن و هم مردان نقا  در گست ر   نیبودند. در ا رگذاریشتل  گرف   أث  ی دیتورشت  ۱۳۲۰

در   یم فاوأ  ی لردهایرو   یو استت م  یاز عناصتتر ستتن   ی ریگبا بهره  کیو هر   دکردن فایا ینقش مهم یینوگرا

به     یلیأحل-یفیو به رو  أوصت  ی بلومزبر  ستمیفرمال هیاز نظر  ی ریگپژوهش با بهره نیداشت ند. ا ی تلق ا ر هنر

و   ینیدر آ ار سه نقا  زن  بهج  صدر  منصوره حس یو اس م  یاس فاده از عناصر سن  ۀنحو  یقیأطب  یبررس

. اط عات پردازدیم  ی زیو صتتادت أبر ییمحمد احصتتا  ی رودزنده نیو ستته نقا  مرد  حستت   ی درود  رانیا

که نقاشتان زن   دهندینشتان م  هااف هیشتده است .   ی گردآور ی و استناد  ی امطالعات ک ابخانه  قیطرپژوهش از 

؛  اند است فاده کرده یو احستاست یان زاع   یشتخصت ی هاأجربه  انیدر جه  ب یو است م  یغالباً از عناصتر ستن 

 یو نقو  است م  یستیتوشتنو ی هافرم قیاز طر یو مذهب  یمل  یهو ی ایبه اح  شت ریکه نقاشتان مرد ب یدرحال

نوآورانه در آ ار  ی هافرم ی ریگدر شتل   یرغربیفرهنگ و أمدن غ  ی هایژگیو ریأث   ن یاند. همچنأوجه داشت ه

آ ار  گر ید ی أر بوده است . از ستونستب  به بهج  صتدر برجست ه   ی درود  رانیو ا  ینیمنصتوره حست ژهیوزنان  به

مدرن در هنر مردان به    یو نقاشت  یستیتوشتنو  انیم  وندیکه پ  دهندینشتان م  ی زیو أبر ییاحصتا  ی رودزنده

پژوهش    نیا دنبال شتده است . یپس از انق ب است م انهیگرا یهو  ی هاانیستات ارمندأر و م ث ر از جر ی اوهیشت

 ی را بازستتاز  یمذهب-یمل  یهو   یو نقو  استت م یستتیبر توشتتنو  هیکه نقاشتتان مرد با أل  دهدینشتتان م

  می مفاه   یِشتخصت  فیبه بازأعر   یو عناصتر عرفان یان زاع  ی زنان با است فاده از نور  فاتاها کهیدرحال  کنند یم

 .پردازندیم یاس م

 : پژوهش اهداف

معاصر در اس فاده از عناصر  ی آ ار نقاشان مرد و زن نوگرا نی ب  یو مفهوم یلی ألن  یفرم ی هاأفاوتبررسی . ۱

 ی. و اس م یسن  

معاصر به سن     ی راپردات ن هنرمندان مرد و زن نوگ  ۀبر نحو  یخیو أار  یفرهنگ   یاج ماع  راتیأث   یبررس   .۲

 . شانیهایو اس م در نقاش 

 :پژوهش الاتؤس

  یمعاصر در اس فاده از عناصر سن   ی آ ار نقاشان مرد و زن نوگرا نیب  ی و مفهوم یلیألن   یفرم ی هاأفاوت .۱

 س ؟یچ یو اس م

معاصر به سن  و اس م    ی راپردات ن هنرمندان مرد و زن نوگۀ  بر نحو  یخیو أار  ی فرهنگ   یاج ماع  راتیأث .  ۲

 ؟ چگونه هس  شانیهای در نقاش

 * 1ی نا عالم م
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 مقدمه 

مدرن که   ینقاش  شگامانی شک نام پیب  د یآیم  ان یصحب  به م  ی دیتورش ۲۰در دهه   رانیا  ی از هنر نوگرا  کههنگامی 

در فرهنگ    ییاز عوام  مهم  نوجو  یلی.  شودیم  ی ادآوریدر ذهن مخاطب     کردند  فاینقش ا  یرانیا  ی هنر نوگرا  جیدر أرو

  ؛ بود  یو اج ماع  یاسیدر حوزه س  ونیزاسیو مدن   رانیا  هدوم ب  یرضاشاه  گس ر  جنگ جهان  ی برکنار  ران یو هنر ا

ارائه شده    ی آ ار هنر  دیأردیبود. ب  أث یرگذاربعد    ی هادهه در    زیفعال هنرمندان زن ن  بر حاور   یینوجو  نیا  کهطوری 

  ی ظاهرو    یسطح  صورتبه   گری د  ی هادهیپد همچون    سمی وابس ه بودند. مدرن  ییمدرن اروپا  ی به الگوها  غالباًدهه    نیدر ا

و    ی هنر  ی هاارز    صیدرتصوص گس ر  قلمرو هنر مدرن در غرب کار أشخ .  نفوذ و رسوخ کرد  ران ی در جامعه ا

که حول   سمیهنر باب شد. آوانگارد   یدر أحل ینینو ی لردهایرو   ثیح ن یمواجه شده بود. از ا ی با دشوار یباشنات یز

را رواج    سمی به فرمال  ش یگرا  ی ریبود به أعب   مث  تط  رنگ  شل  و باف   ی بصر  ی هامؤلفه   ی سات ار  رمحور عناص 

اس . بر    أرمهم   زی از هر چ  ی حفظ اس ق ل ا ر هنر  ی ا ر هنر   یکردند که در أحل   دفاع   یاز روش  هاس یفرمال.  دادیم

هنر معاصر قلمداد    یاصل  یژگ ی را و  سمیفرمال  نبرگیو کلمن  گر  ی ب   راجر فرا  ویچون ک   ییهانیسیأئور    اساس  نیا

آ ار    ی گذارها در درک و ارز  آن  نیتط  شل  و رنگ و روابط ب  ی بصر  ی هامؤلفهبود که    ن یها بر انکردند. باور آ 

  مسئلة   جهی . در ن ندا  یفاقد اهم  یاج ماع  ای  یات ق   ییبازنما  ی هاجنبه     یاز قب  گرید  ی ها جنبه و    کندیم     یکفا  ی هنر

 قرار گرف .   یهنر مدرن به ان زاع موردأوجه تاص  شیمعنادار با گرا فرم

اس  که    نی محقق بر ا  یهنر  سع  یجهان  شاتیمعاصر و گرا  ی آ ار هنر   یدر أحل  نینو  لردیرو  نیکاربرد ا  بهباأوجه 

زن و مرد معاصر    نقاشان  ار قرار دهد. ان خاب آ   یابیمورد ارز  لرد یرو  نیرا با ا رانی تلق شده در هنر مدرن ا  ی آ ار هنر

از آن جه  قاب  اهم  ی برا  ری مس  ن یدر ا تود زنان نقا  درتصوص    نیب  ی اسهیمقاأر  بوده اس  که کم    یمحقق 

ا  گرف هصورت   ی س یفرمال   هینظر  یباشنات یز   ی پژوهش در عرصه هنر نوگرا  طةی حدر    ازآنجاکه   طهیح   نیاس . در 

  ه ینظر  ی از زنان نقا  برده شده اس ؛  محقق آ ار نقاشان فعال معاصر را مورد کنلا  بر مبنا  یو أوجه  ادیأر  کم  رانیا

و    یلیألن   یفرم  ی هاپردات ه شد: أفاوت   زیموضوعات ن  نیبه ا  ن یقرار داده اس . همچن  نبرگیو کلمن  گر  وب یک 

آ ار نقاشان    یقیأطب   یحل أ   یو اس م  ی ناصر سن معاصر در اس فاده از ع  ی آ ار نقاشان مرد و زن نوگرا  نیب  یمفهوم

پردات ن   ۀبر نحو  یخیو أار  یفرهنگ   یاج ماع   راتیأث   ی معاصر در اس فاده از سن  و اس م و بررس  ی مرد و زن نوگرا 

  .شانیهایمعاصر به سن  و اس م در نقاش ی هنرمندان مرد و زن نوگرا

  گرف ه صورت   های نمونهدر مورد م ن حاضر هم أوجه به     پژوهش در هر أحقیقی حائز اهمی  اس   نةیشیپ   ازآنجاکه

اهمی    از  و  ایرانک»   ک اببرتوردار اس .    أوجهیقاب  ضروری    از عبدالحمید کشمیرشلن   « نلاشی در هنر معاصر 

  أشابه این   أرینمهم سویی دارد.  حاضر هم   مقالة اس  که در وجه أوصیفی و أاریخی با    ای ارزنده د بسیار  زجمله موارا

اینله أمرکز ک اب فقط بر روند    بهباأوجهبا ک اب مذکور در وجه أاریخی آن در عرصة هنر معاصر اس . اما    پژوهش 

تاصی نشده اس  که    ی ری گجه  عرصة جنسی  و نقاشی زنان  لات  هنر معاصر ایران اس   درتصوص أحو  گیری شل 
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از مریم جمالی در    « بر فرم و فرمالیسم  ی امقدمه» أح  عنوان    ی امقاله   از وجه أمایز ک اب مذکور با این نوش ار اس . 

سویی با رویلرد م ن حاضر )رویلرد فرمالیس ی( دارد. موردی اس  که هم   ۱۳94جس ارهای فلسفی در سال    مجلة

 یاشاتهی    مثابهبهذکر شده به مفهوم فرم و فرمالیسم و بازأاب آن در عرصه هنرهای أجسمی    مقالةنویسنده در  

بنیادین از جنبش مدرنیس ی  پردات ه اس . محقق م ن حاضر نیز از رو  أحلیلی مقاله ذکر شده و رو  نقادی 

 «أن   ینک اب »هنر مدرن ا ر نوربرت لبرای بررسی آ ار هنری زنان نقا  معاصر ایران بهره برده اس .    هاس  یفرمال

ا  یفیاس  که در وجه أوص  ای ارزنده پژوهش   از عوام     یینوگرا  ی هاشاتصه  ازآنجاکهدارد.    ییسوپژوهش هم  ینبا 

با ملاأب    یش ر هرچه ب  ییهنر مدرن و آشنا   ی های ژگیوک اب در اس خراج    ینپژوهشگر از ا  هس پژوهش    ینا  أث یرگذار 

 شود:أرین أحقیقات مرأبط به موضوع مقاله پردات ه میدر ادامه  به چلیده مهم  بهره برده اس . یغرب

به این ن یجه رسیده اس  که نقاشان   « نقاشی معاصر ایران: از سن  أا مدرنی ه» ای با عنوان  در مقاله    (۱۳85)  پاکباز

عنوان بخشی از هوی  فرهنگی تود در تلق آ ار    از عناصر سن ی و اس می به۱۳۲۰ویژه پس از دهه معاصر ایران  به 

  ؛ اس فاده از این عناصر وجود دارد  ۀ های جنسی ی در نحودهد که أفاوت اند. این پژوهش نشان می نوگرا اس فاده کرده 

ای با  در مقاله    (۲۰۱۰)  کشمیرشلان  .اندهای احساسی و ان زاعی أوجه داش هزنان نقا  بیش ر به جنبه که  طوری به

به این ن یجه رسیده اس  که هنرمندان معاصر ایران  ازجمله زنان   « أرادیسیونالیسم و نقاشی مدرن ایران-نئو» عنوان  

اند. این عنوان ابزاری برای بیان هوی  ملی و مذهبی در هنر نوگرا اس فاده کرده و مردان  از عناصر سن ی و اس می به

در     (۱۳9۰)  شیدروی  .انددهد که مردان نقا  بیش ر به توشنویسی و نقو  اس می أوجه داش ه مطالعه نشان می

به این ن یجه رسیده اس  که زنان نقا   مانند    « بررسی أطبیقی آ ار نقاشان زن و مرد نوگرای ایران» ای با عنوان  مقاله

اند  های شخصی و احساسی اس فاده کرده بهج  صدر و منصوره حسینی  از عناصر سن ی و اس می برای بیان أجربه

گرایانه أوجه  های سات اری و هوی  رودی و صادت أبریزی  بیش ر به جنبه زنده   که مردان نقا   مانند حسیندرحالی

  .اندداش ه 

با عنوان  در مقاله    (۲۰۱7)  علی و مدرنی ه: یک دیدگاه جنسی ی» ای  ن یجه رسیده اس  که    « هنر اس می  این  به 

عنوان ابزاری برای بیان هوی  جنسی ی  هنرمندان زن در کشورهای اس می  از جمله ایران  از عناصر سن ی و اس می به

أجربه  کرده و  اس فاده  میهای شخصی  نشان  مطالعه  این  به  اند.  بیش ر  مردان   با  مقایسه  در  هنرمند  زنان  که  دهد 

أحلی  فرم و مح وا در  » ای با عنوان  در مقاله  (۱۳9۲)  حسینیشاه   .اندهای ان زاعی و احساسی هنر أوجه داش هجنبه 

ویژه پس از انق ب اس می  از عناصر  به این ن یجه رسیده اس  که نقاشان معاصر ایران  به  « نقاشان نوگرای ایرانآ ار  

دهد که مردان  اند. این پژوهش نشان می عنوان ابزاری برای بیان هوی  ملی و مذهبی اس فاده کردهسن ی و اس می به

های  که زنان نقا  از این عناصر برای بیان أجربه درحالی  ؛اند هنقا  بیش ر به توشنویسی و نقو  اس می أوجه داش

به این  « مدرنیسم و هنر مسلمانان جنوب آسیا» ای با عنوان در مقاله   (۲۰۱۲) دادی  .اندشخصی و احساسی بهره برده 

ن بخشی از هوی   عنوان یجه رسیده اس  که هنرمندان معاصر در کشورهای اس می  ازجمله ایران  از عناصر اس می به
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اس فاده از این    ۀ های جنسی ی در نحودهد که أفاوت اند. این مطالعه نشان میفرهنگی تود در هنر نوگرا اس فاده کرده 

  رحیمی  .اندهای ان زاعی و احساسی این عناصر أوجه داش ه طوری که زنان هنرمند بیش ر به جنبه عناصر وجود دارد  به

به این ن یجه رسیده اس  که زنان نقا      « نقش زنان نقا  در أحول هنر نوگرای ایران » ای با عنوان  در مقاله  (۱۳88)

از عناصر سن ی و اس می برای بیان أجربه  های شخصی و احساسی اس فاده  مانند بهج  صدر و منصوره حسینی  

های ان زاعی و احساسی هنر  ان  بیش ر به جنبه دهد که زنان نقا  در مقایسه با مرداند. این پژوهش نشان می کرده 

با عنوان  در مقاله    ( ۲۰۱4)   پورأر  .اندأوجه داش ه  به این ن یجه رسیده اس  که   « هنر اس می در جهان مدرن» ای 

عنوان ابزاری برای بیان هوی  فرهنگی و  هنرمندان معاصر در کشورهای اس می  ازجمله ایران  از عناصر اس می به

دهد که مردان نقا  بیش ر به توشنویسی و نقو  اس می اند. این مطالعه نشان میدر هنر نوگرا اس فاده کردهمذهبی  

بررسی أطبیقی آ ار نقاشان زن و مرد نوگرای ایران در اس فاده  » ای با عنوان  در مقاله    (۱۳96)   کریمی  .اندأوجه داش ه 

به این ن یجه رسیده اس  که زنان نقا   مانند ایران درودی و منصوره حسینی  از عناصر سن ی و    « از عناصر اس می

که مردان نقا   مانند محمد احصایی و  درحالی   ؛اندهای شخصی و احساسی اس فاده کردهاس می برای بیان أجربه 

هنر  » ای با عنوان  در مقاله    (۲۰۰7)  شبوت  .دانگرایانه أوجه داش ه های سات اری و هوی صادت أبریزی  بیش ر به جنبه 

به این ن یجه رسیده اس  که هنرمندان معاصر در کشورهای اس می    « شناسی عربگیری زیبایی مدرن عرب: شل 

ایران  از عناصر سن ی و اس می به  اند. این عنوان بخشی از هوی  فرهنگی تود در هنر نوگرا اس فاده کرده ازجمله 

که زنان هنرمند بیش ر  طوری به   ؛اس فاده از این عناصر وجود داردۀ  های جنسی ی در نحودهد که أفاوتمیمطالعه نشان  

، هنر اس می: زبان و بیاندر ک اب     (۱۳65)   بورکهارت  .اندهای ان زاعی و احساسی این عناصر أوجه داش ه به جنبه 

ا  گرف ه  جامع :  سن یجه  مسجد  و  مش ى  الصخرۀ   قبة  بناهاى  بررسى  شام   اس مى  هنر  دمشق     آغاز  در  اموى 

هنرآبادى أمثال  دینى   آداب  و  هنر  اس مى   هنر  مش رک  زبان  معرفى سبک نگارى   بیابانگردان   هنر  و  هاى نشینان 

جامع قرطبه  مسجد ابن طولون در قاهره  مدرسه و مسجد سلطان حسن  مساجد عثمانى   مسجد جامع قیروان  مسجد  

 .أفلر  افلنى شهر و مقایسه هنر ومح  و در پایان بحثى در شیوۀ طرح مسجد شاه اصفهان  أاج

از    ی امجموعه؛  « منابع  نی: گلچیاس م  یهنر و فرهنگ أجسم » ( در ک اب جامعی با عنوان  ۲۰۱۱بلک ول و راج  )

  یی بایز  خیرا در مورد أار  ی فرد منحصربه   ی ها   نش ی که ب  کنندرا معرفی می   یأرجمه همراه با مقالات مقدماأ  هیمنابع اول 

م  دین اس م   یو فرهنگ  یشناس )  دهد.یارائه    گیرد:ن یجه می  Islamic Calligraphyدر ک اب    (Blair, 2006ب یر 

اس  که در آن  فرم اغلب بر مح وا    یقدس  ییبایاز ز  ی بصر  یانینه صرفاً ابزار ان قال معنا  بلله ب  یاس م  یسیتوشنو

عناصر    ینیکه با بازآفر   دمعاصر باش  ی هنرمندان نوگرا  یس  یفرمال  لردیرو  ی مبنا  أواندیم  دگاهید  نی. اردیگیم  یشیپ

در    دارند.  دی ا ر أثک  شناسانهیی بای و ز  یفرم   یفیبر ک    یاس م   ی هاه یو آرا   یهندس  ی همچون تط  سات ارها   یسن 

  ی بخشبلله نظم   ینیع   ی واقع   ییهدف نه بازنما   گیردن یجه می  (Grabar, 2006)  گونه که اولگ گرابارآن    یهنر اس م

   یانینگر  بن  ن ی. ازندیانگی را برم  یهانیو نظم ک  یأعال  یاس  که حس نوع   یو سطوح  ها م یالگوها  ر  قی به جهان از طر

https://fa.wikinoor.ir/w/index.php?title=%D8%A8%D9%88%D8%B1%D9%83%D9%87%D8%A7%D8%B1%D8%AA%D8%8C_%D8%AA%D9%8A%D8%AA%D9%88%D8%B3&action=edit&redlink=1
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  ی که عناصر بصر  سازدیفراهم م  یو اس م  یرانیا  رهنرمندان معاص  یس  یفرمال   لردیرو   یأحل  ی برا  ی مناسب  ی مبنا

 اند.کرده  ینیبر فرم و سات ار بازآفر دی را با أثک یسن 

 مبانی نظری پژوهش   .1

 هنر مدرن  .1.1

أمدن معاصر    گیری شل گف  که موجب    أوان ی م  گرددیمدر باب أحول فلری در اروپا که أح  عنوان مدرنی ه مطرح  

  ییگراعلمو    ییگراعق  این أحول فلری موجب فراروی از سن  و نگر  انسان به    مشخصاً غرب گردید  از این نظر که  

. شودی منیز از آنجا آغاز    مدرنیسمپس  بلله مدرنیسم و    بوده اس . لیلن أمدن غرب أنها شاهد مدرنی ه  نبوده اس  

مدرنیسم در مقام  » أمدن غربی و همچنین گس ر  آن أمدن در سایر مناطق جهان هس یم.    ةدرواقع ما شاهد أوسع

 معمولاً اس  که    ی أرکوچک مخ لف    ی هاجنبش شمار وسیعی از    مانع  و  جامعاصط حی که بیانگر سبک تاصی اس    

أمای ت ضدی  با بازنمایی در بسیاری از هنرمندان و اندیشمندان  که    ناأورالیسم گذش ه دانس    زمرۀها را در  باید آن

این   بارز  ویژگی  نوزدهم   قرن  به   ی هاجنبش اواتر  لذا  رودی مشمار  کوچک  چون   أوانی م.  جریاناأی  شام   را  آن 

که أا جنگ جهانی اول و پس از    ی ادوره در    ییرگرایأصو   ییاگرسازهسمبولیسم  امپرسیونیسم  کوبیسم  فوأوریسم   

نخس  قرن بیس م هنر و ادبیات جدیدی    مةیندر طول    رسدی منظر  به  .(9۱:  ۱۳9۱نوذری   )  «   دانس ابد ییمآن ادامه  

را که حام  بار اق صادی مدرنی ه بود  مورد   ی داره یسرمامدرنیس  نامیده شود بورژوازی و نظم اج ماعی    أواندیمکه  

. موسیقی ناهنجار و ناموزون  امپرسیونیسم  سوررئالیسم و اکسپرسیونیسم در نقاشی  رئالیسم ادبی  دهدیمان قاد قرار  

  کنندی م  أخی  را به جهانی ذهنی از أجربه وارد  روندیمشمار  از أحولات به   ی اپاره جریان سیال ذهن که فقط    ی هارمان

با ش ابی    ی هاکه فرهنگ  اق صادی مدرن    واروانهیدرسمیِ جوامعی که  نادیده  شدندیماز نظر ألنولوژیلی و  را    آن 

  حساب بهاز هنر مدرن    ییهانمونه  نوعیبه نو    ی هاأجربه همین    .قلمداد کرد  أوانیم   (۲7:  ۱۳94)کهون     گرف ند یم

ها وجود داش ه  از بیان مدرن در آن  ییهارگه ا مدرن بود. نه اینله فقط  و نل ه مهم اینجاس  که رو  بیان آنه  ندیآیم

آنچه    تواهند ینم که    گف ندیم درواقع هنرمند مدرن به ادراک حسی تود نامطمئن اس . وق ی براک و پیلاسو  » باشد.  

تود را  ی اع ماد یببلشند  درواقع  شندی اندیمنقش کنند  بلله در پی آن هس ند أا چیزی را که بدان  نندیبیمرا که 

دیداری    ی هاعادت دانس ه بودند که حس آنان چیزی نیس  جز    توبیبه   زیرا  دادندیم به حس بینایی تویش نشان  

 . (۳7  :۱۳9۳احمدی )  « کنندیمواقعی  معرفی    عنوانبهأعریف را    ابژۀای که  شناسانهیعنی پذیر  قراردادهای نشانه

من ق  شد و در همان    ورکیوینمرکز هنر مدرن در پاریس بود. اما بعد از جنگ جهانی دوم مرکز هنر از پاریس به  » 

أا افول    گیری شل  سال از    ۱۰۰نزدیک به    ۱96۰أا    ۱86۰بنابراین مدرنیسم ما بین    ؛افول کرد  ۱96۰جا نیز در سال  

به آن   نظرانصاحب از    ی اپاره هنر مدرن که    ی های ژگیو  نیأری اصلاز    یل ی  .(۱۱:  ۱۳89سمیع آذر   )  « آن طول کشید 

. نوربرت لین ن در پژوهش ارزنده تود پنج ویژگی عمده را برای هنر مدرن در نظر  اس   رییأغ  نفس  اش راک نظر دارند

 . ردیگیم
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 اس .  ی و نوآور  رییهنر مدرن أغ مشخصة اولین -۱

 یا أازه ابزار و مواد     یاز ابزار و مصالح سن   س فادها  رغمعلی   س میقرن ب  یاس  که هنرمند أجسم  نیدوم ا  ی ژگیو  -۲

 . ردیگیمکار را به 

 هنر مدرن اس .   ی ها مشخصه هنر از  ی آرمان هنر برا کردندنبال هنر و  تودمخ اری بر   دیأاک ی بعد  مشخصه-۳

هنر    یحال  آن( نقدکنندگ  نیأرم یم و )در  یگزندگ  ی پرتاشگر   ی گر  انی  طغی را تصل  چالشگر گر ید  یژگیو -4

 .  میمدرن بدان

لین ن   )  اس   یاز فرهنگ و أمدن غرب  ری غ   یو أمدن  یفرهنگ  ی هاحوزه به   سرکشیدنهنر مدرن     یژگی و نواپسی  –  5

 ( ۱۱و ۱۰  9: ۱۳9۳

 فرمالیسم .1.2

گوناگون   ی ها صورت مخ لف به    ی هازمانفرم در اعصار مخ لف معنای م فاوأی را داش ه اس . گرایش به فرم در    واژۀ 

هنر    عرصةم فاوت مورد أوجه قرار گرف ه اس . اما در اوای  قرن بیس م در روسیه با عنوان فرمالیسم در    ی هااف  یره و  

تاصی را به تود جلب نمود. در همین دوره دو گروه م مایز از محققان روسی در مسلو و سن    دارانطرف و ادبیات  

مسلو که رومن یاکوبسن   یشناسزبان یلی حلقه    .(۱۲:  ۱۳94)جمالی     دادند  ریی أغپطرزبورگ مسیر نقد و نظریه ادبی را  

در مسلو بنا نهادند و دیگری اپویاز )انجمن مطالعه زبان ادبی( که در    ۱9۱5او آن را در سال    شناسزبان و هملاران  

شللوفسلی   .(۱98:  ۱۳84شل  گرف  )ملاریک     پ روگراددر    فلرانشهمأوسط ویل ور شللوفسلی و    ۱9۱6سال  

  رسالة اینله اولین    بهباأوجهرد.  قواعد نظری فرمالیسم را مطرح ک  نیأریاصل این جنبش    پردازه ینظر  أرینمهم یلی از  

اصلی این مل ب دانس . این دو گروه دارای دو وجه    گذارانی بناو را    أوان یم  شودیم این جنبش به او نسب  داده  

 مش رک بودند.                     

                   ادبیات را بر مبنای علمی بیان کنند.                   مطالعةکه  دند یکوشیم دس ه دوهر  -الف •

 رئالیس ی هنر بازأاب واقعی  اس  مخالف  کردند.   ةینظربا  -ب •

قوانین درونی تود باید    ةی پادیدگاه رئالیس ی را سس  کنند و أثکید کردند که هنر بر    ی هاه یپادر أ   بودند    هاآن

)ملاریک    از    هواداران  .(98:  ۱۳84عم  کند  أث یر  به  فرانمود   فلسفةاین محف   ا ر هنری   بودند که  کان  مدعی 

اوضاع    ی وأحله یأجزفلسفی کان  را در    ی دس اوردهااعاای این محف      روازاین   شوندی مهنرمند محسوب    ینیبجهان

در انگلس ان و آمریلا نقد نوین    .(۱۲:  ۱۳94جمالی )  هنرمند به چالش برتاس ند  ینات شروان کار گرف ه و با نقد  به

بیس م  فرمالیسم در هنرهای    سدۀاول و دوم و سوم    ی هادهه همین رویلرد را نسب  به هنر و ادبیات اأخاذ کرد. در  

اروپایی و     ویژهبهأجسمی غرب از سوی م فلرانی چون ک یو ب  و راجر فرای مورد أبیین قرار گرف  و هنرمندان 

آ ار هنری رهنمود اصلی کار تود قرار    أوجهقاب ژانری    عنوانبه نقاشان پس  امپرسیونیس   فرمالیسم را   در تلق 
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  احساسی یلسان گذارندیم چه آ ار هنری بر جای  دیگر بر آن بود که آن   ی هاس  ی فرمالری از  ک یوب  مانند بسیا   دادند.

. این احساس و واکنش را باید در  (Greenberg,1930:83)  مییگویمدر أمام افراد اس  که به آن واکنش زیباشنات ی  

  دانندیماین اص  مش رک را فرم    هاس ی فرمالجو کرد که میان أمام آ ار هنری مش رک اس .  وا ر هنری )ابژه( جس  

: منظورم  دیافزای مسات . وی در أوضیح فرم معنادار    اسرارگونهآن را اندکی    گردلال  اما ک یو ب  با اع م فرم معنادار یا  

   .(۱5 :۱۳9۳بخ یاریان  هاس  )رنگ از فرم معنادار أرکیبات تطوط و 

    معاصر ایران ی نقاش .2

قاجار زنان   اواتر دورۀ  و     ی وأربمیأعل  ی برا  تواهآزادی از  با زحمات زآن  ی سوادآموز دت ران  مدرسة    نی چند  ادیها 

  ی از مدارس هنر  یلی  .شد  أث یرگذاربر رشد حاور زنان نقا     أدریجبهی  هنر   دارس م  سی أثسو    دت رانه اف  اح کردند

مس ظرفه    عیبود که در أقاب  با مدرسة صنا  مهیقد  عیبوده اس   مدرسة صنا   أث یرگذارکه در پرور  شاگردان زن  

هنرمندانی چون حسین طاهرزاده بهزاد و میرزا هادی    هم    بادول ی و    پش وانةمدرسه صنایع قدیمه با    شد.  سیأثس

  ن یا  .(6۲:  ۱۳96مل ب نگارگری أهران بود )کشمیرکن     گیری شل تان أجویدی أثسیس شد که ن یجه فعالی  آن  

به ک را    أوانیممل ب    ن یشاگردان زن در ا  أرینمهمپرور  دهد. ازجمله    زی را ن  ی مدرسه أوانس  شاگردان زن نگارگر

 (.  9۰: ۱۳96  ی دی  مری مدد یعل) کرد اشاره نییالملوک آره یعنقا و ن ی آبلار  فخر

از    ال حصی فارغ هنرهای زیبا و به ارمغان آوردن أفلر روشنفلری دانشجویان    دانشلدۀدر دوره پهلوی دوم أثسیس  

  رش ةبر مردان در  هنرهای زیبا ع وه   دانشلدۀدر    کهی طوربه  ؛فرنگ برگش ه موجب رشد فلری و هنری زنان شد

پردات ند به أحصی   نیز  زنان  ر.  نقاشی  گرا  کیعنقا هر  ی و فخر  پوریأق   یلیل   یاضیشلوه  أنها    ز یم ما  ش یبا سه 

 یی ل ایمنوچهر     ی   عبدالله عامرپوری جوادمحمود      یکاظم   نیحس   ادپوریص   یهس ند که همراه جل  یزن  انیهنرجو

:  ۱۳96   یشدند )زه اب  حسام   بای ز  ی دانشلده وارد هنرکدۀ هنرها  سی ... در دو سال اول أثس  و  ییشلا یو  ی و مهد

  یو تارج  یرانیا  ی و هنر  یفرهنگ   ی هاانجمن  ی هاشگاه یها و نماازجمله دوسالانهی  مهم هنر  ی دادهایروهمچنین  (.  ۱۰۳

در سه رش ة    ۱۳۳7سال    ماهن یفروردأهران که در    نالیب  ن یاول  .دیردزنان در عرصة هنر گ   ی اموجب مشارک  حرفه

منصورۀ    ان ییفرمانفرما  ریعبارت بودند از: من   ینالبی  نیبه اول  اف هیراه. زنان  برپا شد  ی ساز و مجسمه  یطراح   ینقاش

 (. 9۱:  ۱۳96علی مددی  مریدی   )  آتوندزاده طلع      یصب   دهیفر   پوریران یا  یشهرزاد مح شم  گل  ان یالا   ینل   ینیحس

 معرفی نقاشان زن و مرد معاصر   .3

 بهجت صدر  .3.1

ی مهم هنر مدرن  أغییر و نوآوری در فرم اس   به أحلی  درتصوص أغییراأی که بهج  صدر در  هایژگ ی وازآنجاکه از  

وجود آورده اس   تواهیم پردات . اساساٌ این رو   به عبارأی سات ار ا ر به  ؛عناصر اصلی ا ر چون تط  شل  و رنگ

. هنر گریز از زبان آشناس   هاهیمادرونبه این معنی اس  که بنیان کار هنر در شل  اس  نه در    هاس  یفرمال بنابر حلم  

 . (۳9: ۱۳9۳احمدی  ) ی به لذت بیگانگیابیدس  و 
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    85*۱۲۰ روغن روی آلومینیوم کشیده شده روی أخ ه  بدون عنوان  رنگ و ۱۳49-۱۳59بهج  صدر : 1 ریتصو

 /http://www.artnet.com/artists/behjat-sadr: ذمثت

 

 ، سان یم ر 59* 89  بدون عنوان  رنگ و روغن روی مقوا  ۱۳4۰-۱۳45بهج  صدر   :2 ریتصو

 /http://www.artnet.com/artists/behjat-sadr: مثتذ

او از طبیع     ازآنجاکهغیر بازنمایانه اس .    ردیگی مکار  آ ار  به  گونهنیا که بهج  صدر در    ییهاشل مؤلفه شکل:  

  صورتبهدر هر دو أصویر اغلب    هاشل  این مسئله به زبانی ناآشنا از جهانی آشنا بپردازد.    بهباأوجه الهام گیرد  سعی دارد  

و  سطوح   اشلال    باقاعدههندسی  الب ه  در    مشاهدهقاب نیز    غیرهندسیهس ند.   یهاشل ا ر     بندی أرکیب هس . 

اشلال با    یپوشانهم . الب ه در برتی اوقات هنرمند با اس فاده از  دهدیمکلی ی منسجم را به مخاطب ارائه    وس ه یپهمبه

آورده اس . باف  نیز از مواردی اس  که صدر بسیار به آن أوجه کرده اس .    وجودبهرا در ا ر    عمقکمهمدیگر فاایی  

أوانس ه اس  باف ی ان زاعی را     توبیبه حرک  رنگ روی آلومینیوم یا بوم(    )ردیگی مکار  که به  ی ارسانهبا اس فاده از  

عمودی    ی ها   یمس طشده بر بس ر    باف  ایجاد  واسطةبهزبان ان زاع هنرمند به نحوی اس  که     وجود آورد. درواقعبه

 درت ان أنومند را نیز در تود دارد.  أنةحسی از بدنه و  

http://www.artnet.com/artists/behjat-sadr/
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. أجمع گروهی از تطوط که  هس مس قیم و یلنوات     صورتبهعنصر تط در اغلب آ ار بهج  صدر  مؤلفه خط:  

  ی ریکارگ بهحس بصری و ایجاد باف  مؤ ر بوده اس . صدر با    القای کاردک روی آلومینیوم ایجاد شده اس  در    واسطةبه

 نور م فاوت را پدید آورد.  باارز سعی کرده اس  سطوحی مخ لف  زمخ أنوعی از تطوط باریک و 

به  مؤلفه رنگ:   آ ار صدر  أقلی     رۀ ی داأنوع رنگ در  از رنگ تالص  از رنگ کام ً  ابدییممحدود  اس فاده هنرمند   .

  شماره   در أصویر  الخصوصی علصدر از رنگ سیاه در اغلب آ ار     اس فادۀو ناشی از هیجانات هنرمند اس .    اکسپرسیم

کاربس  رنگ سیاه که از ترا  کاردک     ۲  شماره  م عارف نقاشی ک سیک. در أصویر  ی هاسن  طغیانی اس  علیه     ۱

 تالص شده اس . ی هارنگآمده اس   موجب درتشش   وجودبه ا ر  نةیزم فلزی روی 

اس فاده نلرده  اما    یاس م  ی صدر اگرچه از نمادها:  آرمان هنر برای هنر  کردندنبال خودمختاری هنر و    تأکید بر

صدر در آ ار  به روابط بین اشلال   .  اس   یاس م  یمساجد و نسخ تط  ینیینقو  أز  ادآوریو ألرار در آ ار      میر

هنر مدرن پی برده اس .    ی هاشه یاندنموده اس . وی به اهمی  ویژگی فرم ناب در  أوجه    تطوط و رنگ بیش از حد

ارجاع ا ر به واقعیات بیرونی و صورت محسوسات غیر بازنمایانه اس  و می  فزاینده به ان زاع دارد. در واقع ردی از  

. ا ر شودینم دلبس گی به فرهنگ ایرانی  عناصر سن ی و قومی یا رویلردهای اساطیری أاریخ کهن در آ ار صدر دیده  

آ ار بهج  صدر توانش    هنر در  تودمخ اری ویژگی     و ارجاعی به بیرون ندارد. در ن یجهغای  تویش اس     نوعیبه

  ی هاش یگرااس      اف هی ی أقلاینله بازنمایی عناصر صوری به جهان م عارف در آ ار     بهباأوجه   جه ن یازا.  شودیم

آ ار صدر  در    غیرغربی  ی هافرهنگاز عناصر قومی یا فرهنگ ایرانی و    ی انشانه  ازآنجاکهمشهود اس .    در آ ار ان زاعی  

غربی تلق کرده اس     ی ها شه یکلاق باس از الگوها و    را بااس نباط کرد که بهج  صدر آ ار     أوانیم  شودی نمدیده  

 أقلیدی از هنر مدرنیس ی غرب اس . نوعیبهو 

 منصوره حسینی  .3.2

که هم    دهدی را در قالب مدرن ارائه م  یاز هنر اس م   ی اهگون  ال یس  ی هابه فرم  یسیتطوط توشنو   ی با أبد  ینیحس

 اس . به سن  وفادار اس  و هم نوآورانه
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   سان یم ر  8۰* ۱9۰  یاد یک حماسه  رنگ و روغن روی بوم  ۱۳68منصوره حسینی   :3 ریتصو

 https://artchart.net/fa/artists/mansoureh-hosseini/artworks  :مثتذ

 

 

 

 

 

 سان یم ر   88* ۱77  بدون عنوان  رنگ و روغن روی بوم  ۱۳4۳منصوره حسینی   :4 ریتصو

 hosseini/artworks-https://artchart.net/fa/artists/mansoureh مثتذ:

آید نیاز به بررسی حداق  سه مورد از عناصر بصری اعم از تط  شل  و برای بررسی أغییر و نوآوری در فرم به نظر می 

                                                                                                                  . باشدمی رنگ 

ق ماهی ی که دارند می  به عمق أصویر  هس ند که از طری   واراندام و    غیرهندسیمنحنی     صورتبه   هاشل مؤلفه شکل:  

هنرمند برای بیان احساسات    دیآی منظر  که با غلظ  رنگ همراه اس  غیر بازنمایانه اس . به  وارمنحنی دارند. سطوح  

  باارز  و گاه در نوری    روندی فرومگاه در أاریلی    وارمنحنی  ی هاشل تود از أخی  و ادراک بصری بهره برده اس .  

ینی شده  ئ مخ لف و غلیظ رنگ موجب پیدایش باف  ان زاعی و أز  ی هاهی لاینی معلق و شناورند. هنرمند با گذاش ن  ئأز

یادآور توشنویسی ایرانی هس ند که    شدتبه منحنی    ی ها شل  مخاطب أمای  به لمس ا ر را دارد.    که ی طور  ؛اس 

کند. درواقع نوآوری او   القای هنرمند در این راس ا با قریحه و ذوت تود أوانس ه اس  حس و کنش تود را به مخاطب  

تط ایجاد کرده اس  أا به فاای    جوهرۀالهام از توشنویسی ایرانی اس  و أغییراأی که در    صورتبهدر اشلال آ ار   

 ابد.تیالی تود دس  ی
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اجرا    قاعدهبی و    وارمنحنی   صورتبه مرز بین زمینه ا ر و اشلال أح  عنوان تطوط دور در آ ار هنرمند  مؤلفه خط:  

هس ند. ری م و ألرار ایجاد شده در تطوط نظم و هارمونی   دهیبرده یبرمقطع و    صورتبهشده اس . برتی تطوط هم  

 ری در اجرای تط اس .آورده اس  که تود نوعی نوآو وجودبه را در أصویر 

شود. در هر دو ا ر  از منصوره حسینی أااد رنگ گرم و سرد در دو ا ر دیده می   4و    ۳  شماره   ویرادر أصمؤلفه رنگ:  

زمینه ا ر با درجات مخ لف ارز  نور رنگ آبی اجرا شده اس . حسینی در آ ار  ع قه وافری به رنگ آبی لاجوردی  

ها را بدون اینله کارکرد ارجاعی نسب  به واقعی  بیرون  اصی  ایرانی هس ند دارد و آن   ی هارنگ که از    ی اروزه یفو  

  ه اس .کار گرفداش ه باشد در آ ار  به 

از منصوره    4و    ۳  شماره  فرم موجود در أصاویر :  آرمان هنر برای هنر  کردندنبال تأکید بر خودمختاری هنر و  

از زبان آشناس  های سیاسی  ات قی و مذهبی باشد.  ای برای أبلیغ آموزهأواند وسیلهنمیکه    حسینی چنان گریز 

اهمی  دارد. ری م موجود در اشلال موجب ارأباط منطقی    هارنگ ا ر از حیث آرایش تطوط  اشلال و    بندی أرکیب 

 شده اس . به این أرأیب ا ر تود غای  تویش اس  و ارجاعی به بیرون ندارد.  هافرم بین 

  ة یأوصحسینی بارها درباره م قات تود با ون وری و  :  فرهنگی و تمدنی غیر از فرهنگ و تمدن غرب  ی هاحوزه

   نژادموریزی )  داندیماین جریان در ایران    آغازگرتود را  و    او گف ه اس : تط در نقاشی ایران با سخن ون وری آغاز شد

ط کوفی و  وی در آ ار تود با أوصیه ون وری أمایلی آشلار برای اس فاده از عناصر سن ی ایرانی اعم از تطو   . (4:  ۱۳84

غیر از    ی ا حوزه نس علیق داش ه اس . این اق باس از عناصر سن ی ایرانی حاکی از این مسئله اس  که وی وابس ه به  

این مسئله دس  به تلق آ اری نوآورانه در فرم زده اس  که أقلیدی   بهباأوجهحسینی     روازاین فرهنگ غرب بوده اس .  

 الگوهای هنر مدرنیس ی غرب در آ ار منصوره حسینی به حداق  رسیده اس . أقلید و اق باس از  نیس ند. به عبارأی

 ایران درودی   .3.3

مانند *اللَّهُ نُورُ    یقرآن  اتیآ  ادآور یکه    کند ی تلق م  یروحان   ییفااها   یبا الهام از مفهوم نور در عرفان اس م  ی درود

 . السَّمَاوَاتِ وَالْثَرْضِ* اس 
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 سان ی م ر   ۱۳۲* ۱۳۲  طغیان کویر  رنگ و روغن روی بوم  ۱۳87ایران درودی   :5تصویر 

  http://irandarroudi.com/fa/paints:مثتذ

 

  مثتذ:م ر سان ی 89*۱۱8  به  دش   رنگ و روغن روی بوم  ۱۳7۰ایران درودی   :6 ریتصو

http://irandarroudi.com/fa/paints 

برای بررسی نوآوری   شودی مبه وجه باطنی و ذات ا ر أوجه    دیآیماز فرم و سات ار یک ا ر صحب  به میان    کههنگامی 

 در فرم به بررسی عناصر بصری شل   تط و رنگ نیازمندیم. 

سطوح   صورتبه  هاشل اس . غالب    انهیبازنما   ریغ در ا ر درودی بازنمایانه و برتی دیگر    هاشل برتی  مؤلفه شکل:  

. ا ر شده اس   بندی أرکیب . ری م و ألرار موجود در سطوح اجرا شده موجب انسجام عناصر در  هس   شل   یمس ط

  دیوارها و  هاس ونبازنمایانه از طبیع  و عناصر معماری ایرانی اعم از    ی هاشل  اینله درودی برای اجرای    رغمعلی

شفاف و بلورین به أصویر کشیده    صورتبهرا    هاس ون( بهره گرف ه اس   لیلن دیوارها و  5  شماره  ریأصودر  )ح ی گنبد  

نوری که در زمین و    رغمعلی   و دیوارها اس   نماهاطات سطوح مس طی  شل  که بازنمایی    6  ه شمار  اس . در أصویر 

این عناصر بازنمایانه یادآور میراث أاریخی هنرمند    نوعیبهآسمان ساطع شده اس   همجنان جسیم و صلب هس ند.  

اس .    گرف هصورت از ناأورالیسم  . نوآوری او در دت  و أصرف وی در واقعی  عادی و فراأر رف ن  هس در گذر زمان  

http://irandarroudi.com/fa/paints
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با نابه جایی اشیاء ناهم زمانی و ناهم ملانی اشیاء و صور در قوانین افق اجرا شده اس . همین امر موجب   طور یله

 که آ ار درودی گرایش فزاینده به آ ار سورئالیس ی داش ه باشد.   شودیم

کار گرف ه شده  و مورب به  قاعدهبیدر آ ار درودی چندین نوع مخ لف اعم از مس قیم     کاررف ه بهتطوط  مؤلفه خط:  

و دور سطوح که نمادی از دیوارها و    قاعدهبیو تطوط    هس اس . تطوط مس قیم دارای ری م و هماهنگی تاصی  

شل  را از زمینه جدا  اس . تطوط دور    درآمدهس   به صورأی آرام و سرشار از احساس هنرمند به أصویر  نماهاطات 

 کرده اس . 

  شماره  های سرد و گرم به کارگرف ه شده اس  و در أصویررنگ   أااد   صورتبه  5  شماره   رنگ در أصویر مؤلفه رنگ:  

رنگ    مؤلفةکاری هنرمند پردات     ی هادوره آ ار تلق شده در    بهباأوجه بیش ر اس .    اکسپرسیمگرم و    ی ها رنگ نمود    6

رنگ بیش ر نمود دارد. کن راس      واسطةبیش ر  ناشی از احساسات و هیجانات هنرمند اس . اکسپرسیون موجود در ا ر به

او در آ ار  اس  که در مقایسه با آ ار    ی های نوآورسرد و گرم و پردات  رنگ با دمای رنگی بالا ازجمله    ی هارنگ زیاد  

 اس .  گرف هشل اکسپرسیونیس ی 

طبق چارچوب مقاله ذکر شد که آترین ویژگی که :  فرهنگی و تمدنی غیر از فرهنگ و تمدن غرب  یهاحوزه

بنیادین مدرنی ه اس . بی شک   صةی تصکه تود    هاس فرهنگ آمیز     مقولة برای هنر مدرن در نظر داش     أوانیم

بوده اس . عناصر بومی اعم از قصرهای   أث یرگذاراز آ ار مدرن    أوجهیقاب أعداد    گیری شل در    غیرغربینفوذ فرهنگ  

حاکی از فرهنگ و أمدن    نوعیبه که با رنگ أخ  اجرا شده اس      دیجمشأخ    ی هاس ون  دیوارها  نماهاطات ای   شیشه

فاا و فرم    بندی أرکیب ایرانی در آ ار درودی اس . نور یلی از عناصری اس  که درودی به اس ی ی آن در آ ار تود بر  

نورپذیر چون بلورها و اجسام    ی ایاشبه نور ساطع شده در ا ر و    کندیمنقا  روشنایی را أجزیه     أوجه دارد. درواقع

نور تورشید در سرزمین ایران گاه در قلب آیین مهرپرس ی و  ".  شوندیمتود موجب عبور نور    وار که با شفافی شیشه

نورالانوار عرفانی بر بینش ایرانی روشنی    ةمثاببه زمانی چون نماد آأش در کیش زرأش ی سپس به أعبیر سهروردی  

به پیدایش    أدریجبهشش داش ه   افلنده اس . در حقیق  نور أند کویری که بالای سر و پیرامون این سرزمین درت

در ن یجه    ؛( 67:  ۱۳95مجابی   )  "نوری درونی مسلط بر عصب و آگاهی ساکنان این سرزمین مجال نوزایی داده اس .

 و مولانا از آن در آ ار  به أصویر کشیده اس . ی سهرورد مراأب عرفانی  بهباأوجهنور عنصری اس  که هنرمند 

 معاصر یمرد نوگرا  اننقاش .4

 : اند ازاند عبارتاس فاده کرده  یو اس م  یمعاصر که در آ ارشان از عناصر سن  ی سه نقا  مرد نوگرا

 یی محمد احصا .4.1

 . پردازدیم یدر هنر اس م  یمفهوم وحدان ینی حروف  به بازآفر  میدر مجموعه *الله*  با ألرار و ر ییاحصا

   :از عبارت اس وی   های آ ارویژگی أرینمهم
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 .عنوان عنصر بصری مس ق  )فراأر از توانایی و معنای کلمات(اس فاده از توشنویسی به •

 .های پرانرژی زمینه های م ااد و درتشان  اغلب با پس أرکیب رنگ  •

 .های مدرن ان زاعی ادغام شده اس سبک الهام از هنر اس می و تطاطی که با  •

 .اغلب اشاره به مفاهیم معنوی و فلسفی داردکه   أوجه به بعد نمادین و عرفانی حروف •

 وی عبارأند از:  هایی از آ ار معروفنمونه

أرکیب :  مجموعه الله آن  در  احصایی که  آ ار  از مشهورأرین  فرم یلی  و  دیده    دۀی چیپهای  بندی جسورانه  تطاطی 

 .گذاردهای قرمز  مشلی و سفید  حال ی معنوی و ان زاعی به نمایش می این ا ر با اس فاده از رنگ .شودمی

 

 مجموعه الله از احصایی :7تصویر 

های  این مجموعه  احصایی از أرکیب حروف و کلمات قرآنی برای تلق فرم در    مجموعه آثار با محوریت اسماء الهی

   أرین مهماو از   .کننداین آ ار نوعی ارأباط میان نقاشی مدرن و توشنویسی سن ی برقرار می .هنری اس فاده کرده اس 

 مجموعه الله از احصایی :8تصویر
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  مدرن   ی های بندب یأرک  و  ی سن   یسیتوشنو   یاس م  میمفاه   أوانس ه  که  اس   رانیا  تطنقاشی   و  سیتوشنو  هنرمندان

 .دهد وندیپ  آ ار  در را

مقا   و  یسیتوشنو  ی هافرم   از   ییاحصا  داش ه   یأجرب  و  یان زاع  ی لردیرو  ش ریب  که  صدر  بهج   با   سهیدر 

  بیأرک که    ینیحس  منصوره  با  اسیق  در.  اس   کرده   اس فاده  ی معنو  ی فااها  جاد یا  ی برا  یسن   ی ها ی بندب یأرک

 یرانیا  یسیتوشنو  قواعد  بر  یمب ن  و  سات ارمند  ییاحصا  آ ار  برده   کاربه  م فاوت  ی اوهیش  به  را  سمیمدرن  و  یسیتوشنو

  تطوط   و  کلمات   از  ماًیمس ق  ییاحصا  کهی درحال  پردات ه   ع یطب  و  یعرفان   ی فااها  به  ش ریب  زین  ی درود  رانیا.  اس 

 .اس  گرف هالهام  یقرآن

 یرودزنده  نیحس  .4.2

برتی از  .  کندیم  فی مدرن بازأعر  ی هارا در قالب فرم   یعیش   یهو   یو تطوط کوف  یارأیز  ی مُهرها  قیبا ألف   ی رودزنده 

 از:  عبارت اس ی و  های آ ارویژگی 

 .اس فاده از تط کوفی   لث و نسخ در قالبی ان زاعی •

 .های آبی  قرمز و ط ییطیف های م ااد  غالباً در أرکیب رنگ  •

 .الهام از ادعیه  م ون مقدس و اسامی الهی •

 .های توشنویسی برای ایجاد بُعد بصری و عمق معناییاس فاده از ألرار و ری م در فرم  •

 .ای گیری از اعداد و نمادهای قدیمی ایرانی  همچون مهرهای مذهبی و نقو  سقاتانهبهره •

 س  از:  ا بارتوی ع هایی از آ ار معروفنمونه

بندی رودی اس  که در آن نام »علی« با أرکیب زنده   تطنقاشیهای  أرین نمونهاین ا ر یلی از برجس ه ی:  اثر یا عل 

های زنده  به آن انرژی بصری ها و رنگ اس فاده از ألرار فرم   .اس   گرف هشل  های م ااد  ها و رنگ ای از فرمپیچیده 

 .بالایی بخشیده اس 

 

 رودیا ر یا علی از زنده  :9تصویر
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نمایش ری میک    .بندی گرم و ط یی اس های مقدس با رنگ ای از نام این ا ر شام  أرکیب گس رده :  الهی   اثر اسماء

 .حروف و تطوط  حال ی ان زاعی و عرفانی به ا ر داده اس 

 

 ا ر اسماء الهی از زنده رودی :10تصویر

 اند برده   بهره  شانیکارها  در  یسیتوشنو  از  دو  هر  چراکه  اس    سهیمقاقاب   ینی جهات با منصوره حس  یاز برت  ی رودزنده 

  ی ان زاع  ی ها فرم   از  کام   طوربه   که  صدر  بهج    با  اسیق   در.  دارد  تود  آ ار  در  ی ش ری ب  حرک   و  رنگ  ی رودزنده   اما

  اس    نیا  در  یاصل  أفاوت   ی درود  رانیا  مورد  در.  دارد  یاس م   ی معناها  و   تط  با  ی أری قو  ارأباط  ی رودزنده   برده   بهره

 .اس  م مرکز فرم و تط ی بصر بیأرک ی رو ی رودزنده  اما دارد  شیگرا ع یطب یعرفان  میمفاه به ش ریب ی درود که

 ی زیصادق تبر .4.3

  أث یر أح  آ ار او  .  کندیم  ینیمدرن بازآفر  یرا در قالب  یهندس   ی هاالله  فرم لطف   خیبا الهام از نقو  مسجد ش  ی زیأبر

 وی عبارأس  از:   های آ ارویژگی أرین برتی از مهم   .هنر اس می  ادبیات عرفانی و نقو  عامیانه ایران بوده اس 

 .أرکیب توشنویسی سن ی با نقاشی مدرن •

 .های آبی  ط یی  قرمز و مشلیویژه طیف های غنی  به اس فاده از رنگ  •

 .الهام از ادبیات عرفانی و اشعار فارسی •
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 .ینات اس می ئنگاری و أزگیری از نقو  مذهبی و عامیانه  مانند مهرهای زیارأی  شمای بهره •

 .های ت قانهبندی أرکیبهای اسلیمی در  مایههای هندسی و نقش اس فاده از فرم  •

 عبارأس  از:   صادت أبریزی  فهایی از آ ار معرو نمونه

 با الهام از اشعار مولانا تطنقاشی ا ر  .1

o  های ان زاعی بهره گرف ه اس در این ا ر  أبریزی از تط نس علیق و  لث در أرکیب با فرم. 

o  ار کرده اس های گرم و اس فاده از فاای منفی  ا ر را پویا و معنادأرکیب رنگ. 

 های سن ی مایهبندی ان زاعی با نقش ا ر أرکیب  .2

o  این ا ر شام  توشنویسی در کنار اشلال هندسی و نقو  سن ی ایرانی اس. 

o ها  به ا ر عمق بصری بخشیده اس گذاری و ألرار فرم های لایهاس فاده از ألنیک. 

 

 : آ ار صادت أبریزی11تصویر

  حفظ   یسن   ی هافرم   با   را  تود   ارأباط  همچنان  ی زی سم  آبس ره تالص حرک  کرده  أبردر مقاب  بهج  صدر که به  

 نینماد  و  ی ریأصو  ی هافرم  از  ش ریب  و  بوده  وابس ه  یفارس  تط  به  أرکم  او   ینیحس  منصوره  با  اسیق  در.  اس   کرده

  از را  کار  نی ا ی زی أبر اما اند کرده  جاد یا ی معنو  ی فاا نوعیبه  دو  هر  ی درود  رانیا با سهیمقا در . اس  برده  بهره  یسن 

  دیأثک  یاحساس  ی فااها  و   نور   ی رو  ش ری ب  ی درود  کهیدرحال  داده   انجام   ی اسقاتانه   عناصر  و   ی بصر  ی نمادها  قیطر

 .دارد
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های فرمی، تکنیکی و مفهومی بین آثار نقاشان مرد و زن نوگرای معاصر در استفاده  بررسی تفاوت  .5

 اسلامی از عناصر سنتی و 

رودی   های فرمی  ألنیلی و مفهومی میان آ ار سه هنرمند مرد )محمد احصایی  حسین زنده در این بخش  أفاوت 

گیری از عناصر سن ی و  صادت أبریزی( و سه هنرمند زن )بهج  صدر  منصوره حسینی  ایران درودی( در نحوه بهره 

 .شوداس می بررسی می

حسین   و  احصایی  محمد  أرکیب زنده آ ار  دارای  اغلب  هس ندبندی رودی  م قارن  و  هندسی  آ ار  به   .های  در  ویژه 

در آ ار احصایی  توشنویسی   .رودی  شاهد اس فاده از چیدمان م راکم از توشنویسی و مهرهای اس می هس یمزنده 

های روایی و نمادین بیش ر  که در آ ار أبریزی  فرم گیرد  درحالیشده قرار میدر سات ارهای هندسی و کام ً کن رل 

 .شوددیده می 

رنگ  بهج  صدر   آ ار  فرم در  و  پرانرژی حرک  می ها  و  آزاد  به شللی  مردانها  منظم  برت ف سات ارهای    .کنند  

ایران درودی با أرکیب نور و رنگ    .بردهای پراکنده و ان زاعی بهره میمنصوره حسینی از توشنویسی در قالب فرم 

 .شودأر دیده میکند که در آ ار مردان کمایجاد می  فااهای عرفانی 

های  که هنرمندان زن از فرم اند  درحالی های دقیق اس فاده کردههنرمندان مرد اغلب از سات ارهای هندسی و چیدمان 

گاه به    که توشنویسی در آ ار مردان عنصری محوری و آشلار اس   در آ ار زنان درحالی   .اندسیال و پویاأر بهره برده 

اس     گرف هشل فااهای آ ار مردان بیش ر بر مبنای نظم و أراکم    .شللی ان زاعی و با آزادی بیش ری ظاهر شده اس 

 .اس  اگونهیرؤأر و گاه  اما در آ ار زنان  فاا بازأر  لطیف

رودی زنده  .کرده اس  های سن ی توشنویسی با رعای  دق  در أرکیب رنگ و فرم اس فاده  محمد احصایی از ألنیک 

باف  ایجاد  برای  از مهُرهای اس می  برده اس  از ألنیک چاپ و اس فاده  از ألنیک   .های م راکم بهره  های  أبریزی 

 .گذاری أخ  و أرکیب نقو  اس می با نقاشی مدرن بهره برده اس رنگ 

منصوره حسینی    .را به کار برده اس های ضخیم رنگی  مو و ایجاد باف هایی مانند حرک  سریع قلمبهج  صدر ألنیک 

ایران درودی    .عنوان عنصر بصری در کنار رنگ و باف  قرار داده اس عنوان تط سن ی  بلله بهتوشنویسی را نه به

 .کار برده اس گذاری شفاف و درتشنده را برای ایجاد حس فاای عرفانی بههای رنگألنیک 

اند  اما زنان کار برده گذاری أخ   و أرکیب توشنویسی با نقاشی را بهأری مانند چاپ  رنگ های سن یمردان ألنیک 

أجربیألنیک  و  آزادأر  گرف ه های  کار  به  اجرا  در  را  و    .اندأری  و وضوح توشنویسی  دق   بر  أثکید  مردان   آ ار  در 

 .شده اس که در آ ار زنان  أوجه بیش ری به حرک  آزاد  باف  و نور بندی سات اری اس   درحالی أرکیب 
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رودی زنده  .رودی مس قیماً به مفاهیم اس می مانند تطاطی قرآنی و نمادهای مذهبی مرأبط اس آ ار احصایی و زنده

در    .اندهای محلی  ارأباط تود را با فرهنگ ایرانی حفظ کردهو أبریزی با اس فاده از مُهرها  نقو  اسلیمی  و نشانه 

 .شودهای أصویری دیده می مراسم مذهبی و روای  آ ار أبریزی  نمادهای مرأبط با  

مردان از    که درحالی   .های شخصی هس ندآ ار بهج  صدر و ایران درودی بیش ر بازأابی از احساسات  تاطرات و أجربه 

قش در آ ار ایران درودی  نور ن  .انداند  زنان بیش ر به فاای ان زاعی و حسی پردات ه نمادهای آشلار اس می بهره برده

که در آ ار مردان این نقش به تط و نمادهای مشخص مذهبی داده شده  اساسی در بیان مفاهیم معنوی دارد  درحالی 

 .اس 

که هنرمندان زن این عناصر  اند  درحالی هنرمندان مرد بیش ر به بازنمایی مس قیم عناصر اس می و فرهنگی پردات ه

عنوان ابزارهای های اس می بهدر آ ار مردان  توشنویسی و نشانه  .اندردهکار بأر به أر و شخصیرا در مفاهیم ان زاعی 

صورت غیرمس قیم و از طریق فرم  نور  و رنگ بیان  اند  اما در آ ار زنان  معنوی  بهان قال پیام مذهبی اس فاده شده

های  نان بر احساسات  أجربه که زاند  درحالی مردان بیش ر به سات ارهای فرهنگی و اج ماعی م لی بوده  .شده اس 

های  ها در قالبدر مجموع  هنرمندان مرد بیش ر به حفظ سات ارهای سن ی و ارائه آن  .انددرونی و ذهنی أثکید کرده 

عنوان بس ری برای بیان احساسات  فااهای  که هنرمندان زن از مفاهیم اس می و سن ی بهاند  درحالی نوین پردات ه 

 .اندشخصی بهره گرف ه ذهنی و أجارب 

 تحلیل تطبیقی آثار نقاشان مرد و زن نوگرای معاصر در استفاده از سنت و اسلام  .5.1

گیری از عناصر اس می  دهد که شیوه مواجهه با سن  و بهرهبررسی آ ار هنرمندان نوگرای معاصر ایرانی نشان می

أنها در ان خاب فرم و مح وا   ها نه های آشلاری دارد. این أفاوت أفاوت ویژه توشنویسی  در میان هنرمندان زن و مرد  به

 .ها قاب  ردیابی اس شنات ی و نحوه بازنمایی مفاهیم سن ی و دینی در آ ار آنبلله در نگر  زیبایی 

تط« ایفا گیری و گس ر  جریان »نقاشینقش کلیدی در شل    رودی حسین زندهو    محمد احصاییهنرمندانی چون  

اند. احصایی با وفاداری به اصول سن ی توشنویسی  سات ارمندأرین رویلرد را در آ ار تود نشان داد و تط را در  کرده 

با بهره قالبی منسجم و ک سیک به کار گرف . در مقاب   زنده  از أرکیب رودی  روف و  های م راکم و پویای حگیری 

اگرچه از توشنویسی در برتی آ ار   نیز  صادت أبریزی  د.حرک  اأخاذ کرنمادهای بصری  رویلردی آزادأر و سرشار از  

 .های نمادین بوده اس  أا بر تود فرم نوش اری ای و روای تود بهره برد  اما أمرکز اصلی او بر عناصر اسطوره 

کار گرف ه اس . او  انی اس  که توشنویسی را در قالبی نوین بهاز معدود کس  منصوره حسینیدر میان هنرمندان زن   

کار گرف  و آن را به عرصه  فرمی أجریدی و نقاشانه به  ة مثابگیری از توانایی سن ی تط  توشنویسی را بهبا فاصله

دی م فاوت بر  أنها از توشنویسی اس فاده نلردند  بلله رویلرنه   ایران درودی و    بهج  صدر ان زاع کشاند. در مقاب    

کید بر حرکات رنگی و باف   و درودی با آفرینش  ثهای احساسی و ذهنی اأخاذ نمودند؛ صدر با أپایه رنگ  نور  و فرم 

أفاوت رویلرد در میان هنرمندان زن و مرد    .های رنگیبندی فااهای عرفانی و مفهومی مب نی بر نورپردازی و أرکیب 
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درحالی که  ؛  أفاوأی بنیادین در درک و بازنمایی مفاهیم سن ی اس   ۀ دهندندر زمینه اس فاده از توشنویسی  نشا

عنوان عنصر محوری و نمادین با سات ار ک سیک یا  رودی  بهتوشنویسی برای هنرمندان مرد نظیر احصایی و زنده

أری یاف ه و در قالبی ان زاعی   آزادانه نصر  شل   ع   همین  –  حسینی  ویژهبه   –هندسی به کار رف ه اس   در آ ار زنان  

فراأر از کارکرد زبانی و معنایی ظاهر شده اس . افزون بر این  برتی از هنرمندان زن با حذف کام  تط و األا به زبان  

 .اندأر و در عین حال م فاوت از سن  را ارائه کردهأر  احساسی ای شخصیفرم  رنگ و نور  أجربه 

 و سنتی: معنویت در برابر روایت تصویری  نقش نمادهای اسلامی  .5.2

گیری از عناصر اس می و سن ی در بررسی أطبیقی آ ار هنرمندان نوگرای معاصر  أفاوت رویلرد زنان و مردان در بهره

رودی و صادت أبریزی  با أثکید بر وضوح قاب  مشاهده اس . هنرمندان مرد  همچون محمد احصایی  حسین زنده به

های برگرف ه از  قیم نمادهای اس می  از توشنویسی  آیات قرآنی  حروف عربی  مهرهای مذهبی و فرم بازنمایی مس 

اند. در مقاب   هنرمندان زن مانند بهج  صدر  منصوره حسینی و ایران درودی   معماری اس می در آ ار تود بهره برده 

کارگیری مس قیم نمادهای اس می پرهیز کرد و فاای  اند. صدر از بهأر اأخاذ کردهأر و ان زاعیرویلردی غیرمس قیم 

مثابه فرمی  عنوان عنصری معنایی  بلله بههای آزاد رنگی بنا نهاد؛ حسینی از توشنویسی نه بهآ ار  را بر پایه فرم 

ق نمود. گرایانه تلهای رنگی  فاایی عرفانی و درون گیری از نور و أرکیب أجریدی اس فاده کرد؛ و درودی نیز با بهره

اند  بخشی و اس فاده مس قیم از نمادهای اس می داش ه أوان گف  که مردان أمای  بیش ری به عینی  در مجموع  می

ای غیرنمادین و حسی بازأاب  سازی و فااسازی ذهنی  مفاهیم معنوی را به شیوهکه زنان  با گرایش به آبس ره درحالی

 .اندداده 

 گرایی در برابر مدرنیسم انتزاعی ا: سنت های اجرتأثیرات فرهنگی و سبک  .5.3

های معناداری در نحوه مواجهه با سن  و نوگرایی میان هنرمندان  در أحلی  أطبیقی آ ار نقاشان نوگرای معاصر  أفاوت 

رودی پیوندی مس حلم با سن  توشنویسی شود. هنرمندانی چون محمد احصایی و حسین زنده زن و مرد مشاهده می 

اند؛ صادت أبریزی نیز با ألفیق نقو  مذهبی  های نوین بهره بردهها در قالباند و از آننمادهای اس می حفظ کردهو  

های مدرن  رویلردی أرکیبی اأخاذ کرده اس . در مقاب   هنرمندانی چون بهج  صدر و  های بصری با فرم و سن  

گرایی مب نی  اند و آ ارشان بیش ر بر احساس و درون ش داش هطور کام  به فاای مدرن و ان زاعی گرای ایران درودی به 

اس . منصوره حسینی رویلردی میانه برگزیده و با نگاهی آزادانه به توشنویسی  سعی در ایجاد أعادل میان سن  و  

دید أمای   های ج که مردان غالباً به حفظ و بازآفرینی عناصر سن ی در قالب طور کلی  در حالی مدرنیسم داش ه اس . به

هایی ان زاعی   اند  زنان رویلردی رها از سات ارهای سن ی اأخاذ کرده و مفاهیم معنوی و فرهنگی را در قالب داش ه 

 .اندذهنی و مب نی بر حس و فاا بازأاب داده 
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پرداختن هنرمندان مرد و زن نوگرای معاصر به    ۀتأثیرات اجتماعی، فرهنگی و تاریخی بر نحو  .5.4

 هایشان نقاشی سنت و اسلام در 

أث یر عوام  اج ماعی  فرهنگی و أاریخی شل   پردات ن به عناصر سن ی و اس می در هنر نوگرای معاصر ایران  أح  

گیری مردان و زنان از این عناصر را باید در چارچوب أحولات جامعه و جایگاه جنسی ی آنان أحلی   بهره   ۀگرف ه و نحو

ها از املان بیش ری برای عد  فاای هنری ایران عمدأاً در ات یار مردان بود و آنکه از دوره قاجار به بدرحالی   ؛کرد

های  المللی  سن های بینآموز  رسمی و نمایش آ ار برتوردار بودند  هنرمندان مرد أوانس ند با اأصال به جریان 

های هندسی   قو  مذهبی و فرم های مدرن غربی ألفیق کنند و با اس فاده از توشنویسی  نأصویری ایران را با شیوه

  حاور   که  هنرمند  زنان  مقاب    در.  دهند  أوسعه  ک ن  سطح  در  اس می–زبان بصری تاصی را برای بیان هوی  ایرانی

های اج ماعی و فرهنگی مواجه بودند و در پاسخ به این به بعد أجربه کردند  با محدودی   ۱۳۳۰ دهه از  را أری پررنگ 

کار گرف ند. این  های شخصی  احساسی و درونی تود بهشرایط  عناصر سن ی و اس می را عمدأاً در جه  بیان أجربه

که آ ار مردان  ی گرایش پیدا کند  درحالی نگاه م فاوت موجب شد أا آ ار زنان بیش ر به سم  فااهای ذهنی و ان زاع

عنوان طور کلی  مردان از سن  و اس م به بیش ر بر بازنمایی مس قیم مفاهیم هوی ی  ملی و أاریخی أمرکز داش . به 

ابزارهایی برای أثبی  و بازآفرینی هوی  فرهنگی اس فاده کردند  اما زنان با ألیه بر بیان فردی  أ   کردند نقش  

 .ای سن ی و در حال گذار بازأعریف کنندعی و فرهنگی تود را در جامعهاج ما

 تأثیرات فرهنگی و جایگاه سنت در هنر معاصر .5.5

گیری از سن  و عناصر  های معناداری میان زنان و مردان در شیوه بهرهدر آ ار هنرمندان نوگرای معاصر ایران  أفاوت 

رهنگی  أاریخی و جنسی ی دارد. هنرمندانی چون محمد احصایی و  های فشود که ریشه در زمینه اس می مشاهده می

اس می بهره گرف ند؛ عنصری که در فرهنگ بصری ایران  -صورت آشلار از سن  توشنویسی ایرانی رودی بهحسین زنده 

به    جایگاهی دیرینه دارد. در آ ار صادت أبریزی نیز أرکیب نقو  مذهبی و عامیانه مشهود اس   که نشان از أوجه

أثبی   عناصر  بازآفرینی  پی  در  عمدأاً  هنرمند  مردان  مجموع   در  دارد.  مردمی  و  بومی  نظیر  فرهنگ  سن ی   شده 

راس ا  های هنر جهانی هماند این عناصر را با جریان اند و کوشیده های نوگرایانه بودهتوشنویسی و نقو  اس می  در قالب

های ان زاعی و احساسی  در و ایران درودی  سن  و معنوی  را در قالبسازند. در مقاب   زنان هنرمند مانند بهج  ص

گرایانه و معنوی زن در فرهنگ ایرانی اس . منصوره حسینی نیز  اند؛ امری که بازأابی از جایگاه درون بازنمایی کرده 

کار گرف ه  دی بهصورت شخصی و أجریاگرچه از توشنویسی اس فاده کرده  اما آن را نه در چارچوبی رسمی  بلله به

که زنان سن   درحالی   ؛أر اس های رسمی و أاریخ هنر اس می پررنگ طور کلی  در آ ار مردان پیوند با سن اس . به

اند. این أفاوت در رویلرد  بیانگر دوگانگی میان بازأولید  را بیش ر در قالبی ذهنی  شاعرانه و غیرمس قیم بازأاب داده 

 .زآفرینی آزادانه سن  در بس ر هنر نوگرای معاصر ایران اس شده و باسات ارهای أثبی  
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 اجتماعی  - یتأثیرات تاریخی و تحولات سیاس  .5.6

در أحلی  أحولات هنر نوگرای ایران پیش و پس از انق ب اس می  أفاوت معناداری در رویلرد زنان و مردان نسب   

عوام  اج ماعی  فرهنگی و أاریخی دارد. در دوران  شود؛ أفاوأی که ریشه در  به عناصر سن ی و اس می مشاهده می 

های هایی برای بازگش  به ریشه أث یر مدرنیسم غربی قرار داش  و از سوی دیگر  أ   سو أح پهلوی  هنر ایران از یک 

از  گیری  رودی و صادت أبریزی با بهره  می آغاز شده بود. در این دوره  هنرمندانی چون حسین زندهاس–هنری ایرانی 

نقو  سن ی  توشنویسی و عناصر مذهبی  به بازآفرینی این ماامین در قالبی مدرن پردات ند. در همین بس ر  بهج   

های ان زاعی غربی قرار داش ند و توشنویسی أث یر سبک ها بیش ر أح  صدر و منصوره حسینی نیز فعال بودند؛ اما آن

کار گرف ند. با وقوع ری بصری و فرمال در چارچوب هنر أجریدی به عنوان عنصیک عنصر سن ی  بلله به  ةمثابرا نه به

أر شد. هنرمندان مرد  ازجمله محمد احصایی  أمرکز بیش ری بر  انق ب اس می  نقش دین در هنر رسمی برجس ه 

 مقاب    در.  بردند  بهره  اس می–ها برای بازنمایی هوی  ملیتوشنویسی  ماامین قرآنی و نقو  مذهبی یاف ند و از آن

  کردند   حفظ  ذهنی  بیان  و  شاعرانه  های نورپردازی   عرفانی   فااهای   به  را  تود  گرایش  درودی   ایران  مانند  زن  هنرمندان

طور کلی  مردان بیش ر در فاای رسمی هنر با  دند. بهدا  بازأاب   فردی   و   احساسی  سطح  در  بیش ر  را  اس م   و  سن   و

  درونی   های أجربه   بر  أثکید   با   زنان   کهدرحالی   اند بوده   دینی– ال بازأعریف هوی  ملیشده به دنبألیه بر نمادهای أثبی  

ن حاص  أث یرات  أوامی   را  دوگانگی   این.  اندگرف ه   کاربه  ان زاعی  و  غیرمس قیم  احساسی   هاییقالب   در  را   سن ی  عناصر

جایگاه محدودأر زنان(  أث یرات فرهنگی )أفاوت در  شده مردان در سات ار رسمی هنر در مقاب   اج ماعی )نقش أثبی  

نگر  به سن  و توشنویسی(  و عوام  أاریخی )نظیر انق ب اس می( دانس  که مسیرهای بیانی م فاوأی را برای 

ابزاری برای أثکید بر هوی  جمعی و  هنرمندان زن و مرد رقم زده  اند. در ن یجه  سن  و اس م برای مردان بیش ر 

 .اندهای فردی و حسی بهره گرف ه که زنان از آن برای بازأاب أجربه بوده  درحالی  أاریخی

 یریگجه ینت

   ینیمنصوره حس  هاتانم   ن یجه گرف ه شد   به عم  آمد  5۰و    4۰  ی هادهه معاصر    اننقاش  آ ارکه از    مشاهده و بررسی  با 

نقاشان   نیأربرجس ه از    ی و پروانه اع ماد   انس یشا  ی کامران  مار  عهیطل   ی دف ر  ن یم   یل یل   ی درود  رانی بهج  صدر  ا

گف    أوانی مبررسی که در سات ار و فرم آ ار زنان نقا  معاصر به عم  آمد     بهباأوجههمچنین    .باشندی مدوره    نیا

بصری   کیفی   به  ی های ژگی وحاور  نقا   زنان  آ ار  در  مدرنیس ی  اس    ی اگونههنر  انلار  غیرقاب   بنابراین    ؛سلبی 

هنر مدرنیس ی در این آ ار  گرایشات م فاوأی در آ ار زنان نقا  مشاهده شد. گرایشات    ی هاتصل  حاور    بهباأوجه

م فاوأی بودند که در آ ار مشاهده گردید. از طرفی   ی هاسبک ازجمله    ...  ان زاعی  اکسپرسونیسم ان زاعی و سوررئالیسم و

پژوهش حاضر بر مبنای آن مورد بررسی قرار گرف ه اس ؛ مشاهده شد تانم    ی هاداده نظریه فرم معنادار که    بهباأوجه

به   فزاینده  اس . چنانچه می   داش ه  أوجه  آ ار تود  در  رنگ  و  بین تط  شل   روابط  به  آگاهانه  منصوره حسینی 

ده گردید که وی از عناصر سن ی ایرانی اعم  گرایشات اکسپرسیونیسم ان زاعی در آ ار وی مشهود اس . همچنین مشاه
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از توشنویسی ایرانی در راس ای تلق آ ار تود بهره برده اس  و صرفاً به أقلید از الگوهای غربی مدرن نپردات ه اس . 

در آ ار ایران درودی هم مشاهده شد که درودی برای تلق آ ار تود به عنصر نور بر مبنای نظریات سهروردی و مولانا 

بندی تود از عناصر سن ی و أاریخی ایران أرکیب   کارگیری روابط فرم دره بر بع وه   کهطوری   ؛داش ه اس   ی اژه یوه  أوج

. در آ ار  کندی مگرایشات سوررئالیس ی را أداعی    شدتبهدر مح وای آ ار تود اس فاده کرده اس  و أخی  در آ ار او  

الهام    رغمعلی  مشاهده گردید که صدر در راس ای تلق آ ار تود  دشویم بهج  صدر که أمای ت ان زاعی در آن دیده  

دلبس گی نسب  به عناصر    کهطوری   ؛مند بوده اس و الگوهای غربی مدرنیس ی بسیار بهره   ی هاشه یکل از طبیع  از  

پژوهش      یدرک أحل  گف  که  أوانیمن ایج فوت    بهباأوجه.  در آ ار تود نداش ه اس   غیرغربیسن ی ایران و فرهنگ  

راهگشاس   در روند رو به    مایهدرون ایران از حیث فرم و  آ ار زنان نقا  معاصر  ی بنددر دس ه   نلهیا  رغمعلی   حاضر

 .مؤ ر تواهد بود زین رانی معاصر ا ی آ ار هنر یینوگرا طةی در ح یرشد اط عات پژوهش

ایران  با حفظ اصال  اس می  به بازأعریف عناصر سن ی در  دهد که هنرمندان نوگرای  ن ایج این پژوهش نشان می 

که    اند  درحالیاس می را أقوی  کرده -اند. مردان با ألیه بر نمادهای صریح مذهبی  هوی  ملیقالبی جهانی پردات ه 

 .اندده گذاری نموزنان با اس فاده از مفاهیم ان زاعی مانند نور و فاا  گف مان جدیدی از هنر اس می را پایه 

 :دهد کهنشان می مرد مقایسه آ ار هنرمندانهمچنین 

أرکیب  .1 و  مذهبی  نمادهای  بر توشنویسی   بیش ر  مرد  داش ه هنرمندان  أثکید  هندسی  درحالی های  که اند  

 .اندهای ان زاعی و نور برای بیان مفاهیم معنوی بهره برده هنرمندان زن بیش ر از فرم 

با رویلردی آزادأری به سن  مردان أ   کرده  .2 اما زنان  اند سن  را در سات ارهای مشخص حفظ کنند  

 .انداس عاری در آ ارشان وارد کرده صورتبه نگریس ه و بیش ر آن را 

های رنگی پرانرژی ایجاد شده  اما در  فاای معنوی در آ ار مردان از طریق تط  نمادهای اس می و أرکیب  .3

 .اس  گرف هشل های م یم ان این فاا بیش ر از طریق نور  حرک  و رنگ آ ار زن

های هنری هنرمندان معاصر أث یرگذار بوده و زنان و مردان هر  دهد که نقش جنسی  در شیوه این مقایسه نشان می

 .اندهای فردی  فرهنگی و اج ماعی تود از سن  و اس م برداش  م فاوأی داش هیک براساس أجربه

دهد که نقاشان زن و مرد نوگرای معاصر ایران  هر یک با رویلردی م فاوت  به اس فاده  های این پژوهش نشان میاف هی

ویژه بهج  صدر  منصوره حسینی و ایران درودی  از  نقاشان زن  به د.اناز عناصر سن ی و اس می در آ ار تود پردات ه 

عنوان های سن ی بیش ر به ها از فرم اند. آنأجربیات شخصی و مفاهیم ان زاعی بهره برده این عناصر برای بیان احساسات   

أرکیب  ایجاد  و  فردی  بیان  برای  کرده ابزاری  اس فاده  نوین  بصری  حسین  های  شام   مرد   نقاشان  مقاب    در  اند. 

اس زنده  عناصر  از  اس فاده  به  بیش ری  أمای   أبریزی   و صادت  احصایی  محمد  در جه   رودی   و توشنویسی  می 

از انق ب  ویژه در دوره مندأر داش ه و بهاند. آ ار آنان سات اری نظام بازأعریف هوی  ملی و مذهبی داش ه های پس 
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همچنین  پژوهش نشان   .انددینی پیش رف ه   -   یگرایانه و احیای مفاهیم فرهنگهای هوی  اس می  در راس ای جریان

های هنری در آ ار حسینی و درودی بارزأر بوده اس    رغربی و أ   برای نوآوری در فرم دهد که أث یر فرهنگ غیمی

گرایی و سات ارهای فرمالیس ی أوجه داش ه  که بهج  صدر بیش از آنله به عناصر اس می بپردازد  به ان زاع درحالی

عنوان از توشنویسی و نقو  سن ی بهرودی و أبریزی   ویژه زنده اس . در سوی دیگر  نقاشان مرد مل ب سقاتانه  به

که احصایی بیش رین أمرکز را بر توشنویسی اند  درحالی های تود اس فاده کرده بندی ناپذیر از أرکیب بخش جدایی 

کند که گرایش به عناصر سن ی و  در نهای   پژوهش حاضر أثیید می  .های حروفی داش ه اس مدرن و بازی با فرم 

  -   یهای فرهنگهای فلری و أاریخی و جریانی ایران  م ناسب با جنسی  هنرمندان  زمینه اس می در نقاشی نوگرا

های  أنها از جریان دهند که نقاشی نوگرای ایران نهها نشان میأفاوت   . ایناج ماعی  اشلال گوناگونی به تود گرف ه اس 

و هنری بومی در بس ر هنر مدرن نیز پردات ه  های فرهنگی  فرمالیس ی جهانی أث یر پذیرف ه  بلله به بازأعریف مؤلفه 

 .اس 
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