
 

With the spread of Islam in Iran and the gradual establishment of Shi'ism as the dominant 

religious discourse in certain historical periods, Iranian art underwent fundamental 

transformations, both in its formal and semantic dimensions. From the perspective of the 

sociology of art, these developments can be analyzed in direct connection with the structures of 

power, belief systems, and collective rituals of society. Metalwork, as one of the applied and 

ritual arts, became an effective medium for the representation and reproduction of Shi'i concepts 

during the Qajar period. In this era, metal objects such as inscriptions, processional standards 

(ʿalam) used in mourning rituals, alms bowls (kashkūl), and other ritual implements, employing 

religious symbols and signs such as the names of the Ahl al-Bayt (AS), supplications, the panjā 

(hand motif), and sacred elements, played an active role in organizing collective memory and 

Shi'i identity. From a historical perspective, the simultaneous expansion of mourning rituals and 

the political support of the Qajar state for Shi'ism provided the groundwork for the production 

and dissemination of these works; and from a sociological viewpoint, these objects can be 

considered visual media that served to legitimize religious authority and reinforce social 

cohesion. The present research, employing a descriptive-analytical approach and relying on 

library studies and direct observation of works, attempts to explain the function and semantics 

of Shi'i symbols in Qajar metalwork in connection with the socio-historical context of that 

period. The findings indicate that these symbols, beyond their decorative function, possessed 

identity-forming, cultural, and discursive roles in consolidating Shi'ism in Qajar society. 

Furthermore, a comparative examination of the surviving metal objects shows that the 

decorative methods, inscription practices, and selection of religious themes were shaped 

according to ritual spaces and social audiences, and they played an effective role in conveying 

doctrinal concepts, reinforcing religious belonging, and reproducing the official Shi'i discourse. 

Research Objectives: 

1. Analyzing and identifying the concepts employed in the metalwork works of the Qajar 

era and explaining their artistic functions. 

2. Examining the extent of the use of Shi'i symbols in Qajar metalwork and their role in 

conveying religious concepts. 

Research Questions: 

1. How have Shi'i symbols and beliefs been reflected in the metalwork art of the Qajar 

era? 

2. Which metal objects from the Qajar period featured Shi'i symbols and signs? 
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Introduction 

Art has always been a manifestation of the collective spirit, worldview, and intellectual 

structures of human societies. In fact, works of art can be considered as mirrors 

reflecting the culture, beliefs, and value systems of any historical period. From this 

perspective, the study and analysis of art is one of the most effective methods for 

understanding the hidden layers of the culture governing a society. Throughout history, 

artists, in various media and disciplines, have endeavored not only to create works 

possessing aesthetic values but also to reflect their intellectual, social, and especially 

religious concepts within them. Iranian art, with its deep cultural and religious roots, is 

no exception to this rule. Throughout different historical periods, it has consistently 

played a significant role in conveying divine, mystical, and ideological concepts and 

has managed to persist across various political and religious contexts. With the 

formation of Islamic governments in Iran, the ground was prepared for the emergence 

and expansion of arts aligned with religious and doctrinal concepts. Among these, 

metalwork, as one of the prominent applied arts, gained special importance not only 

technically and aesthetically but also in terms of content and symbolism. In various 

Islamic periods, particularly during the Qajar era, Shi'i artists created metalwork works 

that bore Shi'i religious signs and symbols. The present research is also compiled with 

the aim of analyzing and examining these symbolic aspects in the metal works of the 

Qajar era. The main question of this research is how Shi'i religious beliefs and symbols 

have manifested in the metal works of the Qajar period. In response to this question, 

samples of metal works from this era, especially those with ritual functions such as 

Ashura standards (ʿalam), inscriptions, vessels, and decorative elements associated with 

religious ceremonies, have been examined, and the engravings and motifs inscribed on 

them have been analyzed. The purpose of this analysis is to extract and interpret the 

signs that indicate the influence and penetration of Shi'i concepts into the metalwork art 

of this period. The main hypothesis of the research is based on the premise that Qajar 

metalworkers, with a thorough awareness of religious concepts, incorporated Shi'i 

symbols and signs as central elements in the design and execution of their works. In this 

regard, signs such as the names of the Imams (AS), supplications related to the Prophet 

(PBUH) and the Ahl al-Bayt (AS), animal motifs with specific meanings (such as the 

lion as a symbol of Imam Ali's bravery), the hand motif (panjā), and religious 

inscriptions, are observed in a wide range of metal works from this period. Each of these 

elements, beyond their decorative function, possesses a specific meaning and 

interpretation within the Shi'i discourse. 
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Conclusion 

Understanding the beliefs and intellectual structures of societies has long been one of 

the fundamental axes of cultural and social studies. Among these, the analysis of artistic 

works from any period holds a special place as an effective method for comprehending 

the culture, religion, and ideology governing societies; because art, as a symbolic and 

indirect language, possesses a high capacity for representing religious, ritualistic, and 

social concepts. Metalwork, as one of the oldest applied arts in Iran, has always played 

a role beyond decorative and utilitarian aspects and has provided a platform for 

transmitting doctrinal and cultural concepts. Historical transformations, especially the 

advent of Islam and subsequently the formalization of Shi'ism by governments such as 

the Safavids, opened a new path for evolution in Iranian-Islamic arts. In this context, 

artists, by combining native and traditional Iranian elements with Shi'i teachings, 

created new modes of expression in the visual arts, particularly metalwork. 

Metalworkers, who had previously used non-Islamic techniques and symbols, gradually 

incorporated religious concepts and Shi'i signs into their productions, creating works 

that carried semantic and doctrinal weight. This process, which began in the Safavid 

era, reached its peak during the Qajar period; a period which, due to its relatively open 

religious approach and its particular cultural atmosphere, provided a suitable context 

for the manifestation and crystallization of Shi'i beliefs in the form of artistic works. 

Qajar metalworkers, in creating works such as standards (ʿalam), inscriptions, alms 

bowls (kashkūl), and ritual implements, employed symbols such as the names of the 

Imams (AS), the hand motif (panjā), the lion, the peacock, and other enigmatic and 

sacred elements. The examination of these works shows that their production either 

stemmed from the artists' personal religious beliefs or was supported by the government 

as a tool for legitimizing the official religion. From this perspective, metalwork art in 

the Qajar period can be considered a concrete manifestation of the Shi'i intellectual and 

belief system. On the other hand, the results of this research can also be significant for 

contemporary studies of Islamic art. The analysis of Shi'i signs and symbols in Qajar 

metalwork provides a model for understanding the mechanisms of cultural identity-

making through art and demonstrates how ritual arts can play a role in reproducing 

collective memory, reinforcing social solidarity, and transmitting religious values. 

These achievements can be utilized in cultural policymaking, the revival of traditional 

and religious arts, and also in the production of contemporary artistic works with an 

Iranian-Islamic identity. Thus, the study of Qajar metalwork not only aids in 

understanding the past but can also pave the way for rethinking the place of religious 

art in contemporary society and its creative continuation within today's cultural context. 
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به تشیع  تدریجی  تثبیت  و  ایران  در  اسلام  برخی دورهبا گسترش  های  عنوان گفتمان مسلط مذهبی در 

به ایرانی  هنر  ساحتتاریخی،  در  دگرگونیویژه  دچار  معنایی  و  صوری  منظر های  از  شد.  بنیادین  های 

پیوند مستقیم با ساختار قدرت، نظام اعتقادی و مناسک تحولات را می  شناسی هنر، اینجامعه توان در 

عنوان یکی از هنرهای کاربردی و آیینی، در دوره قاجاریه به جمعی جامعه تحلیل کرد. هنر فلزکاری، به

ها،  بستری مؤثر برای بازنمایی و بازتولید مفاهیم شیعی بدل شد. در این دوره، اشیای فلزی نظیر کتیبه

های مذهبی همچون اسامی  گیری از نمادها و نشانهها و دیگر ادوات آیینی، با بهرههای عزاداری، کشکول علم

دهی حافظه جمعی و هویت شیعی ایفا  بیت )ع(، ادعیه، پنجه و عناصر قدسی، نقش فعالی در ساماناهل

یت ساختار سیاسی قاجار از تشیع، های عزاداری و حمازمانی گسترش آیینکردند. از دیدگاه تاریخی، هم

هایی بصری دانست توان رسانهشناختی، این اشیا را میساز تولید و رواج این آثار شد؛ و از منظر جامعهزمینه 

کردند. پژوهش حاضر با رویکردی بخشی مذهبی و تقویت انسجام اجتماعی عمل میکه در خدمت مشروعیت

کوشد کارکرد و معناشناسی  ای و مشاهده مستقیم آثار، میتوصیفی تحلیلی و با اتکا بر مطالعات کتابخانه

ها نشان نمادهای شیعی در فلزکاری قاجار را در پیوند با بستر اجتماعی تاریخی آن دوره تبیین کند. یافته

 های هویتی، فرهنگی و گفتمانی در تثبیت تشیع دهد که این نمادها فراتر از کارکرد تزیینی، واجد نقشمی

های  دهد که شیوهمانده نشان میافزون بر این، بررسی تطبیقی آثار فلزی برجای   .انددر جامعه قاجاری بوده

نگاری و انتخاب مضامین مذهبی، متناسب با فضاهای آیینی و مخاطبان اجتماعی شکل گرفته تزیین، کتیبه 

و در انتقال مفاهیم اعتقادی، تقویت احساس تعلق مذهبی و بازتولید گفتمان رسمی تشیع نقش مؤثری 

 اند. ایفا کرده

 اهداف پژوهش: 

 کاررفته در آثار فلزکاری دوران قاجار و تبیین کارکردهای هنری آنها تحلیل و شناسایی مفاهیم به -1

 ها در انتقال مفاهیم مذهبی. بررسی میزان استفاده از نمادهای شیعی در فلزکاری دوره قاجار و نقش آن  -2

 : سوالات پژوهش

 اند؟ نمادها و باورهای شیعی در هنر فلزکاری عصر قاجار چگونه بازتاب یافته -1

 چه آثار فلزی در دوران قاجار دارای نماد و نشانه های شیعی بودند؟  -2

 3   ، داریوش نظری*2    ، مجتبی گراوند 1   مریم یوسفی
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 قدمه م

بینی و ساختارهای فکری جوامع انسانی بوده است. در حقیقت، آثار هنری را  گاه روح جمعی، جهانهنر همواره تجلی

دهد. از این  های ارزشی هر دوره تاریخی را بازتاب میای دانست که فرهنگ، اعتقادات و نظاممثابه آیینهتوان بهمی

های پنهان فرهنگ حاکم بر یک جامعه به  ها برای درک لایهمنظر، مطالعه و تحلیل هنر، یکی از کارآمدترین روش

رسانهشمار می قالب  در  و  تاریخ  در طول  هنرمندان،  و رشتهرود.  گوناگون، کوشیدهها  آثاری  های  تا ضمن خلق  اند 

.  سازندها منعکس  ویژه مذهبی خویش را نیز در آنهای زیباشناختی، مفاهیم فکری، اجتماعی و بهبرخوردار از ارزش

های عمیق فرهنگی و دینی، از این قاعده مستثنی نیست. این هنر، در گذر از  هنر ایرانی نیز با برخورداری از ریشه

های مختلف تاریخی، همواره نقش مهمی در انتقال مفاهیم الهی، عرفانی و ایدئولوژیک ایفا کرده و توانسته است  دوره

با شکل یابد.  بروز و  گیری حکومتدر بسترهای مختلف سیاسی و مذهبی تداوم  برای  ایران، زمینه  های اسلامی در 

عنوان یکی از  راستا بودند، فراهم شد. در این میان، فلزکاری بهگسترش هنرهایی که با مفاهیم دینی و اعتقادی هم

ئز اهمیت  تنها از لحاظ فنی و زیباشناسی، بلکه از منظر محتوایی و نمادشناختی نیز حاهنرهای کاربردی برجسته، نه

ویژه در عصر قاجار، هنرمندان شیعی به خلق آثاری در زمینه فلزکاری  های مختلف اسلامی، بهد. در دورهای گردیویژه

های  ها و نمادهای مذهبی شیعی بودند. پژوهش حاضر نیز باهدف تحلیل و واکاوی همین جنبهپرداختند که حامل نشانه

سؤال اصلی این پژوهش آن است که چگونه باورهای دینی و نمادهای  نمادین در آثار فلزی عصر قاجار تدوین شده است.  

ویژه  هایی از آثار فلزی این دوران، بهاند؟ در پاسخ به این پرسش، نمونهشیعی در آثار فلزی دوره قاجار تجلی یافته

مانند علم آیینی  کارکرد  با  عاشورایی، کتیبهآثاری  با مناسک مذهبی، مورد  های  تزیینی مرتبط  و عناصر  ها، ظروف 

و حکاکی قرار گرفته  آنبررسی  بر  مندرج  نقوش  و  تفسیر  ها  و  استخراج  تحلیل،  این  از  است. هدف  تحلیل شده  ها 

فرضیه اصلی تحقیق بر این    .اندهایی است که حاکی از نفوذ و رسوخ مفاهیم شیعی در هنر فلزکاری این دورهنشانه

عنوان عناصر محوری  های شیعی را بهمبناست که فلزکاران عصر قاجار، با آگاهی کامل از مفاهیم مذهبی، نمادها و نشانه

های ائمه اطهار )ع(، ادعیه مربوط به  هایی چون ناماند. در این راستا، نشانهدر طراحی و اجرای آثار خود لحاظ کرده

عنوان نماد شجاعت امام علی(، پنجه و  بیت )ع(، نقوش حیوانی با معانی خاص )مانند شیر بهپیامبر اکرم )ص( و اهل

شود. هر یک از این عناصر، افزون بر کارکرد تزیینی،  ای از آثار فلزی این دوران مشاهده میهای مذهبی، در گسترهکتیبه

   .واجد معنا و تفسیری خاص در گفتمان شیعی هستند 

 پیشینه پژوهش 

ویژه در هنر فلزکاری، همواره موردتوجه پژوهشگران تاریخ  ها و نمادهای شیعی در هنرهای اسلامی، بهمطالعه نشانه

شناختی، فنی  های متعددی در قالب کتاب و مقاله، به بررسی ابعاد زیباییهنر و مطالعات فرهنگی بوده است. پژوهش

در    .اندگیری و محتوای هنر فلزکاری اسلامی تبیین کردهو نمادین این آثار پرداخته و نقش دین و مذهب را در شکل

کتاب   منابع شاخص،  نمادهای سنتی میان  )  فرهنگ مصور  کوپر  در  1379اثر جی. سی.  رایج  نمادهای  تفسیر  به   )
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های دینی بر هنر فلزکاری  آموزه  تأثیر  فلزکاری اسلامی،( در کتاب  1384های سنتی پرداخته و ریچل وارد )فرهنگ 

جهان اسلام را بررسی کرده است. افزون بر این، مقالات متعددی به طور خاص به نمادهای شیعی در هنر ایران توجه  

پژوهش مریم فراست    نقش نمادین طاووس در هنر تزیینی قاجار،( درباره  1386اند؛ از جمله مقاله محمد خزاعی )داشته

( با رویکرد  1393سادات حسینی )مقاله منیره نمود نام حضرت علی )ع( در فلزکاری صفوی و قاجار،( پیرامون 1387)

بازتاب کلی  ( درباره  1393و پژوهش طاهره عزیزی پور )  های آثار فلزی قاجاری مازندران، مایهشناسانه به نقشنشانه

های پیشین تمرکز بیشتری بر تاریخ فلزکاری  مطالعات، اغلب پژوهش  باوجوداین  .اعتقادات شیعی در هنر فلزکاری ایران

ویژه در دوره قاجار،  های شیعی، بهاند و تحلیل تخصصی و ساختارمند نمادها و نشانهو تحولات فرمی و فنی آن داشته

صورت مستقل موردتوجه قرار گرفته است. پژوهش حاضر با تمرکز ویژه بر فلزکاری دوره قاجار و با رویکرد  کمتر به

های  های عاشورایی، ظروف تزیینی و جعبهکوشد تأثیر باورها و مفاهیم شیعی را در آثاری چون علمشناختی، مینشانه

فرهنگی این دوره را روشن سازد؛ رویکردی که وجه    -قرآن تحلیل کرده و رابطه میان هنر، مذهب و بافت اجتماعی  

 آید.به مطالعات پیشین به شمار می  تمایز اصلی این پژوهش نسبت 

 فلزکاری در دوره قاجار: پیوند سنت و مذهب  

ازاین  تمدن بشری، از هزاره ششم پیش از میلاد آغاز شد. پیشترین تحولات تاریخعنوان یکی از مهماستفاده از فلزات به

دهی  شد، اما کشف ذوب مس در مجاورت آتش، امکان شکلدوره، ابزارهای انسانی عمدتاً از سنگ و چوب ساخته می

(. در ایران،  45:  1376زاده،  ؛ نوری132:  1393های کارآمدتر را فراهم ساخت )عزیزی پور،  فلز و تولید ابزارها و سلاح

کاری  ای مسی چکششناختی، از جمله کشف قطعهای کهن برخوردار است و شواهد باستانهنر فلزکاری از پیشینه

کش متعلق به هزاره هفتم پیش از میلاد، بیانگر مهارت ایرانیان در کار با فلز از دوران پیشاتاریخ است  در تپه علی  شده

 .(175: 1382)شمشیرزاده، 

با ورود اسلام به ایران، تحولات عمیقی در ساختار فکری، فرهنگی و هنری جامعه پدید آمد که هنر فلزکاری نیز متأثر  

های جدیدی  از آن دگرگون شد. در دوران اسلامی با توجه به تحریم استفاده از فلزات طلا و نقره، فلزکاران به شیوه

و )کریمیان  آوردند  روی  دینی  تحقق دستورات  آموزه119:  1390مرادی،  خان  جهت  تداوم  (.  کنار  در  اسلامی  های 

فلزکاری ساسانی، به شکلسنت به  ها و مضامین جدید گیری سبک های  ویژه در دوره عباسیان و  انجامید؛ امری که 

در   .(465: 1378؛ هانری رنه، 131: 1393های فرهنگی نمود بیشتری یافت )عزیزی پور، زمان با شکوفایی جنبشهم

دهی به هنر ایران ایفا کرد. نزدیکی  کننده در جهتمیان تحولات مذهبی پس از اسلام، گسترش تشیع نقشی تعیین

بیت  گیری بیانی هنری شد که مفاهیم دینی و ارادت به اهلهای فرهنگی ایرانی، موجب شکلباورهای شیعی با گرایش

با ظهور صفویه دورانی جدید برای هنر فلزکاری در همه ابعاد    (.21:  1390کوب،  کرد )زرین)ع( را در خود منعکس می

(. این روند از دوره صفویه با رسمی  115:  1389طلب و افروغ،  مانند شکل، فرم، نوع کارکرد و... به وجود آمد )نوروزی

 (. 131: 1393شدن تشیع تقویت شد و در دوره قاجار به شکلی برجسته تداوم یافت )عزیزی پور، 
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بخشی به حاکمیت قرار گرفت.  ازپیش در خدمت بازنمایی باورهای شیعی و مشروعیتدر عصر قاجار، هنر فلزکاری بیش

 های سنتی این هنر همچنان ریشه در میراث صفوی داشت.باوجود تأثیرپذیری محدود از الگوهای بصری غربی، بنیان

طلب و  در این دوره نوع کار و فعالیت هنرمندان فلزکار با پیروی آنها از دین اسلام و هنر ایرانی متناسب بود )نوروزی

ها، ابزارهای  دوره، غالباً بنا به سفارش حکومت، به تولید آثار مذهبی چون کتیبه  (. فلزکاران این115:  1389افروغ،  

شاه برای ساخت  توان به سفارش ناصرالدینتزیینی اماکن مقدس و اشیایی با مضامین شیعی پرداختند؛ از جمله می

های دعایی حرم امام رضا )ع( اشاره کرد. در این آثار، مضامینی همچون نام پیامبر )ص(، امام علی )ع(، دیگر  کتیبه

بست  کاری نقش میزنی، حکاکی و برجستههایی نظیر قلمتن آل عبا، با استفاده از فنائمه )ع(، آیات قرآن و اسامی پنج

زمان با این کارکرد مذهبی، با رکودی تدریجی مواجه شد.  حال، هنر فلزکاری قاجار همبااین  .(78:  1387)فراست،  

کمبود مواد اولیه، وابستگی شدید به واردات فلزات از کشورهای اروپایی و افزایش هزینه تولید، از    مشکلات اقتصادی،

گرگر به واردات گسترده مس، آهن و فولاد از  های کرزن، مکنزی و مک رفت. گزارشعوامل اصلی این افول به شمار می

، 212:  1359؛ مکنزی،  15:  1349انگلستان، روسیه و آلمان و نیز گرانی مصنوعات فلزی داخلی اشاره دارند )کرزن،  

مند از سوی حکومت قاجار و نگاه ابزاری به هنر، موجب (. افزون بر این، نبود حمایت نظام45:  1366؛ گرگر،  216

  (. باوجوداین شرایط، شماری از آثار فلزی 242:  1369کاهش کیفیت تولیدات و افت تقاضای داخلی شد )بنجامین،  

 شناسی و بار معنایی، ارزش بالایی دارند. دوره قاجار از منظر زیبایی

 آثار فلزی دوران قاجاریه با رویکرد شیعی

 ها علم

های هنر آیینی شیعی در دوره قاجار، ساخت و تزیین »عَلم« است؛ عنصری که افزون بر کارکرد  ترین جلوهیکی از مهم

شناختی و فنی نیز جایگاهی برجسته در هنر فلزکاری دارد. »علم«  های سوگ حسینی، از منظر زیباییمذهبی در آیین

(. اما در بستر فرهنگ شیعی،  44: 1403در منابع لغوی به معنای بیرق، درفش و پرچم آمده است )رحمانی و امرایی، 

های  ی از کاربرد علم به سدههای عزاداری محرم، بار معنایی خاصی یافته است. نخستین شواهد تصویرویژه در آیینبه

عنوان یکی از ارکان اصلی مراسم  گردد و با رسمی شدن تشیع در دوره صفویه، این عنصر بهپنجم و ششم هجری بازمی

 عزاداری امام حسین )ع( تثبیت شد )همان(.  

های  شدند و کارکردی نزدیک به ادوات جنگی داشتند، اما با ورود به آیینها عمدتاً از چوب ساخته میدر آغاز، علم

تدریج به عناصری تزیینی و نمادین  ها بهها دگرگون شد. در دوره قاجار، علممذهبی، ساختار و معناهای نمادین آن

مانند، رواج یافت. از  ها، گاه با ساختارهای درختتبدیل شدند و در شهرهایی چون مشهد و قم، اشکال متنوعی از آن

کنند و در سطح دلالت ثانویه  های قاجاری فراتر از دلالت نخستین خود عمل میی رولان بارت، علمشناسمنظر نشانه

اند؛ مفاهیمی که از طریق نمادها و تزیینات بصری،  ای، حامل مفاهیمی چون شهادت، مظلومیت و وفادارییا اسطوره

ویژه در  (. افزایش ساخت علم در دوره قاجار، به1947شوند )بارت،  سازی و تثبیت میدر ذهن جامعه شیعی طبیعی
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های شیعی،  شاه، با شرایط اجتماعی و مذهبی این دوره ارتباط مستقیم دارد. حمایت حکومت از آیینعصر ناصرالدین

گسترش مراسم محرم و ساخت فضاهایی چون تکیه دولت، زمینه مناسبی برای رشد هنرهای آیینی فراهم آورد. به  

های نمایشی مذهبی ساخته شد و از  تکیه دولت باهدف گردهمایی گسترده مردم و اجرای آیین  گزارش مادام کارلا، 

(. در چنین بستری، فلزکاران قاجاری  162:  1362نظر معماری، یادآور تئاترهای روباز دوران باستان بود )مادام کارلا،  

ی افزایش  واسطهدر این دوره، به  .عنوان حاملان معنا و نمادهای هویت شیعی طراحی و اجرا کنندها را بهتوانستند علم

های  تیغه به نمونههای ساده دو یا سهها از نمونههای درباری، ساختار علماستقلال اجتماعی طبقات مختلف و نیز سفارش

های  ی که علماگونهدهنده بود؛ بهها غالباً تابع نذر و نیت سفارشتیغه یا بیشتر تحول یافت. تعداد تیغهتر پنجپیچیده

شود، معمولاً بلندتر  شدند و تیغه مرکزی که نماد امام حسین )ع( تلقی میتن آل عبا ساخته میتیغه به نیت پنجپنج

هایی شامل آیات قرآن، فرازهایی از  ها نیز کتیبه(. بر بدنه تیغه127:  1376زاده،  شد )نوریها طراحی میاز سایر تیغه

هنرمندان این دوره با الهام از    .شدزنی اجرا میهایی چون حکاکی و قلمزیارت عاشورا و اسامی ائمه اطهار )ع( با فن

بریده، کبوتر، طاووس، خورشید و شمشیر را به کار  احادیث، اشعار مذهبی و باورهای عامه، نمادهایی چون شیر، دست

چون امامت، شهادت، فداکاری، مظلومیت و مقاومت در اندیشه    دهنده مفاهیمیگرفتند؛ نمادهایی که هر یک بازتاب

توان نمادهایی چندلایه از پیوند دین،  های دوره قاجار را می(. در مجموع، علم46:  1403اند )رحمانی و امرایی،  شیعی

 هنر و هویت شیعی به شمار آورد.

 

 کاخ گلستان )منبع: نگارنده(   موزه علم موجود در: 1تصویر 

 قاجاری -پرندگان در نمادپردازی شیعی  

هایی چون معماری،  عنوان عناصر نمادین در حوزهاند و بهدر سنت هنر ایرانی، پرندگان همواره جایگاهی ویژه داشته

اند. با گسترش هنر فلزکاری و در ادامه، ورود اسلام و رسمیت یافتن  نقاشی، حجاری و فلزکاری کاربرد فراوانی یافته

مذهب شیعه در ایران، مضامین و معانی خاصی بر این نماد افزوده شد. در دوره قاجار، نماد پرنده از جمله پربسامدترین  

مثابه موجودی آسمانی و رها از قیود زمینی،  آمد. پرنده، بهفلزی مذهبی به شمار می  ها و تزییناتعناصر در ساخت علم

سوی عالم بالا است. در این میان، کبوتر در فرهنگ  نمایانگر مفاهیمی چون تعالی، معراج، معنویت و پرواز روح انسان به

های قاجاری، دو گونه (. در علم67:  1400شود )عسگری و احمدپناه،  عنوان نماد صلح و عشق نیز شناخته میجهانی به
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ها مورداستفاده قرار گرفتند که هر یک دارای بار معنایی خاصی در  ، بیش از سایر گونهطاووسو    کبوترپرنده، یعنی  

 .ساختار نمادین هنر شیعی است 

 طاووس 

های پرندگان در هنر آیینی عصر قاجار است.  جلوه  ترینویژه با دُمی افراشته و منقوش، یکی از برجستهنماد طاووس، به

دادن آن به نوشیدن آب حیات و برخورداری از عمر جاودانه، موجودی بهشتی  در سنت ایرانی، طاووس به سبب نسبت

یافته  (. این جایگاه در ادبیات اسلامی نیز تداوم9:  1386شده است )خزایی،  ای از کمال و جاودانگی تلقی میو نشانه

ای که گرچه  کند؛ پرندهطلبی معرفی میالطیر، طاووس را نمادی از بهشتاست؛ برای نمونه، عطار نیشابوری در منطق

 (. 72: 1395شود. )پور خوش، های بهشت تمایل دارد، اما این تمایل مانع سلوک معنوی او نمیبه زینت

یابد. بسیاری از محققان  هایی اعتقادی میشناختی، دلالتییدر هنر شیعی قاجاری، نماد طاووس علاوه بر جنبه زیبا

اند؛ برداشتی که از روایت  عنوان نمادی از حضرت مهدی )عج( به کار بردهمعتقدند هنرمندان این دوره، طاووس را به

گیرد: »المهدی طاووس اهل الجنة«؛ یعنی »مهدی )عج( طاووس اهل بهشت  منسوب به پیامبر اکرم )ص( نشأت می

شناختی، بلکه بیانگر اعتقاد  تنها تجلی زیباییها، نهرو، حضور طاووس بر سینه علم(. ازاین67:  1394است« )قاسمی،  

مشاهده   3و  2طور که در تصویر شماره های عزاداری است. همانبه مهدویت و حضور معنوی امام عصر )عج( در آیین

شوند، گاه با نقوش هندسی  دوره قاجار امروزه در موزه ملی ایران نگهداری می  های فلزیهای طاووسکنید، نمونهمی

شناختی، معانی عمیقی  اند. این تزیینات، افزون بر ارزش زیباییمشبک و گاه با نمادهایی مانند خورشید تزیین یافته

 کنند.  چون اشاره به پیامبر اکرم و نورانیت نبوی را بازنمایی می

 کبوتر

های عصر قاجار است که هنرمندان با نگاهی نمادین و تقدس محور به آن  کبوتر نیز از دیگر نمادهای پرکاربرد در علم

آور ایزدبانوی عشق و پاکی، ناهید، و  ویژه در سنت ایرانی، کبوتر پیامها و باورهای کهن، بهاند. در اسطورهتوجه داشته

عنوان نمادی  های اسلامی، کبوتر بهشده است. در زمینهشهامت و طهارت معنوی تلقی می  نماد مفاهیمی چون آزادگی،

شود. روایات متعدد، از جمله حضور کبوترانی در واقعه  ویژه در فرهنگ عاشورا، شناخته میاز مظلومیت و شهادت، به

خون آنان، نشانه مهر و اخلاص این موجودات به ساحت امام حسین )ع( معرفی شده است.  بهکربلا و پروبال آغشته

 (. 8: 1396)آروند و طاهری، 

های قاجاری،  ای از عشق، بلکه مظهری از شهادت، فداکاری و طهارت است. در علمتنها نشانهدر هنر آیینی، کبوتر نه

ها عمدتاً از  و ساختارهای فلزی آن  شوندتر از طاووس، ظاهر میاین پرندگان با قامت ایستاده و دم افراشته، ولی کوتاه

بخش جوشترکیب  پرچهای  یا  فنخورده  است.  شده  تشکیل  آنشده  ساخت  و  های  فولاد  روی  طلاکوبی  شامل  ها 

(. در برخی منابع، نماد کبوتر به امام حسن )ع(  49:  1393کاری فلز( بوده است. )شعاع و همکاران،  گری )چکشکوفته
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ترتیب، ضمن توجه به  اینکند. بهها تقویت میشده است که بار معنایی آن را در علمدادهو امام حسین )ع( نیز نسبت

ای هنری، بلکه بازنمایی  تنها جلوهها نهبایستی بیان نمود که استفاده گسترده از کبوتر در علم  3و    2تصاویر شماره  

که از خلال فرم هنری، فرهنگ عاشورایی و مناسک    بصری باور جامعه شیعی به شهادت و وفاداری است؛ مفهومی

 کند.  عزاداری را به مخاطب منتقل می

      

   )منبع: نگارنده( موزه ملی ایران اسلامی، طاووس فلزی: 3و  2تصویر 

      
 )منبع: نگارنده( موزه ملی ایران اسلامی، کبوتر: ۵و  4تصویر 

 های دوره قاجار نماد شیر در علم

ها،  ویژه در ساخت علمنماد شیر یکی از پرکاربردترین و معنادارترین نمادهای حیوانی در هنرهای آیینی دوره قاجار، به

رود. شیر از دیرباز در فرهنگ ایرانی و اسلامی نماد قدرت، دلاوری و سیادت بوده و حضور آن در هنر ایران  به شمار می

هایی با نقش شیر رواج فراوان یافت و این شهر  ویژه در شهر شیراز، ساخت علمکهن دارد. در دوره قاجار، به  ایپیشینه

آثار تبدیل شد )فراست،   این  تولید  از مراکز اصلی  از دوره  84:  1387به یکی  نمادین شیر و خورشید که  (. ترکیب 

عنوان تمثیلی از وحدت نبوت و امامت تحلیل  های مذهبی رواج یافت، در تفاسیر شیعی بهسلجوقی به بعد در زمینه

 (.84: 1387شود )فراست، ای که خورشید به پیامبر اسلام )ص( و شیر به امام علی )ع( تأویل میگونهشده است؛ به

ای،  ا اسطورهشناسی رولان بارت، این ترکیب از سطح دلالت نخستین فراتر رفته و در سطح دلالت ثانویه یاز منظر نشانه

های  در علم  .کندسازی میعنوان مظهر ولایت، شجاعت علوی و دفاع از حق در ذهن جامعه شیعی طبیعیشیر را به

شود: شیر گربه در حال حرکت، شیر گربه ایستاده و شیر مسلح  فلزی دوره قاجار، سه گونه اصلی از نقش شیر دیده می

شوند و در متون تخصصی با عنوان »شیر  تر ساخته میبه شمشیر. دو گونه نخست با سری بدون یال و اندامی ساده
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دهد، آشکارا به امام  (. گونه سوم که شیر را با شمشیر نشان می49: 1403شوند )رحمانی و امرایی، گربه« شناخته می

  .تری داردعنوان »اسدالله الغالب« ارجاع دارد و بار معنایی حماسی و اعتقادی پررنگ علی )ع( به

های عاشورایی، یادآور شجاعت و فداکاری شهدای کربلاست و در  ویژه در آیینهای عزاداری، بهکاربرد نماد شیر در علم

هایی از  شناسی شیعی نقش دارد. نمونهنظام نشانهدهی بهکنار دیگر نمادهای حیوانی چون طاووس و کبوتر، در شکل

های فلزی مجموعه کاخ گلستان مشاهده کرد؛ جایی که تقابل شیر و اژدها،  در علم  6توان در تصویر  این کاربرد را می

شود و کارکردی هویتی و  مثابه نمادی از غلبه حق بر باطل و نور بر ظلمت تفسیر میشناسی بارت، بهاز منظر اسطوره

های دوره قاجار،  مجموع، نماد شیر در علم  (. در49:  1403کند )رحمانی و امرایی،  آموزشی در جامعه شیعی ایفا می

های کهن فرهنگی ایران و بازتعریف آن در چارچوب اندیشه شیعی، به تمثیلی از ولایت، شجاعت علوی  بر ریشهباتکیه

 و دفاع از حق تبدیل شده است. 

 

 )منبع: نگارنده(  کاخ گلستان، نماد شیر در علم: 6تصویر 

 درخت سرو 

های عاشورایی دوره  های علمهای رایج در تیغهمایهعنوان نمادی از شهادت، عروج و استقامت، از نقشدرخت سرو به

ای عمیق در فرهنگ و اسطوره ایرانی دارد، در بستر اندیشه شیعی به مفاهیمی چون  قاجار است. این نماد که ریشه

در راه حق تأویل شده است. حضور اژدها در کنار سرو که در نظام نمادین شیعی    ایستادگی در برابر ظلم و پایداری

ای نمادین به واقعه  صورت استعاری بیانگر سلطه موقت شر بر حق و اشارهنشانه نیروهای باطل و اهریمنی است، به

های عاشورایی  (. در بسیاری از علم135:  1388زاده،  شود )لطیفعاشورا و شهادت امام حسین )ع( و یارانش تلقی می

قاجار، درخت سرو در حال محاصره توسط اژدها به تصویر کشیده شده است؛ ترکیبی که در سطح نمادین، مفاهیمی  

 ( 7کند )نگاه کنید به تصویر شماره چون اسارت، فشار و مظلومیت حق را بازنمایی می

تگر یک رخداد تاریخی، بلکه بازتولیدکننده الگویی معنایی در حافظه  تنها روایشناسی هنر، این تصویر نه از منظر جامعه

جمعی شیعه است که از طریق هنر آیینی، مفاهیم مقاومت، شهادت و مظلومیت را به شکلی عاطفی و جمع فهم منتقل  

ای نمادین از  گیرد و صحنه، نماد شیر نیز در تقابل با سرو و اژدها قرار می6ها مانند تصویر  در برخی نمونه  .کندمی



های تشیع در هنر فلزکاری دوران قاجاریه بررسی نمادها و نشانه  136   

 
 و همکاران مریم یوسفی 

های عاشورایی نقشی  مذهبی دوره قاجار که آیین  - دهد. در بستر اجتماعی  مواجهه نهایی حق و باطل را شکل می

های  های بصری عمل کرده و آموزههای نمادین به منزله رسانهدهی هویت دینی داشتند، این ترکیبمحوری در شکل

 کردند.رگذار بازنمایی میکلامی تشیع را در قالبی نمادین و تأثی

        

 )منبع: نگارنده(  کاخ گلستان، نماد سرو در علم: ۷تصویر 

 اژدها

فرهنگ  در  اژدها  بهنماد  اساطیر کهن، عموماً  و  نگهبان گنجینهها  و  اهریمنی  نیروهای  های پنهان  عنوان مظهر شر، 

:  1379شود؛ نیرویی که غلبه بر آن شرط دستیابی به حقیقت یا ارزش متعالی است )شوالیه و گربران،  شناخته می

مثابه نماد شرارت و  های عاشورایی بهیافته و اژدها در علم(. این معنا در هنر آیینی شیعی دوره قاجار نیز تداوم123

، دلالت بر  8دآمیز مانند تصویر  کاررفته است. نمایش اژدها با دهانی گشوده و هیبتی تهدیبازنمایی یزید و یارانش به

ای، اژدها از دوران  از منظر تاریخی و اسطوره  .سلطه و فشار نیروهای باطل بر امام حسین )ع( و یاران وفادارش دارد 

 یافته است.  عنوان نماد اهریمن و دشمن شناخته شده و این معنا به فرهنگ اسلامی و شیعی انتقالباستان به

ای از ظلم، شرارت و باطل در تقابل با  عنوان نشانهزمینه معنایی، اژدها را بهگیری از این پیشفلزکاران قاجاری با بهره

های عاشورایی در سه  شناسی چارلز پیرس، نماد اژدها در علمبر اساس نظریه نشانه  .اندجبهه حق به تصویر کشیده

ی و هیبت ترسناک اژدها به طور مستقیم احساس خطر  تحلیل است: نخست، در سطح شمایلی، شکل فیزیک سطح قابل

ای  دهد و رابطهای، اژدها به یزید و نیروهای ستمگر ارجاع میکند؛ دوم، در سطح نمایهو تهدید را به مخاطب منتقل می

ای از نبرد خیر و شر و  سازد؛ و در نهایت، در سطح نمادین، به مفهومی اسطورهومعلولی با ظلم و ستم برقرار میعلت

های عاشورایی،  از نظر کارکرد اجتماعی و آیینی، حضور اژدها در علم  .شود نور و ظلمت در ذهن جامعه شیعی تبدیل می

های سوگواری محرم، با ایجاد درکی  کند. این نماد در آیینافزون بر ارزش هنری، نقشی آموزشی و هویتی ایفا می

های  باطل، به تثبیت روایت عاشورا، تقویت هویت جمعی شیعی و انتقال ارزش  بصری و عاطفی از دشمنی نیروهای

 های بعدی یاری رسانده است.دینی به نسل
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 )منبع: نگارنده( کاخ گلستان،  نماد اژدها: 8تصویر 

 هاکشکول

آید؛ زیرا این گروه عرفانی به دلیل سبک زندگی  کشکول یکی از آلات مرتبط با قلندریه و ابزار ویژه دراویش به شمار می

گردی، معمولاً محل سکونت ثابت نداشتند و به همین جهت کشکول را به طور همیشگی بر شانه  مسافرتی و جهان

ونقل باشد، به نمادی شاخص  (. این وسیله، بیش از آنکه صرفاً ابزار حمل18:  1397کردند )شیخی و تاتاری،  آویزان می

بار بیشتر در دوران صفوی رواج یافت؛ سنتی که تا دوران قاجار ادامه یافت و فرم  بدل شد و نخستین  از هویت دراویش 

تنها کارکرد عملی داشت؛ بلکه بار نمادین و آیینی آن برجسته  و کاربرد آن تکامل یافت. در دوران قاجار، کشکول نه

عنوان نماد سقایی در مراسم  السلام بهمنظور نمایش نقش حضرت ابوالفضل علیهویژه بهشد. در این دوره، کشکول به

دادن پیوند جامعه شیعی با  های عاشورا، علاوه بر نشانمذهبی مورداستفاده قرار گرفت. استفاده از کشکول در آیین

خدمت    های عزاداری وظیفهکرد؛ چرا که سقایی در دستهعنوان ابزار اجتماعی نیز عمل میمفاهیم فداکاری و ایثار، به

بر عهده داشت و کشکول، به را  از فضایل  به عزاداران و تأمین آب  نمادین و ملموس  این خدمت، درک  نماد  عنوان 

ها را با حکاکی  (. هنرمندان فلزکار قاجاری، کشکول104:  1385کرد . )شاطری،  اخلاقی و دینی را به جامعه منتقل می

نشانه دیگر  و  خاصه  صلوات  ائمه،  نام  قرآن،  از  میآیاتی  تزیین  شیعی  جلوههای  بر  علاوه  که  امری  های  کردند؛ 

ها، مانند »یا علی« و صلوات ائمه که در  داد. این حکاکیشناسانه، بار معنوی و اعتقادی وسیله را افزایش میزیبایی

فراهم    کنیم، نوعی آموزش نمادین برای جامعه شیعی و تقویت هویت جمعی مذهبی مشاهده می  10و    9تصویر شماره  

دهنده تعامل میان هنر، مذهب و زندگی روزمره در جامعه قاجاری بود. از منظر کارکرد اجتماعی،  کردند و نشانمی

به اعضای جامعه عمل میکشکول  عزاداران و سایر  میان درویشان،  ارتباطی  ابزار  و حضور آن در مراسم  عنوان  کرد 

دهنده ارتباط  عمومی، یادآور فضائل اخلاقی و مذهبی بود. همچنین، ریختن آب در کشکول و ارائه آن به بیماران، نشان

 مستقیم اعتقادات شیعی با زندگی روزمره مردم و نقش آیینی کشکول در حفظ باورها و مناسک مذهبی است.  
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 ، موزه متروپولتینکشکول یا کاسه التماس: ۹تصویر 

 

 ، موزه ویکتوریا آلبرتکشکول یا کاسه التماس: 1۰تصویر 

 پنجه

عنوان  ها و ادیان مختلف کاربرد داشته، اما در مذهب شیعه عمدتاً بههایی است که در فرهنگ نماد پنجه از جمله نشانه

تن آل عبا  شود؛ هرچند برخی پژوهشگران آن را نمایانگر پنجالعباس )ع( تفسیر میبریده حضرت ابوالفضلنماد دست

(. پیوند این نماد با واقعه عاشورا و قطع دست حضرت عباس )ع(، به آن قداست  141:  1393اند )عزیزی پور،  نیز دانسته

شده با آیات قرآن، نام ائمه )ع( و دیگر  ها در دوره قاجار در اشکال ساده یا تزییناست. پنجه  و جایگاهی آیینی بخشیده 

شده به یاد  ها رواج داشت؛ فضاهایی وقفویژه در سقاخانهکاربرد گسترده پنجه به .شدندهای مذهبی ساخته مینشانه

ها که معمولاً از فلز یا  بیت )ع( که در دوره قاجار از نظر تعداد و اهمیت افزایش یافتند. این سازهامام حسین )ع( و اهل

:  1388زاده،  شد )لطیفها نصب میها بر روی آننوشی بودند که پنجههایی برای آبشدند، دارای کاسهسنگ ساخته می

ها و  ها، کاسهنماد را در ساخت علم  (. توسل شیعیان به حضرت ابوالفضل )ع( موجب شد فلزکاران قاجاری این 133

 سایر اشیای آیینی به کار گیرند و از این طریق، باورهای شیعی را در قالبی بصری و ملموس بازنمایی کنند. 

 جعبه قرآن 

شد. این  جعبه قرآن از دیگر آثار فلزی شاخص دوره قاجار است که باهدف حفاظت و نگهداری قرآن کریم ساخته می

شدند. افزایش  هایی با مضامین مذهبی تزیین میمستطیل طراحی شده و با نقوش و کتیبهها اغلب به شکل مکعبجعبه

های درباری، موجب رواج ساخت این اشیای مذهبی شد؛  توجه عمومی به شعائر دینی در عصر قاجار، همراه با سفارش
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جعبهگونه به که  حفاظتی، ای  کارکرد  بر  افزون  قرآن  و    های  سازندگان  دینی  باورهای  نمایش  برای  ابزاری  به 

شدند سفارش تبدیل  جعبهنمونه   .دهندگان  از  متعددی  موزههای  در  قاجاری  قرآن  ایران  های  ملی  موزه  چون  هایی 

شود. برای مثال، جعبه قرآنی موجود در موزه بابل دارای کتیبه »یا حضرت عباس« بر درپوش خود است  نگهداری می

که بیانگر ارادت ویژه مردم این منطقه به حضرت ابوالفضل )ع( است. نقوش هندسی ساده همچون خطوط موجی و  

(. این  84:  1393کند )حسینی،  هشتی در کنار این کتیبه، مفاهیمی چون طهارت و پاکی را تداعی میهای هفتطرح

ها  ساخته شده، گاه دارای روکش طلایی بوده و بر روی آن غالباً از فلزاتی چون برنج و استیل 11ها مانند تصویر جعبه

 اذکار، اسامی خداوند و ائمه )ع( حکاکی شده است.

      

 آلبرت  (، موزه ویکوریا131۵)جعبه قرآن : 11تصویر 

 قاب آیینه

قاب قاجار،  آثار شاخص دوره  از  نمونه یکی  آیینی است که  از آنهای  نگهداری  های متعددی  ایران  ها در موزه ملی 

های گیاهی هستند  اند و دارای نقوش اسلیمی با طرحهای قرآنی مزین شدههای آینه به کتیبهشود. برخی از این قابمی

تر نیز بیان شد،  گونه که پیش(. همان165:  1392ها به خط نستعلیق نوشته شده است )ساریخانی،  های آنکه کتیبه

ویژه در قالب  هنر فلزکاری در عصر قاجار از تنوع وسیعی در تولید ابزار و وسایل برخوردار بود. این نوع از فلزکاری، به

ای از اعتقادات مذهبی آن دوره به شمار  عنوان جلوههای شیعی بوده و بهوسایل تزیینی، معمولاً حامل نمادها و نشانه

 . رودمی

 

 : قاب آیینه دوران قاجار )منبع: نگارنده(12تصویر 
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ای ترسیم شده است که با  صورت نگارهدر این قاب آیینه، تصویر مقدس حضرت علی )ع( بهبینیم که  می  12در تصویر  

واسطة اعتقاد عمیق شاهان به مذهب  توان اظهار داشت که بهیابد. میباز شدن قاب، این تصویر بر روی آیینه بازتاب می

گیری از این مذهب برای تقویت مشروعیت حکومت خود، استفاده از این نمادها  شیعه و همچنین تمایل آنان به بهره

 به طور چشمگیری افزایش یافت. 

 ابزار و وسایل رزم  

شدند. این  ترین تجهیزات نظامی بوده و عمدتاً از فلزاتی مانند آهن و فولاد ساخته میابزارهای جنگی از دیرباز از مهم

های نازک طلا یا نقره در شیارها، مزین  و کارگذاری سیم  های دقیق تزیینی، شامل حکاکی عمیقوسایل اغلب با فن

با پیشرفت241:  1369شدند )بنجامین،  می اما  بود؛  از شمشیر رایج  قاجار، استفاده  ابتدای دوران  های جهانی،  (. در 

حال، ابزارهای سنتی همچنان در  های مدرن دادند. بااینتدریج جای خود را به تفنگ، توپ و سلاحتجهیزات سنتی به

شاه رونق یافت و  های نمایشی کاربرد داشتند. تعزیه در این دوره با حمایت ناصرالدینها و آیینمراسم مذهبی، تعزیه

برگزار میهای ویژه، زیر چادرهای نفیس در معابر عمومی، حیاط مساجد یا کاخدر تکیه انواع زره، سپر و  ها  شد و 

 (.117: 1356ید )فلاندن، گردها آویزان میهای تزیینی بر آنسلاح

ها  شد. ضخامت فولاد آنخود یکی از ابزارهای مهم دفاعی بود که معمولاً از دو بخش فولادی و زرهی تشکیل میکلاه

شد )هانری  ای کلاه، سه زینت آهنی برای نصب پرهای طاووس یا شترمرغ تعبیه میمتر و بر سطح استوانهمیلی  3تا    2

گیری از نمادهای اسلامی و  مرور با حکاکی نقوش و آیات قرآنی و بهره(. در ابتدا ساده بودند، اما به562:  1378رنه،  

شماره   تصویر  مانند  شدند؛  تبدیل  آیینی  و  هنری  آثار  به  نمونه13شیعی،  کلاه.  این  از  شاخص  موزه  ای  در  خودها 

م«، آیات قرآنی و اسامی مقدس پیامبر و امام علی )ع(  الله الرحمن الرحی شود که شامل »بسممتروپولیتن نگهداری می

 رود.  عنوان نمادی شیعی در مراسم تعزیه به کار میاست و به

      

 ، موزه متروپولتینخودکلاه: 13تصویر 
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 ها  ها و پلاک کتیبه

های فلزی از آثار شاخص فلزکاری شیعی در دوره قاجار هستند و اغلب شامل نام مبارک ائمه معصومین  ها و پلاککتیبه

شناسانه، کاربرد مذهبی داشته و برای  . این آثار علاوه بر ارزش زیبایی14شوند؛ مانند تصویر  ویژه حضرت علی )ع( میبه

هایی موزه ویکتوریا و  بهکتی   16و    15هایی مانند تصویر  رفتند. نمونهها و اماکن عمومی به کار میآراستن منازل، کاخ

ها  برخی کتیبه  .بیت هستند دهنده ارادت هنرمندان به اهلآلبرت شامل صلوات بر امام موسی کاظم )ع( هستند و نشان

ها مورداستفاده  ها و کاخبه سفارش حکام و بزرگان قاجار ساخته شده و جهت تزیین اماکن رسمی و مذهبی مانند حرم

تن آل عبا، بیانگر  الکرسی و نام پنجشامل حرزهای فلزی، با حکاکی سوره آیت  17هایی مانند تصویر  قرار گرفتند. نمونه

در موزه ویکتوریا لندن نیز    18عصاهایی مانند نمونه موجود در تصویر    .بیت استتوسل و اعتقاد ویژه سازندگان به اهل

 از آن حضرت است.   با نام حضرت علی )ع( ساخته شده و نمایانگر طلب مدد و عنایت

الله« هستند  الله، اشهد أن علی ولیها شامل شهادت شیعی »اشهد أن لا اله الا الله، اشهد أن محمد رسولبرخی کتیبه

(. علاوه بر این، تابلوها و  82:  1387کنند )فراست،  گانه اسلام یعنی توحید، نبوت و امامت را بازنمایی میکه اصول سه

های فولادین  ها، از جمله کتیبهشدند و برخی از آنها ساخته میها و کاخبها برای تزیین حرمهای فلزی گرانکتیبه

نامه جامعه صغیره اختصاص داشته و توسط  زرکوب در موزه آستان قدس رضوی، به زیارت حضرت رسول و زیارت

ارادت عمیق و توجه ویژه هنرمندان و پادشاهان قاجار به    (. این آثار بیانگر20-19اند )تصاویر  شاه اهدا شدهناصرالدین

 پیامبر و ائمه شیعه هستند. 

           

 لبرت . موزه ویکتوریا آکتیبه امام موسی کاظم )ع(: 16کتیبه یا محمد یا علی تصویر : 1۵کتیبه امام علی )ع( تصویر : 14تصویر شماره 

 

 ریتانیاوزه بم، حرز: 1۷تصویر شماره 
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 آلبرت  موزه ویکتوریا ، : عصای دراویش مزین به نام مبارک حضرت علی )ع( 18تصویر 

     

 منبع: نگارنده( ) آستان قدس رضوی موزه ، شاههای اهدایی ناصرالدینکتیبه: 2۰و  1۹تصویر شماره 

 نماد خادمی  

شد.  های حرم مطهر آستان قدس رضوی نصب میاز دیگر اشیای فلزی دوره قاجار، نمادی است که روی کلاه دربان

الرضا« بر آن حک شده بود.  عبارت »یا علی بن موسی 21به تصویر این نماد از جنس طلا و نقره ساخته شده و باتوجه

هایی از این اشیا در موزه آستان قدس رضوی موجود است  شد. نمونهدر زیر آن نیز نوشته »دربان کشیک دو« دیده می

  22بر اساس تصویر  .دهنده اعتقاد خادمان و مردم آن زمان، ارادت فلزکاران و اجرای دستورهای دولتی استکه نشان

صورت مشابه و از جنس نقره ساخته شده و نام غلام  نماد دیگری مربوط به خدام حرم حضرت ابوالفضل )ع( است که به

آن   دو طرف  در  و  قاجار  کیانی  تاج  نماد،  این  بالای  در  است.  بسته  نقش  آن  بر  )ع(  عباس  مبارک حضرت  آستانه 

وبوته برای تزیین به  شود. همچنین نقوش گیاهی اسلامی مانند گلکبوترهایی که از نمادهای شیعی هستند، دیده می

رفته و  کار  هنرمندان  مردم،  احترام  و  نمایانگر محبت  )ع(  و حضرت عباس  )ع(  نماد خدام حضرت رضا  دو  این  اند. 

 .حکومت نسبت به این دو امام در دوره قاجار است 
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 : تصویر مربوط به خدام حرم رضوی و حرم حضرت ابوالفضل )تصویر دریافتی از موزه آستان قدس رضوی( 22و  21تصویر شماره 

 قلمدان  

کاررفته در ساخت این آثار  شدند. مواد بهبرخی از اشیای فلزی کاربردی همچون قلمدان نیز در دوره قاجار ساخته می

در موزه آستان قدس رضوی    23به تصویر  ها باتوجهای از این قلمدانگردید. نمونهمتنوع بوده و شامل چوب و فلز می

این قلمدان دارای درب    موجود است که از جنس برنج ساخته شده و از نظر ظرافت در سطح بسیار بالایی قرار دارد. 

های خود را درون آن قرار دهند. هنرمند فلزکار برای بازتاب اعتقادات شیعی  توانستند قلمکشویی بوده که کاربران می

معصوم را به همراه نقوش گیاهی  معصوم را بر سطح قلمدان حکاکی کرده و اسامی چهاردهخود، صلوات خاصه چهارده

اسلامی به زیبایی نقش زده است. بررسی این اثر هنری زیبا بیانگر پیوند تنگاتنگ میان هنر فلزکاری و باورهای مذهبی  

 ت. هنرمندان آن دوره اس

 

 قلمدان فلزی حکاکی شده )تصویر دریافتی از موزه آستان قدس رضوی( : 23تصویر شماره 

 های نمادینسکه

الرضا )ع( مزین شده است و در تصویر موسیبنای است که با نام علیمانده از دوره قاجار، سر سکهاز دیگر آثار برجای

ای نسبت به امام رضا )ع(  نمایید. در این دوره، هم حکام و هم مردم علاقه و ارادت ویژهآن را مشاهده می  24شماره  

روش طریق  از  را  محبت  این  و  میداشتند  ابراز  مختلف  زمینه ضرب  های  این  در  اقدامات حکومتی  از  یکی  کردند. 

شد. این سر  صورت هدیه اعطا میعنوان تبرک به افراد خاص بههایی بود که به نام آن حضرت منقوش شده و بهسکه

ها و  گرفت. علاوه بر این، سکهمورداستفاده قرار می  عنوان یک نماد تزیینی سکه از جنس نقره ساخته شده و عمدتاً به

شدند که نمایانگر جایگاه ویژه و  اشیای مشابهی با نام و نمادهای دیگر نیز در آن دوران توسط فلزکاران ماهر تولید می

 د. اعتقاد عمیق به ائمه در جامعه آن زمان بو
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 سکه طراحی شده مزین به نام امام رضا )ع( )تصویر دریافتی از موزه آستان قدس رضوی( : 24تصویر شماره 

 تصویر نماد
شماره تصویر  

 در متن 
 تفسیر و کاربرد نوع نماد 

 

 1تصویر 
های موجود بر  حکاکی

 ها روی علم
 بردند. از نام ائمه، عبارات قرآنی و... برای این کار بهره می

 

 حیوانی  2تصویر 
ها و دارای معانی مختلفی مانند اشاره به حضرت  استفاده بر روی علم

 مهدی )عج( 

 

 حیوانی  3تصویر 
ها و دارای معانی مختلفی مانند اشاره به امام  استفاده بر روی علم

 حسین )ع( 

 

 حیوانی  6تصویر 
ها و دارای معانی مختلفی مانند اشاره به امام  استفاده بر روی علم

 علی )ع( 

 

 گیاهی 7تصویر 
 ها و دارای معانی مختلفی مانند اشاره به استفاده بر روی علم

 آزادگی و شهادت 

 

 حیوانی  8تصویر 
ها و دارای معانی مختلفی مانند اشاره به شر و  استفاده بر روی علم

 نیروی ظالم 
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 10تصویر 
دارای کتیبه و خطوط  

 حکاکی شده 

دراویش و دارای عباراتی مانند نام ائمه، عبارات مذهبی   مورداستفاده 

 و... 

 

 11تصویر 
دارای کتیبه و خطوط  

 حکاکی شده 
 دارای متون دینی و استفاده جهت حفاظت از قرآن 

 

 دارای صورت و جمال مبارک امام علی )ع(  انسانی  12تصویر 

 

 13تصویر 
دارای کتیبه و خطوط  

 حکاکی شده 

ابزار رزم که سازنده بر روی آنها متون دینی و شیعی را حکاکی  

 نموده است 

 

 15تصویر 
دارای کتیبه و خطوط  

 حکاکی شده 

متون مذهبی که با اشکال مختلفی جهت نصب بر روی اماکن  

 شدند مختلفی طراحی می

 

 20تصویر 
دارای کتیبه و خطوط  

 حکاکی شده 

و دعاها جهت نصب در اماکن مقدس   هانامهبه دستور شاهان زیارت

 شدند بر روی فلزات مختلفی حکاکی می

 

 22تصویر 
دارای کتیبه و خطوط  

 حکاکی شده 
 شدند هایی بودند که توسط خدام اماکن مذهبی استفاده مینشان

 

 23تصویر 
دارای کتیبه و خطوط  

 حکاکی شده 
 شد هایی که بر روی آنها دعاها و یا اسامی ائمه حکاکی میقلمدان

 

 24تصویر 
دارای کتیبه و خطوط  

 حکاکی شده 

 های یادبود مراسمات و اتفاقات مهم سکه
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 گیرینتیجه

درک باورها و ساختارهای فکری جوامع از دیرباز یکی از محورهای اساسی مطالعات فرهنگی و اجتماعی بوده است. در  

های کارآمد در شناخت فرهنگ، دین و ایدئولوژی حاکم بر  عنوان یکی از روشهر دوره به این میان، تحلیل آثار هنری

مثابه زبانی نمادین و غیرمستقیم، توانایی بالایی در بازنمایی مفاهیم دینی،  ای دارد؛ چرا که هنر، بهجوامع، جایگاه ویژه

ترین هنرهای کاربردی در ایران، همواره نقشی فراتر از  عنوان یکی از کهنآیینی و اجتماعی دارد. هنر فلزکاری نیز، به

های تزیینی و مصرفی ایفا کرده و بستری برای انتقال مفاهیم اعتقادی و فرهنگی فراهم ساخته است. تحولات  جنبه

  ای را برایهایی مانند صفویه، مسیر تازهویژه ورود اسلام و سپس رسمی شدن مذهب تشیع توسط حکومتتاریخی، به

با آموزه ایرانی  تلفیق عناصر بومی و سنتی  با  این میان، هنرمندان  ایرانی گشود. در  های  تحول در هنرهای اسلامی 

ها و  تر از فنویژه فلزکاری، شکل دادند. فلزکاران که پیشهای بیانی جدیدی را در هنرهای تجسمی، بهشیعی، شیوه

های شیعی را در تولیدات خود وارد کرده و آثاری  تدریج مفاهیم دینی و نشانهکردند، بهنمادهای غیراسلامی استفاده می

خلق کردند که واجد بار معنایی و اعتقادی بودند. این روند که از دوران صفویه آغاز شد، در عصر قاجار به اوج خود  

ی بروز و تبلور باورهای  ای که به دلیل رویکرد نسبتاً باز مذهبی و فضای فرهنگی خاص آن، بستر مناسبی برارسید؛ دوره

قالب آثار هنری فراهم آمد. فلزکاران قاجاری در خلق آثاری چون علم ها و ابزارهای  ها، کشکولها، کتیبهشیعی در 

های ائمه )ع(، پنجه، شیر، طاووس و دیگر عناصر رمزآلود و مقدس بهره گرفتند. بررسی  آیینی، از نمادهایی چون نام

آثار نشان می بوده یا بهدهد که تولید آناین  باورهای مذهبی شخصی هنرمندان  از  ابزاری در  ها یا برخاسته  عنوان 

شده است. از این منظر، هنر فلزکاری در دوره  بخشی به مذهب رسمی از سوی حکومت حمایت میخدمت مشروعیت

تواند برای مطالعات  ن پژوهش میدیگر، نتایج ایتوان تجلی عینی نظام فکری و اعتقادی شیعه دانست. ازسویقاجار را می

باشد. تحلیل نشانه نیز واجد اهمیت  برای فهم  امروزی هنر اسلامی  الگویی  قاجار،  فلزکاری  نمادهای شیعی در  ها و 

توانند در  دهد که چگونه هنرهای آیینی میآورد و نشان میسازی فرهنگی از طریق هنر فراهم میسازوکارهای هویت

توانند  آفرین باشند. این دستاوردها میهای دینی نقشبازتولید حافظه جمعی، تقویت همبستگی اجتماعی و انتقال ارزش

باهویت اسلامی  گذاریدر سیاست آثار هنری معاصر  تولید  نیز در  فرهنگی، احیای هنرهای سنتی و مذهبی، و  های 

فلزکاری  قرار گیرند. بدین ترتیب، مطالعه هنر  نه  ایرانی مورداستفاده  به فهم گذشته کمک میقاجار  بلکه  تنها  کند، 

 تواند راهگشای بازاندیشی در جایگاه هنر دینی در جامعه معاصر و تداوم خلاقانه آن در بستر فرهنگی امروز باشد. می
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 منابع و مآخذ 

 )تهران(: انتشارات علمی و فرهنگی.   هفت هزار سال هنر فلزکاری در ایران،( 1368احسایی، محمدتقی )

های عاشورا در دوران حاضر با دوران پیش از  بررسی و مطالعة نمادها در علم( »1396آروند، پریسا، و طاهری، زرین ) 

 .  18-1، 21انسانی در قرن المللی رویکرد نوین علومکنفرانس بیناسلام در ایران«،  

ترجمة محمدحسین کرد بچه(، )تهران(: انتشارات  ، )شاهایران و ایرانیان عصر ناصرالدین (1369بنجامین، ساموئل گرین )

 .جاویدان

 )تهران(: انتشارات حانون.   ها و عناصر نمادین در فرهنگ ایرانی،بازشناسی موتیف( 1395پور خوش، زهرا )

فصلنامة علمی نگارینه  های چهار شب فلزی مکشوفه از مازندران دورة قاجار«،  مایه»نقش(  1393سادات )حسینی، منیره

 . 86-78، 1هنر اسلامی، شماره 

مطالعات هنر اسلامی، شماره    »تأویل نقوش نمادین طاووس و سیمرغ در بناهای عصر صفویه«، (  1381خزایی، محمد )

26 ،24-27 . 

-6،  112-111های  کتاب ماه هنر، شماره»نقش نمادین طاووس در هنرهای تزیینی قاجار«،  (  1386خزایی، محمد )

12. 

فصلنامة  های علم دوران صفویه و قاجار«،  شناسی تندیسساختار و گونه( »1403الله، و امرایی، مهدی )رحمانی، روح

 .55-1، 70نگاره، شماره 

ریچارد فرای )گردآورنده(، تاریخ ایران از  فتح ایران به دست اعراب و پیامدهای آن،  (  1390کوب، عبدالحسین )زرین

 .، )تهران(: پژوهش دانشگاه کمبریج9فروپاشی دولت ساسانیان تا آمدن سلجوقیان ترجمة حسن انوشه، چاپ 

  های آیات قرآنی بر آثار فلزکاری ایران در دوران صفویه و قاجار«، »پژوهشی تحلیلی بر جلوه(  1392ساریخانی، مجید )

 .  168-155، 5شناسی، شماره های باستانپژوهش

 .اصغر سعیدی(، )تهران(: انتشارات زوار)ترجمة علی ها در ایرانها و آیینآدم (1362سرنا، کارلا )

)تهران(: انتشارات صداوسیمای جمهوری اسلامی  محرم و صفر در فرهنگ مردم ایران،  (  1396شعاع، اصغر و همکاران )

 ایران. 

 .)ترجمة سودابه فضائلی(، )تهران(: انتشارات جیحون فرهنگ نمادها  (1379شوالیه، ژان، و گربران، آلن )

نشریة   های فلزی دوران صفویه و قاجار«، تعامل صورت و محتوا در کشکول( »1397شیخی، علیرضا، و تاتاری، شعله )

 . 34-17، 1هنرهای صناعی ایران، شماره 
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 و همکاران مریم یوسفی 

- 131،  6شناسی ایران، شماره  فصلنامة باستانبازتاب عقاید شیعه بر هنر فلزکاری ایران«،  ( »1393عزیزی پور، طاهره )

134. 

( ابوتراب  احمدپناه،  و  فاطمه،  »1400عسگری،  اعلان(  در  پرنده  نقش  نظریة  تبیین  رویکرد  با  ایران  عاشورایی  های 

 .149-131، 57، فصلنامة علمی نگره، شماره یاکوبسن«

- 73،  120کتاب ماه هنر، شماره  نماد و نمود نام علی )ع( در هنر فلزکاری صفویه و قاجار«،  ( »1387فراست، مریم )

85 . 

 .)ترجمة حسین نور صادقی(، )تهران(: انتشارات اشراقی  سفرنامة اوژن فلاندن به ایران، ( 1356فلاندن، اوژن )

 )تهران(: انتشارات طوبی محبت.   علم مقتل مصور، ( 1394قاسمی، محمدعلی )

 .ترجمة غلامعلی وحید مازندرانی(، )تهران(: انتشارات علمی و فرهنگی) ایران و قضیة ایران،( 1373کرزن، جورج )

»هنرفلزکاری ایران در انتقال از ساسانیان به دوران اسلامی با استناد به  ( 1390کریمیان، حسن؛ خان مرادی، مژگان )

 .126-111، 15فصلنامه مطالعات هنر اسلامی، شماره   شواهد باستان شناسانه«،

 .139-114، 82فصلنامة هنر، شماره   »بررسی نقش فلز در اشیای ویژة عاشورا«،( 1388زاده، مروارید )لطیف

)مک  ام  سی.  افغانستان، ( 1366گرگر،  غربی  شمال  و  مهدی  خراسان  مجید  بنیاد  )ترجمة  انتشارات  )تهران(:  زاده(، 

 .اندیشه

 .)تهران(: انتشارات گستره)ترجمة منصوره اتحادیه(،   سفرنامة شمال، (1359مکنزی، چارلز فرانسیس )

  »بررسی فرم،تزیین و محتوا در هنر فلزکاری دوران سلجوقی و صفوی«(  1389نوروزی طلب، علیرضا؛ افروغ، محمد )

 .129-113، 12فصلنامه هنر مطالعات هنر اسلامی، شماره

 .46-45، 358نشریة اتاق بازرگانی، شماره  »فلزکاری و سیر تحول آن در ایران«،(  1376زاده، شیدا )نوری

 منابع سایت:

British Museum 

Metropolitan Museum 

Victoria and Albert Museum 

 

 


