
 

 

 

 درخت یۀما نقش یو مضمون یساختار بندی و طبقه شناسی گونه یبررس

 اصفهان ستونکاخ عمارت چهل در
 

 چکیده 

 هستی، یپایه و رکن باستان ایران در درخت نماد انعکاس یافته است. وفور طبیعت و درختان به نگارگری ایران، در

 هستی، رستاخیز، مرگ، بالندگی و رشد، تولد از نشانی و شدمی تلقی گیتی ستون و آسمان و زمین میان ارتباط

در آثار و بناهای تاریخی دوره اسلامی ار نقش مایه درخت استفاد شده است. یکی از بناهای . بود فناناپذیری و پایدار

های درخت ای که اینجا مطرح است چگونگی و ماهیت نقش مایهاست. مسئلهزیبای دوره صفوی عمارت چهلسون 

تحلیلی صورت گرفته  -ها به شیوه توصیفیو تحلیل داده این پژوهش کیفی استرویکرد در این بنای تاریخی است. 

یدانی صورت شبکه جهانی اینترنت و همچنین مشاهدات م ای،ها و اطلاعات از منابع کتابخانهآوری دادهجمع است.

نگاره مزین  110حدود  اصفهان،ستون های کاخ عمارت چهلر نگارهدهای تحقیق حاکی از این است که ایافته گرفته

شناخت بیشتر فراوانی این تعداد از نقوش انواع  روی دیوارهای آن شناسایی شد. شده بر مایه درخت ترسیمبه نقش

نقش درخت در اکثر موارد با الهام از طبیعت واقعی و در بعضی موارد از درختان، ضرورت این تحقیق را مهیا نمود. 

اند. نقاشی شده حیاط این عمارت در انواع )نارون، چنار، سرو، شکوفه و درختان میوه( ترسیم و درختان موجود در

ها لهم از این نقاشیهای عمارت، از باغ این عمارت ملهم بوده یا درختانی مشده در بسیاری از نگاره درختان ترسیم

جواری و روابط با توجه به هم اند وهمچنین این نقوش صرفاً جنبه تزیینی صرف نداشته اند.در حیاط کاشته شده

 اند.کرده ها با انسان و عناصر دیگر در آثار، جنبه مضمونی و مفهومی پیدامابین آنفی

 اهداف پژوهش: 

  .اصفهان به لحاظ فرم و محتوا ل ستونهچکاخ عمارت  یاهنگارهبررسی و تحلیل نقوش درختان در .1

 ی کاخ چهلستون.هانگارهدر طراحی نقوش درخت در  مؤثربررسی و واکاوی منابع .2

 :پژوهش سؤالات 

 از منظر ساختاری و مضمونی کدام است ؟ ستونچهل یهانگارهنقش و جایگاه درخت در .1

  ، منبع و ذهنیت هنرمند نقاش چه بوده است؟ ی چهلستونهانگاره درخت هیمانقشدر طراحی انواع .2

 .مضمونی و ساختاری شناسی گونه، درخت، ستونچهل عمارت، اصفهان مکتب: واژگان کلیدی 



 

 مقدمه 

 اول است. در این دوره در شهر  طهماسبشاهاول نوه  عباسشاهدوران پادشاهی  ،ترین بخش سلطنت صفویهدرخشان

مکتب اصفهان یا صفویه و با تلاش هنرمندانی مانند رضا عباسی این  نیتریعالو  عباسشاهاصفهان با روی کار آمدن  

با  هنرهااصفهان تغییر داد و همه  تختگاه خود را از قزوین به عباس شاه کهیهنگام. گردید مکتب بهترین مکتب

از تحول گام نهاد و اصفهان  یاتازهنقاشی هم به مرحله  ،فتنداو مقام و دستاوردی ارجمند یاگرانه حمایتفرامین 

شاهد  . این دورانآمد حساببهمکتب اصفهان دوران جدیدی از نقاشی ایرانی مکتب تبریز شد.  وارث مستقیم

برداشتی عقلانی از ماهیت  ،باید ادغان داشت که نقاشی ایرانی. است الگوهایی از مکاتب اروپاییان و مکاتب هند

به گواهی تاریخ هنر، ی، خیالی رمانتیک است. ریرناپذیتغ طوربهو  اساساً ایرانی  ینیبجهان. دهدینم ارائههستی را 

اساسی و بنیادی شده است.  یهایدگرگونو جوامع  دچار  هاتمدنپردازش طبیعت با گوناگونی فرهنگ و اندیشه 

یکی از  ستونچهلکاخ  نگر رویداد و  رویکردهای متفاوت  به هستی و طبیعت هستند.مختلف بیا یهاتمدن یهنرها

 وحاکمان صفوی بود که برای مهمانی  توجه مورد. این کاخ یکی از بناهای اترین بناهای تاریخ عهد صفوی استزیب

ت وجود دارد و همواره ، احترامی خاص به طبیعهانییآبود. در همه ادیان و  شدهیطراحاز شاهان صفوی  استقبال

 یهابهرهکاربردی، تزیینی و حتی نمادین  صورتبه ،اولیه سود جسته و در انواع هنرهاالهام  عنوانبههنرمندان از آن 

توجه خاصی به منظره و عناصر طبیعت داشته است که این تفکر  الآن. هنر ایران از قدیم تا اندگرفتهفراوان 

اسلامی  دوره ودور دارد. در دوره پیش از اسلام  یهاگذشتهو ذهنیت ایرانیان از  ینیبجهانریشه در  گراعتیطب

 اگرچهمختلف نقش بسته است.  نیعناوو  هاوهیشتقدس پیش رفته و در باورهای مردم ایران به  نقش درخت تا حد

تفحص و تعمق  یباکملی و شودیمتزئینی دیده و دریافت  صورتبهدرخت  هیمانقشدر نگارگری ایران در مرحله اول 

نگاره  110ستون اصفهان حدود دیواری، عمارت کاخ چهل یهانگاره. با بررسی میبریممعنایی آن پی  یهاشهیربه 

درخت با الهام از درختان  هیمانقش ،هادرخت بر روی دیوارهای آن شناسایی شد. در این نگاره هیمانقشمزین به 

 خورده است.  نقش واین عمارت در انواع نارون، چنار، سرو، شکوفه و درختان میوه ترسیم  اطیح درزنده موجود 

ولی با  در کاخ چل ستون تاکنون تحقیق مستقلی انجام نگرفته است، درخت هیمار خصوص بررسی دقیق نقشد

در  (1383)یعقوب آژندواقع گشت. نخست  مطالعه موردی زیر در این راستا شناسایی و هاپژوهشی بیشتر هایبررس

 داشته ستونفوق در کاخ چهل یهاکتاب نگارگری ایرانی به شیوه تاریخی سعی در معرفی نگاره

در  (1386)فوق دارد. رهنورد یهاتحلیلی سعی در تحلیل و تبین، نگاره –صورت تاریخی به( 1389)اتشتیانهاست

 و اشاراتی به این بنا داشته مکتب صفوی  پرداختهمطالعه عنوان  تاریخ هنر ایران در دوره اسلامی به  اکتاب خود ب

ستون کاخ چهل یهاوارنگارهید ستون به بررسی آیکونوگرافیدر مقاله راجع به موضوع چهل (1391)پنیریان. است

آثار تاریخی اصفهان  ینهیدر کتاب گنج (1350)فرهمچنین هنر. اصفهان با مضمون گلگشت و سرور پرداخته است



تحقیق و بررسی نقش درخت در نگارگری در  حوزهدر همچنین اصفهان مطالبی را نگاشته است.  ستونچهل درباره

 "تطبیق شکل درخت در طبیعت با آثار نگارگری ایران است با عنوان ایمقالهاشاراتی آمده است. نخست،  متعدد آثار

آثار  برخی درمشابه  هاینمونهیعت با درختان در طب هایگونهتطبیقی  که به بررسی (1387)شوشتری، شیرازی

که  "ایران بصری درختان در نگارگری هایویژگی"با عنوان  (1390همکاران) نجفی و هنگارگری پرداخته و نیز مقال

 راآن  هایویژگی ترینثابتو کلیتی از  است قرار داده بحث مورد راتوصیفی تحلیلی عناصر بصری درختان  هشیوبه 

 دراما است  شده انجاماین بنای زیبا مطالعات بسیاری  یهانگارهدرباره . کرده است ارائهدستاوردهای تحقیق  عنوانبه

بررسی بیشتر منفرد توجه کمتری صورت گرفته است. این پژوهش تلاش دارد با  صورتبهدرخت  هیمانقش خصوص

گام بردارد.  هانگارهی این بنا بتواند از این طریق در مسیر شناخت بیشتر هانگارهدرخت در  هیمانقشو تمرکز روی 

 ای انجام شده است.های کتابخانهپژوهش حاضر با روش توصیفی و تحلیلی و با تکیه بر مشاهدات میدانی و داده

 

 گیرینتیجه

مرردم وارد فرهنرگ و هنرر ایرن  بینیراه با تمام عناصررش از جهراندر طول زمان و گذشت تاریخ ایران، طبیعت هم

نروعی  در ادبیات فارسی، درخرت بره عنصر درخت دارای جایگاه ویژه بوده و هست. ،در این میان .سرزمین شده است

آیرد. از طرفری حساب مینماد زندگی بوده و به دلیل تغییر دائمی خود و با عروجش به آسمان، مظهر استواری نیز به

در هنر نگرارگری نیرز  آن است. زایی بازدار شدنش نیز نشانه مرگ و برگ و دوباره برگسالش از  نیز عریان شدن هر

شرده و هنرمنردان برا ترسریم  درخت از عناصر اصلی نقاشی بوده و همواره جایگاهان در کنار انسان و همراه او ترسیم

فراواقعری ایجراد کننرد. نقروش توانستند از طریق تداعی معانی ویژه، شررایط خیرالی و هدفمند درخت در نگارگری، 

 عنوان بخشی از فهم زبان رمزی هنر همواره مورد تأکیرد هنرمنردان قررارهای مختلف هنری ایران بهنمادین در جلوه

جمله جاودانگی، پایرداری، بلنردباییی و ... شرده اسرت.  انسان در نگارگری باعث تداعی معانی مختلف از .گرفته است

عنوان ی طبیعت و درختان در هنر ایران به سبب سرابقه حضرور نمرادین در نگرارگری برهخوانش ساختار و زبان بصر

هنر نگارگری ایران همواره مورد تأکید قرارگرفته است. نتایج این تحقیرق نشران داد تکررار  بخشی از فهم زبان رمزی

ه حضرور نمرادین در درخت در کنار خوانش ساختار و زبان بصری طبیعت و درختان در هنرر ایرران بره سربب سرابق

گرفتره اسرت. نترایج ایرن  هنر نگارگری ایران همواره مرورد تأکیرد قررار ،عنوان بخشی از فهم زبان رمزینگارگری به

و  پایرداری تحقیق نشان داد تکرار درخت در کنار انسان باعث ترداعی معرانی مختلرف ازجملره میرل بره جراودانگی،

نگراره در  32ن تعرداد نگاره شناسایی شد که از ایر 115ستون اصفهان در عمارت کاخ چهل بلندبایی و ...شده است.

ایروان  نگراره، 21نگراره، ایروان غربری  23ها شررقی و غربری اتاق نگاره، 4، قبل رسیدن به تایر مرکزی تایر مرکزی

هایی که در این درخت )جدول شماره یک(شده است. نگاره ترسیم 3به ایوان شرقی  نگاره و در ایوان مشرف  9شرقی

. درختران اند از درخت چنار، نارون، سرو، درخت میوه، درخت شکوفه و سررو کروهیشده است عبارت ها ترسیمنگاره

ها در حیراط های عمارت از باغ عمارت ملهم بوده و یا درخترانی ملهرم از ایرن نقاشریشده در بسیاری از نگاره ترسیم

بیرد  سررو، ریز،اند از نارون برگستون عبارتها و موجود در باغ چهلشده در نگاره های ترسیمدرخت اند.کاشته شده

 ها را به خود اختصاص داده است.مجنون، میوه و ....  و در این میان درخت نارون بیشترین سهم حضور در نگاره
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