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با تأکید بر الگوی مونتاژ در هنر معاصر « پست مدرنیسم»شناسی و خلاقیت در مکتب زیبایی

 ایران

 

 چکیده

که با تولید « فرهنگ جهانی»ی شناسد. بنا بر اندیشهشناسی نمیمدرن مرز روشنی میان هنر و جامعهمعماری پست

هنری دیگر چالشی بر  های آفرینشی میان تجدد و سنت در گفتمانروزافزون دانش و تکنولوژی همراه است، فاصله

قطعیت، اجتماع واژگان غیرهمسان را در فرهنگی گیری از پارادایم تکثرگرایی و عدمسر راه خلاقیت نیست و بهره

رد به درک الگوی مونتاژهای هنری و رابطه انکارناپذیر آن با هویت و سازد. این پژوهش سعی دامونتاژگونه ممکن می

های دیرپای ملی و مذهبی نیز های نوجویانه، به گفتمانرغم اندیشهسنت در جامعه ایرانی بپردازد. این الگوها، علی

ی در هنر معاصر های غرب و هویت ملی جایگاه خلاقیت هنری پست مدرن را با حفظ رهیافتوابسته هستند و مسئله

آوری های آن با شیوه سندکاوی جمعتوصیفی است که داده-اند. پژوهش حاضر یک مطالعه تحلیلیایران طرح کرده

ای اصلی، وابسته و واسطه مورد بررسی قرار گرفته های آن به روش تحلیل مضمون در روابط میان انگاشتهشده و یافته

که تغییرات سریع امکانات جدید، فرصت پذیرش آراء متناقض با هویت ملی های پژوهش حاکی از آن است است. یافته

های امان نشانهمدرن، تولید و مصرف بیی پستهای جهانی جامعهکند. چرا که از نشانهرا برای مخاطبانشان کم می

ی هنر کشند. در نتیجه بنا بر مسوولیت اخلاقهایی که روایات چندوجهی را پیش میفرهنگی است؛ نشانه

ای خلاقانه توان مفاهیم هنری معاصر را با الگوی مونتاژ، به شیوههای رایج محلی، میمدرنیستی، با حفظ گفتمانپست

 ی فرهنگ جهانی بپردازد.مدرنیستی به اشاعهبیان کرد تا مانند کالای پست
 اهداف پژوهش:

 .مدرنیستی در هنر معاصر ایرانبررسی جایگاه خلاقیت پست. 1

 درک و تفسیر الگوهای تلفیق و مونتاژ در تصاویر هنری و رابطه انکارناپذیر آن با هویت و سنت در جامعه ایرانی.. 2

 سؤالات پژوهش:

مدرن در هنر شناسی پستی زیباییحلی برای ورود به بستر خلاقانهی راهآیا الگوهای واگرایانه مونتاژ قادر به ارائه.1 

 معاصر ایران است؟

های اصلی) جامعه شناسی پست مدرن( وابسته )خلاقیت هنری( واسطه مضامین کلیدی مشترک میان انگاشت. 2

 )الگوی مونتاژ در هنر معاصر ایران( کدام است؟
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 مقدمه

آن و رسیدن به شأنی  ی فردیمدرن در مسیر افول از منش خودکیشانهپست شناسی در اثر هنریخلاقیت و زیبایی

ای فرهنگی متشکل از عناصر سرخوشانه و کند و با پیکرهای را دنبال میشکنانهگفتمانی، معیارها و مفاهیم شالوده

به خاصیت گفتمانی  کند. بنامتناقض، مفاهیم سنتی را با اقتباس و تلفیق میراث گذشته، در ساحتی جدید خلق می

ای که موجب انحلال یآید. بازمدرنیستی، معنای آثار هنری در نگاهی بافتاری و در بازی زبانی به دست میفضای پست

نوعی مدرن بهی آثار هنری پستشناسانهییها در جهت خلق زیباروایتشود. بنابراین اهمیت خردهمتون در یکدیگر می

که در بحث از آنجایی طلبد. ازبیان هنری و انتقال مفاهیم متکثر اجتماعی و فرهنگی را می ی شکلالتقاط مونتاژگونه

شناسانه و اخلاقی وجود ندارد، آثار هنری این دوران در ارتباط های زیباییمدرن، مرز میان ارزششناسی پستجامعه

هش حاضر مبنی بر بررسی جایگاه خلاقیت ی پژوشوند. اما بنا به رویکرد ویژهمدرنیستی تولید میبا فرهنگ پست

ی حفظ میراث اصیل خود است و نگاهی مدرنیستی در هنر معاصر ایران و با توجه به اینکه ایران کشوری با دغدغهپست

حل مناسبی تواند راهرسد الگوهای تلفیق و مونتاژ در تصاویر هنری، میهای غالب جهانی دارد، به نظر میسوی جریانبه

های آنالوگ و مدرن در ایران به شمار برود. این الگوهای مونتاژ به کمک تکنیکفهم و تفسیر زبان هنری پستبرای 

 اند.ی فرهنگی پرداختههای چندهویتی و نو از دل گذشتهی فضاسازیدیجیتال در عکاسی و تصویرگری به ارائه

شده بررسی خواهد شد. بندیمنابع اطلاعاتی رده تحلیلی، واکاویـدر این پژوهش، با رویکرد کیفی و روش توصیفی

اند. اما به دلیل کیفی و ادراکی بودن، شدهآوری ی سندکاوی جمعای و اینترنتی به شیوهاین اطلاعات از منابع کتابخانه

رکمی های علی و غیی آماری به دست نیامده است، بلکه از اشباع نظری متون حاصل شده و به دلیل انگاشتاز جامعه

گیری صورت نگرفته است. در ادامه، با روش تحلیل مضمون، الگوهای کیفی موجود در کدهای زبانی پژوهش، نمونه

ای )الگوی مونتاژ مدرن(، وابسته )خلاقیت هنری( و واسطهشناسی پستهای اصلی )جامعهمندرج در هر کدام از انگاشت

ها را بر اساس هدف و سؤالات ضامین کلیدی مشترک میان آندر هنر معاصر ایران( تفسیر خواهند شد تا بتوان م

 به دست آورد.  های مؤثری در خصوص این پژوهشپژوهش، تحلیل و بررسی کرد و یافته

های برانگیز آن بر اساس مؤلفهشناسی، خلاقیت و جایگاه چالشدر باب سوابق مطالعاتی مسائل مربوط به مباحث زیبایی

ی پسامدرنیسم و جامعه»(، 1391ع مختلفی سخن به میان آمده است. در کتاب جیمسون )مدرنیسم، در منابپست

دهد که مدرنیسم کلاسیک چیزی مربوط به گذشته است که پسامدرنیسم جایگزین ، این مسئله را توضیح می«مصرفی

را در بردارد و شناختی شود، مرگ مؤلف است. در نهایت، این بحث معضلی زیباییآن شده و آنچه موجب آن می

دئولوژی را زیر سؤال برده است. همچنین به مباحثی مانند تفکر ریزوم، روایتبخشی فرد تجربه و ایساختارهای منحصربه

گرفته است و نیز به مفاهیم دیگری چون کلیت در فضای مدرن شکلمجدد که در اثر قلمروزدایی در اَبَرفضای پست

بندی مدرنیته و صورت»شده است. علاوه بر آن، در منابع دیگر چونوژه اشاره گشتی سمدرن، پایان تاریخ و گمپست

بندی صورت(، به1385تألیف نوذری ) «های تکامل اجتماعیمدرنیسم: در بسترهای تکوین تاریخی و زمینهپست

به شده است. در کتاب دیگری از همین نویسنده مدرن پرداخته ی مدرن و پستمفاهیم کلی در دو حوزه

تکه و زدگی جدید؛ هویت چهلافسون»در کتاب  و« هاها، کاربستمدرنیسم: تعاریف، نظریهمدرنیته و پستپست»نام

شده است و شناسی و هنر و فلسفه اشاره ی جامعهاول در حوزهبه اطلاعات دست (،1393شایگان )اثر « سیار-تفکر
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زدگی، بیان گردیده که در اثر ارتباطات ی افسونت دستمایهعلاوه بر آن، مشکلات جوامع بشری در عصر فرامدرن تح

شکنانه های شالودهکند و از روششناسی میهای انسانی را درمانشوند و نویسنده، آسیبمدرن دچار افسون جدید می

کتاب  در (1394های چندگانه را در یک فضای بینامتنی مطرح نماید. در نگاه دیگر، تابعی )برد تا هویتبهره می

توان معتقد است با توجه به تنوع موجود در محصولات هنری قرن بیستم، می «ی پسامدرن و عدم تعینی ایدهرابطه»

های گرایی در تعریف و تبیینی دوران، همساز و همنوا شد و عدم تعین با تنوعبا بحران مشروعیت در دیدگاه فلسفه

وضعیت »( در کتاب 1393ها قلمداد کرد. همچنین هاروی )ترین جنبهی مشترک آنماهیت شناختی را عمده

از مدرنیته به پسامدرنیته در فرهنگ معاصر و همچنین  ، به گذار«های تحول فرهنگی(پسامدرنیته )تحقیق در خاستگاه

پردازد. در ی فضا و زمان در این وضعیت میداری اواخر قرن بیستم و تجربهاقتصادی در سرمایه-به دگرگونی سیاسی

ی پیشرفت در ، به معضل تضاد میان انگاره«توسعه و تضاد»( در کتاب 1384پور )ی معاصر ایران، رفیعرابطه با جامعه

غرب با پیامد متفاوت آن در ایران پرداخته است. در ادامه در باب ماهیت تصاویر فتومونتاژ که محصولی از التقاط 

تومونتاژ به لحاظ تاریخی، تکنولوژی و هنر در دوران معاصر است، در منابع متفاوتی از جمله کتاب و مقالات به جایگاه ف

های فتومونتاژ و استراتژی»ی مثال در مقالهعنوان شده است. بهشناختی پرداخته سیاسی، اجتماعی و ساختارهای روان

، «فتومونتاژ»عکس؛ خاستگاه مدرنیسم »(، و 1384نژاد )ی مقیمنوشته «نشینی تکنولوژی و هنرچندگانگی هم

شده است. در پژوهش حاضر ضمن (، به مباحث بالا اشاره 1391آبادی )ف کمالی دولتتألی «خاستگاه دوران معاصر

عنوان الگویی برای شناخت فضای شناسی، بهی خلاقیت و زیباییبهرهبردن از منابع موجود، نگاهی جدید در عرصه

 ی معاصر ایران بررسی خواهد شد.جامعه و فرهنگ حاکم در جامعه

 

 نتیجه گیری

محور سروکار دارد. بنا بر تکثر گرایی و روابط گفتماننخبهشناسی با مفهوم ضدهنر و ضدم در باب زیباییمدرنیسپست

ای نداشته و در عوض با مدرن، مداخلهشناسی، در روند خلاقیت هنری پستی زیباییحاصل از این فرآیند، فهم سوژه

های صریح و گرایانه و گذرا، از سوی دلالتمفاهیم التقاط شناسی مؤلف در ارتباط بوده و بر اساسنفی استقلال زیبایی

ی مثابهها بازتعریف و در تصاویر مونتاژگونه، کشیده شده است. اما فرایند خلاقیت بهروایتهای کلان به خردهروایت

تقلید هزلی و گیری از داند که با بهرهعنوان واسطی میمدرنیستی، نقش هنرمند را بهی پستآفرینش هنری در رویه

پردازد. بنابراین، رها ی اقتباس هنری، به بازتولید سبکی از دل منابع پیشین میهمچنین تقلید سبکی بر اساس شیوه

ها در یک اَبَرفضا، توانسته به یک های پیشین و با تلفیق آنگیری از شیوهی بهرهی ابداع و نوآوری، با اندیشهاز انگیزه

های فرهنگی، اجتماعی تبع این امر بتواند، جهانی نامتجانس را در آمیزش و اختلاط جنبش دست یابد تا بهفراسبک 

و سیاسی، وارد جهان مؤلف کند و بر احساسات وی در فرآیند آفرینندگی پیشی بگیرد. بر این اساس وانمودهای تخیلی، 

کند. شده فتومونتاژ به زبان هنر تصویر میقطعیت در تصاویر دستکاریهایی از جهان مجازی را با پارادایم عدمنشانه

ترتیب چنین تصاویری مصداق بارزی است از تجسم فهم انسانی از کالایی فرهنگی که در روند دریافت شدن خود اینبه

های شود و بر اساس روایات چندوجهی در الگویی مونتاژگونه با روشکنندگان )مخاطبان(، بازترکیب میتوسط مصرف

گیرد. در نهایت به دلیل فقدان مفهوم نبوغ ی ایدئولوژی فرهنگی، مورد تفسیرهای متعدد قرار مییا بر پایه آمیزاوهام

صرف در خلاقیت آفرینش چنین تصاویری، الگویی از ابتذال، سردرگمی و تنوع، بر اساس نظام اخلاقی حاکم موج 
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شناسانه های جامعهرسی جریان هنر معاصر ایران، از مؤلفههای ابتدای بحث، برای برهای دادهزند. اما در باب رهیافتمی

گرایی و سازد؛ زیرا نخبهمدرن از چنین هنری را ممکن میپوشی کرد. این مسئله خود کلید فهم پستتوان چشمنمی

حت تأثیر اند، به کنار رفته است و تهای غربی بر هنر معاصر ایران وارد کردهخلاقیت فردی در تأثیر از آنچه گفتمان

ی ی مصرفی، هنر را از جایگاه عالی آن به درون تودهی آن در جامعهکنندههای مجذوبقطعیت و مؤلفهپارادایم عدم

پردازند، برای رسیدن ها که در داخل مرزهای ایران به فعالیت هنری میخصوص آنکشاند. هنرمندان ایرانی بهمردم می

های غربی، از جمله هنر پاپ و امکانات ی شیوهگرایانههای مردمارشان سرمشقبه یک رویکرد جهانی در زبان بیان آث

های نمایشی آن حرکت اند تا به سمت تجددگرایی و جذابیتمتنوع و نوین اجرایی در هنرهای مفهومی را جدی گرفته

های مذهبی طرح در گفتمانهای مطور قطع، به دلیل تعلقات ذهنی هنرمند و مخاطبان آثار نسبت به ارزشکنند. اما به

اند، پارادوکسی اساسی در سیر هنر معاصر از منظر مفاهیم ها زیست کردهو قومیتی  و همچنین بسترهایی که در آن

شمول آن قرار خواهد گرفت؛ زیرا بین مفاهیمی چون هویت و اصالت ایرانی های جهانشناسانه بر سر راه ارزشجامعه

شناسی شود. در نتیجه آسیبمدرنیستی، تضادهای انکارناپذیری مشاهده میتهای پسقطعیت گفتمانو عدم

تری در مورد آن صورت پذیرد. آید و لازم است مطالعات جدیهای هنری معاصر ایران امری ضروری به شمار میساخت

ی مثبت این ر رویهچرا که ممکن است به لحاظ کیفی دچار ابتذال یا تقلیدهای کورکورانه از اسلوب غربی شود اما د

ای از اصالت و توانند خلق شوند که هم نمایندههای معاصر انکارناپذیر است، آثاری میتحولات هنری که در جریان

هایی که هنر مونتاژ در ایجاد گیری از خاصیتتجلی سنت و هویت ایرانی در سطوحی جهانی باشند و هم ضمن بهره

های متداول جهانی نیز حرفی برای گفتن داشته آورد، در سطح گفتمانجود میناپذیر به والگویی از تضادهای آشتی

سازی عمیق اذهان ایرانی به مدد امکانات جهانی شدن و تبیین الگوهایی در هنر و باشند. بنابراین گذر زمان و آماده

و دستکاری و اقتباس نوآورانه  نشینی عناصر گوناگون را با تلفیقشناسی از جنس مونتاژ که قابلیت جانشینی و همجامعه

آورند، بدون ایجاد خط فاصله و تقلیدهای کورکورانه به هنرمند ایرانی این امکان را خواهد داد تا بدون به وجود می

 ی فرهنگ جهانی باشد.زدگی، در پی اشاعههراس از غرب

 

 منابع
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فلسفه و هنر غرب، چاپ سوم، ی تطبیقی تعین: مطالعه(. رابطه میان ایده پسامدرن و عدم1394تابعی، احمد )

 تهران: نشر نی.

 زاده، چاپ اول، تهران: نشر پژواک.(. پسامدرنیسم و جامعه مصرفی، مترجم: وحید ولی1391جیمسون، فردریک )

 (. توسعه و تضاد، چاپ دهم، تهران: شرکت سهامی انتشار.1384پور، فرامرز )رفیع
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 گر، چاپ اول، تهران: انتشارات حرفه و هنرمند.(. درباره عکاسی، مجید اخ1390سانتاک، سوزان )

تکه و تفکر سیار، مترجم: فاطمه ولیانی، چاپ هفتم، (. افسون زدگی جدید: هویت چهل1393شایگان، داریوش )

 تهران: نشر فرزان روز.

 جهان.(. مبانی نقد و نظر در هنر، چاپ اول، تهران: نشر نقش1393ضیمران، محمد )

 شاه عکاس، چاپ دوم، تهران: نشر تاریخ ایران.(. ناصرالدین1387ا )رضطهماسب پور، علی

ی نامه، پایان«1390تا  1380های کارگیری فتومونتاژ در پوسترهای ایرانی بین سالبه(. »1394قیدرلو، حوریه )

 کارشناسی ارشد، دانشگاه شاهد.

 فرهنگی پژوهشی و چاپ و نشر نظر. (. هنر معاصر ایران، چاپ اول، تهران: موسسه1394کشمیرشکن، حمید )

(. دانشنامه زیباشناسی، ترجمه: جمعی از مترجمان، چاپ پنجم، 1391گات، بریس؛ مک آیورلوپس، دومینیک )

 تهران: فرهنگستان هنر.

های تکامل مدرنیته بسترهای تکوین تاریخی و زمینهبندی مدرنیته و پست(. صورت1385نوذری، حسینعلی )

 جهان.وم، تهران: نشر نقشاجتماعی، چاپ د

ها و مکاتب، چاپ چهارم، تهران: مدرنیسم تعاریف، نظریهمدرنیته و پست(. پست1392نوذری، حسینعلی )

 جهان.نقش

 های تحول فرهنگی، چاپ دوم، تهران: پژواک.(. وضعیت پسامدرنیته: تحقیق در خاستگاه1393هاروی، دیوید )

شناسی آثار هنر های زیباییبررسی مؤلفه»(، 1398ب و سالاری، مصطفی )خمر، غلامحسین، جدیدالاسلامی، حبی

، مطلعات هنر اسلامی، سال پانزدهم، «اسلامی بر اساس نظرات عرفانی ملامحسن فیض کاشانی و آبراهام مزلو

 .203-166: 1398، پاییز 35شماره 

، «شناسیر معاصر ایران از منظر جامعهمدرنیسم پایان بحران؛ نگاهی به هنپست(. »1395بیگی، ابوالفضل )عرب

 بارسلون.-المللی علوم و تکنولوژی، اسپانیاکنفرانس بین

علیزاده اسکویی، پیمان، بنیاردلان، اسماعیل، افشار مهاجر، کامران، شریفزاده، محمدرضا و صافیان، محمدجواد 

تصاویر حضرت مریم و مسیح در دوران مطالعه تطبیقی ارتباط امر والای کانت با نقاشیهای مرتبط با »(، 1398)

 .69-49، صص 1398، پاییز 35، مطالعات هنر اسلامی، سال پانزدهم، شماره «بیزانس و گوتیک

، نشریه جامعه، «عکس؛ خاستگاه مدرنیسم فتومونتاژ؛ خاستگاه دوران معاصر( »1391آبادی، رسول )کمالی دولت

 .71 -86(،5فرهنگ، رسانه، سال دوم )

 .8های ادبی، شماره ، پژوهش«مدرنیسم در ادبیات داستانی معاصر ایرانپست(. »1384یاوش )گلشیری، س
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 .120، گلستانه، شماره «عنوان موضوع عکاسی معاصر ایرانتصویر به(. »1391محمدی، آرام )

کتاب ماه هنر، ، «نشینی تکنولوژی و هنرهای چندگانگی همفتومونتاژ و استراتژی(. »1384نژاد، سیدمهدی )مقیم

 .42-52(.87-88آذر و دی )
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