
 

 
 

 
اللّه در اصفهان با مسجد سلطان احمد در لطف خیمسجد ش کرهیپ یاسهیمقا لیتحل

 کالبد محور(  کردیرو ی)برمبنا استانبول

 چکیده 

ر  ترین نماد هنکنند بلکه مهمنه تنها مذهب و هنر با یکدیگر تلاقی پیدا می  مسجد نمایی از هنر است؛ در این بنا  

ها،  ی مسجدها با هندسه و نقش و نگار کاربردی در آن. ارتباط پیکرهشوداسلامی و خصوصیات متمایز آن نمودار می

است.   یقدس   هویتی روحانی و  ترین عوامل ایجاد ها یکی از اصلیانسجام و نماد یگانگی خالق یکتا در بافت فیزیکی آن

تفاوت به دلیل  دوران صفویه  امپراطوری عثمانی در  و  رقابتایران  بر هر دو  های مذهبی،  اروپا  تأثیر  و  های سیاسی 

نحوه کاربرد مفاهیم و اجزاء معماری به  ردار بودند.  کشور از ارتباطات جدید و اثرات فرهنگی و هنری نزدیکی برخو

شیوه بررسی  مهمراه  رابطههای  جغرافیایی،  موقعیت  و  منطقه  هر  پیکرهعماری  موقعیت  ی  و  یکدیگر  با  فضاها  و  ها 

رابطهپیکره و  آنهای ساختمانی مسجد  داردی  زیادی  اهمیت  یکدیگر  با  و  ها  معماری صفویه  . شناخت خصوصیات 

-در این پژوهش انجام می   ی پژوهشی( عنوان مطالعهاحمد )بهسلطاناللّه و  شیخ لطفی مسجدهای  مطالعهعثمانی با  

بر منابع کتابخانه با تکیه  به روش توصیفی و تحلیلی و  انجام شده است. یافتهشود. پژوهش حاضر  های پژوهش  ای 

نقش و نگارهای کل ساختمان در بناهای اسلامی و تفاوت موجود بین هر    و   رغم رمز و رازحاکی از این است که علی

از هم نمایشی  با  باز هم  فرم و شکل ورای هر تزئین در  اهنگی و تزئینات زیادی روبرو میدو مسجد  بنابراین  شویم 

 گر یگانگی و اتحاد هستند. ها و مفاهیم اسلامی و بیانراستای ارزش

 : هداف پژوهشا

 . یاسلام یارممع لیاص تیهو ی ایها در جهت احنآ ی هندس یهایژگ یرابطه کالبد مساجد با و یبررس .1

 شیخ لطف الله و مسجد سلطان احمد.  و نقوش دو مسجد  یکار برده شده در عناصر کالبد به  ههندس یبررس .2

 : الات پژوهشؤس

الله و سلطان  دوو مسجد شیخ لطفدر    گریکدی ها با نآ و ارتباط  یالبد کعناصر   ی از نظری هاها و شباهتتفاوتچه  .1

 ؟ احمد وجود دارد

   الله و مسجد سلطان احمد وجود دارد؟ مسجد شیخ لطفنقوش  و   ی در عناصر کالبد  یهندس  ی هایژگیوچه  .2

 معماری. ، مسجد سلطان احمد ،اللهشیخ لطف مسجد  ها:کلیدواژه



 مقدمه 

این  به مساجد  ی معمار داشت.  قرار  قدسی  مبانی  با  تنگاتنگی  ارتباط  در  پیدایش  ابتدای  از  مذهبی  بناهایی  عنوان 

الهام  ی مبن  معماری  مفاه  یی هابر  ا  ی اله  یخداشناس   می از  و    ی ای بهشت )دن  یا یاست که دن  یی فضا  جادیجهت  معنا( 

و ک  یای)دن  عتیطب   یایدن فضاتیفیظاهر  و  ادغام  را  با سمبل  .کندیم   جادیا  یاکپارچهی  یروحان  ی(  ها در هم  هنر 

سمبل  ختهیآم و  مجموعهاست  ماه  یاها  محراب  تیاز  زرگرها،  گنبدها،  ستونهنر،  غها،  و  مقرنس  منبرها،    ره یها، 

این شرایط،    .شوندیادغام م   یمسجدها در قالب مواد معمار   ی هستند که در ساختار معمار در    یساختار معماردر 

بافت، نقش و نگار، متون، نور، رمز و راز و    یدارا  هاکرهی . در اصل، پدهدیو روح آن را ارائه م  کندیم  دا ینمود پ  کره یپ

نگار معنادار دارا  رهیغ به شکل و موقع   یمعنا و عملکرد متفاوت  ی است. هر نقش و  مسجد در    آن است.  تی با توجه 

انتقال مفاهیم  های اصلی  یکی از مکاناسلام   در برقراری ارتباط و ایجاد اتحاد بین مردم است و نقش مهمی را در 

عنوان ارکان مهمی از مسجدها جزء اصلی هستند و هدفی درونی را  کند، بنابراین، نقش و نگارها بهمیمذهبی ایفا  

رود که به عنوان  کنند یا عاملی جهت برقراری ارتباط با خدا هستند. هندسه مبنای نقش و نگار به شمار میبیان می

ی تاریخی در خارج از ایران هم اثر  اری چند دورهیکی از مهمترین عوامل در ایجاد معماری اسلامی و ایرانی بر معم

ند و بیشترین اثر را بر ایجاد معنای فضای  اش و نگارهای مسجد برای مسلمانان مهمحالت هندسی نقگذاشته است.  

پیکره با  میمقدس  مسجدها  اصلی  دیده  ی  عثمانی  و  صفویه  مسجدهای  در  هندسی  نگارهای  و  نقش  این  گذارند. 

 ی مسجدها ارتباط دارند. کرهشوند و با پی می

طور جداگانه با حالت هندسی، نقش و نگارهای هندسی  معماری اسلامی و فضاهای مقدس به   اکثر مطالعات مربوط به

معماری ساختمان کاربرد حالت هندسی  نظری  اصول  دارند.  ارتباط  بررسی شوند. ساختمانو مسجدها  باید  های  ها 

مطالعه این  مورد  در  پژوهشی  ویژهی  متدولوژی  با  و  شناسایی  میتحقیق  معرفی  تاریخچهای  شامل  و  ی  شوند 

های مخفی علوم، هنر و  های مشابه هستند. جنبهی مثالشناسی و مطالعهختصری از حالت هندسی عملکرد، سبک م

با ارزش    های مختلف ورغم تحقیقات گسترده در مورد این حیطه و جنبهذهنیت هنرمندان با تحصیلات عالی علی

مکان مطالعهاین  بنابراین،  نیستند.  مشخص  هنوز  اسلامی  جنبههای  این  توجه  ی  مورد  هنوز  اسلامی  هنری  های 

پیکره در  نور  مفهوم  است.  شیخ  محققان  مسجد  تئوریلطفی  طبق  بر  سهراللّه  است.  های  شده  مطالعه  وردی 

اند. رویکرد این مطالعات از رویکرد  تحلیل شدهکاربردهای مهم نقش و نگارهای هندسی در معماری و هنر اسلامی  

احمد را تاکنون مطالعه  اللّه و سلطانحاصل از دیدگاه جدیدی تفاوت دارد که الگوهای هندسی مسجدهای شیخ لطف

 اند و تحقیق حاضر در این زمینه جدید است.کرده است چون این مساجد هنوز بررسی نشده

فت تاکنون تحقیق مستقلی با این عنوان به رشته تحریر درنیامده است. با  در خصوص پیشینه پژوهش حاضر باید گ

  اند ولی بررسی تطبیقی در این راستا انجام نشده است.این حال آثاری به بررسی معماری در این دو مسجد پرداخته

پردازد. حس  یی اصلی مساجد مذکور مها و نقش و نگارهای هندسی در رابطه با پیکرهتحقیق حاضر به این حالت

های حالت هندسی در دو مسجد  های نوع و کاربرد نقش و نگارها و طراحیرغم تفاوتها علیانسجام در این ساختمان

ها و جزئیات ابعاد  شود نکات مهم ساختماناند. انسجام در مساجد بدون توجه به زمان و مکان حفظ میاز بین نرفته

از اصول    های پنهان کاملاًدر نگاه اول از لحاظ معماری متفاوتند اما در لایهشوند. دو ساختمان  ها مطرح میکلی آن

آن برخوردارند. خصوصیات  عثمانی  و  صفویه  اسلامی  معماری  در  فردی  به  و  منحصر  هندسی  حالت  به  توجه  با  ها 



وش هندسی  تصاص رشوند. همچنین، اختجزیه و تحلیل می  های مخفی شرایط هندسی کاملاً طراحی پیکره و ویژگی

شود و هویتی اسلامی به  های مشابه میکاربردی در این تحقیق در رابطه با رویکرد تحلیلی باعث تمایز آن از نمونه

می کاربرد خلاقانهآن  و  اثر  هندسی  و خصوصیات  میدهد  آشکار  آن  احیاء  ی  به  دیگر  مفاهیم  و  شوند. خصوصیات 

ی نهایی در رویکرد ارزیابی پیکره این است که  کنند نتیجهمیای کمک  هویت معتبر معماری اسلامی در هر ناحیه

پیکره ویژگیخصوصیات  باید  هستند.  اقتصادی  و  اجتماعی  فرهنگی،  سیاسی،  شرایط  به  وابسته  ساختمان  های  ی 

ها در مساجد را توسط  ی کاربرد این مفاهیم و اجزاء آن هندسی نقش و نگارهای ساختار معماری و همچنین نحوه

 کند. های ذیل بررسی می رویکرد پیکره از جنبه

داده بر  تکیه  با  و  تحلیلی  و  توصیفی  روش  به  تحقیق  کتابخانهاین  منابع  و  های  نقش  بررسی  است.  شده  انجام  ای 

ها در این مطالعه تاریخی و  پردازد. نوع دادهنگارهای مساجد از لحاظ شباهت و تفاوت با توجه به رویکرد پیکره می

اس دادهکیفی  ناشناختهت.  ارائه  و  عمومی  دانش  توسعه  اصولی جهت  روشی  توسط  حاصله  ماهیت  های  و کشف  ها 

کند و نتایج تحقیق اصولی را جهت  روند. تحقیق حاضر روابط بین متغیرها را آزمایش میها به کار میاهداف پدیده

روش کاربرد  و  میارتقاء  کار  به  الگوها  و  ساختارها  موجود،  تهای  فرضیهبرد.  و  سؤالات  شواهد  مام  از  استفاده  با  ها 

 شوند تا هنرمندان و معماران در زمینه فرهنگ و هنر اسلامی پیشرفت کنند. آزمایش می

 گیرینتیجه

شناسی به تصور  های زیباییاند و علاوه بر جنبهاللّه در هم آمیختههنرهای متفاوتی در ساختمان مسجد شیخ لطف

می کمک  آن  عناصر  و  ایجاد  اجزا  هنگام  در  خاکی  عالم  ماورای  سیمای  با  همیشه  مسلمانان  معماری  کنند. 

ی  اللّه ارتباط دارد. خصوصیت متمایز این مسجد از مساجد اسلامی سایههای زیبا مانند مسجد شیخ لطفساختمان

هر نماد با کوهی در آن نه تنها به حقیقت ورای این دنیا   حقیقت شفاف و نظم موجود در هر خط و نقش و نگار است.

پائین میپی می برتر  بیان معنای  به روش بصری جهت  به مکان دیگری  از یک مکان  بلکه  از  برد  آید. مسجد یکی 

احمد نیز اثر مشهور هنر عثمانی است. تلاش هنرمند  مهمترین شاهکارهای مهم عصر صفوی است و مسجد سلطان

ساختمان باعث شده این فضاها مقدس و زیبا شوند. هدف ساخت مسجد نمایش وضعیت روحانی ذهنی و  در هر دو  

کرده پیچیده  را  هدف  این  کدام  هر  تزئینات  اما  است.  برای شکرگذاران  آرامش  فرمتأمین  و  اصلی  ساختار  های  اند. 

نمی بین  از  را  و وحدت  انسجام  اصل  هنرمند مسجد شیخ  مختلف در مساجد  عنوان  لطفبرند.  به  را  مکان  اللّه کل 

برد،  های ساختمان به کار میبخش را در تمام بخشکند و نقش و نگارهای لذّتعلامتی از زیبایی و آرامش تزئین می

اتاق ایوانحیاط،  بخشها،  و  تزئین شدهها  دیگر  در مسجد سلطانهای  فضا  اما کل  تزئینات  اند.  است،  احمد سنگی 

اللّه بسیار اندکند. اکثر علایم اسلامی و نقش و نگارهای خطاطی پائین  با مسجد شیخ لطف  حیاط مسجد در مقایسه

های آبی و نیلی هر دو مسجد چشمگیراند. زرد و قرمز دو  احمد هستند. رنگ گنبد و در بخش اصلی مسجد سلطان

قرمز مایل به زرد در مسجد  روند.  رنگی هستند که توسط هنرمندان در هر کدام از این دو بنای مذهبی به کار می

های مهم کاربردیند. هر دو رنگ ممکن است نمادهای نور و  اللّه از جمله رنگ احمد و زرد در مسجد شیخ لطفسلطان



باشند. زرد در مسجد سلطان هر منطقه  فرهنگ  به  توجه  با  اما  قرمز  تقدس  از  نسبت یکسانی  و  نرفته  کار  به  احمد 

اند. کاربرد علایم اسلامی و  اللّه استفاده نشدهی خیلی محدودی در مسجد شیخ لطفها مایل به زرد به جزء در بخش

ها  خورد. اما این تفاوتهای مختلف به چشم میها، ترکیبات و با رنگ ها در هر دو مسجد در بخشخطاطی و کتیبه

رغم رمز و راز نقش و  لیکنند. عدهند هر دو مسجد حس آرامش را به بیننده القا میحس متفاوتی به بیننده نمی

نگارهای کل ساختمان در بناهای اسلامی و تفاوت موجود بین هر دو مسجد باز هم با نمایشی از هماهنگی و تزئینات  

گر یگانگی و  ها و مفاهیم اسلامی و بیانشویم، بنابراین فرم و شکل ورای هر تزئین در راستای ارزشزیادی روبرو می

  اتحاد هستند.
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