
 

 

  یتجسم یهنرها یبراساس مبان یینمایآثار س یبصر لیتحل
 (یی مهرجو وشی اثر دار ی: هامون و پری)مطالعه مورد 

 چکیده 

  شبرد یپ   برای  هااست که از آن  ی داری و شن  یداریاز عناصر د  وسته یهم پبه  یساختمان  لم،یف   ک ی در    یی ساختار معنا

است    ی تجسم   ی هنرها  ین کارگردان با مبا  یی امر آشنا  نی . لازمه اشودیاحساس استفاده م   مفهوم و  انتقال معنا و  ت،یروا

آگاه  با  تصو  ش یآرا  فنوناز    یتا  پابه  ریقاب  ارتباط  ن یتریاهیعنوان  دلزدگ  ی ریجلوگ  در سینما، ضمن  ی عنصر    ی از 

پژوهش با استفاده از    نی هستند، موفق باشد. در ا  زیآن نجزو لاینفک  رسانه که    یبه اهداف متعال   دنی مخاطب، در رس

  ی عنوان کارگردانبه  ییمهرجو  وشیدر آثار دار  هاتیروا  زانسنیعناصر م   لیو تحل  هیبه تجز  یف ی توص  _   ی لیروش تحل

نقش    ن یشتری که ب  «یاز دو اثر قهرمان محور »هامون« و »پر   یی نماها  ی بندبیترک   یلف پرداخته شده است. بررس ؤم

چون تقارن،    یهنر  م ینور، رنگ و مفاه   ، یساز اصول هند  یی که مهرجو  دهد یدارند، نشان م   هاتیشخص  فیرا در تعر

خلاقانه    ی در طراح  کرد یرو   ن یاز ا  او .  کندیاستفاده م   معانی  ان یب  یبرا  ی فیتوص   ایگونه به  د ید  یی طلا  ی ایتعادل و زوا

در مخاطب بهره گرفته، با کاربرد هدفمند    ی ادراک چند حس   جادیا  یبرا  ش هایلمیف   ه مایدرون  با   متناسب  ها، صحنه

 .   کندیآشنا م  شهایلمیف   یهاتیشخص ات یمخاطب را با درون ر، یدر قاب تصاو یبصر اصرعن

 : اهداف پژوهش

 یی. مهرجو وشیدار  یینمایدر آثار س  زانسنیکاربرد م یواکاو.1

 یی. مهرجو وشیآثار داردر  یضمن  هایو دلالت می مفاه انیدر ب ینقش عناصر بصر نییتب.2

 الات پژوهش: ؤس

 است؟  افتهیانجام  چگونه  ییمهرجو ی نمایدر س م یو مفاه  ی معان ان یب یبرا یبسترساز.1

  ننده یمعنا و حس و حال مد نظر خود را به ب  ،یهنر  یهاک ی از چه عناصر و تکن  یریگبا بهره  ییمهرجو  وشیدار.2

 کند؟ یمنتقل م

 یی.مهرجو وشیداری، عناصر بصری، تجسم  یهنرها، ریتصو، نمایس  ها:کلیدواژه

 

 

 

 

 



 مقدمه  

  وجود دارد.   یدی قرار دارد، علاقه شد  ها دهیپد  عمقکه در    ی اساس  باتیترکاجزا و  امروزه در هنر و علم به جستجو در  

. در  استآن    یشناختییبایبرتر از ارزش ز  ریتصو  یفرهنگ  و مفهوم  تمرکز در معنا  یفرهنگ بصرحوزۀ  در مطالعات  

به  یاروانشناسان رسانهمیلادی،    1980دهۀ   اهم  د یتأک   شروع  انگ  تیبر  انتخاب    ی برا  (اهداف )  هازهیدر نظر گرفتن 

به عناصر    بندند یروز در چشم ما نقش م   هرکه    هایی قاب  هیتجز  (. Swami, 2013: 377فرهنگی کردند )محصولات  

که اطراف ما را خط، نقطه، سطح و حجم احاطه کرده است. نقطه    دهدینشان م  ،یتجسم  یدر هنرها  یبصر  ایهیپا

به   ز یسطوح ن ع یخطوط، سطح و از تجم ب ی. از ترکدآییوجود م است که از امتداد آن خط به یعنصر بصر ن یکوچکتر

و کنتراست که درواقع روابط    یتعادل، تناسب، هماهنگ   ل یعناصر از قب  نیا  یبصر  اتیف ی ک  نی. همچنمرسی یحجم م 

عنوان  به  یتجسم   یهنرها  ۀحوزلازم به ذکر است  .  شودیها مآن  یهنر  ی عناصر است منجر به درک معنا  ن یا  انیم

متما  ی کی میزان   ی فرهنگ  های فعالیت  ی هانهیزم  ن یزتریاز  که  آن   است  به    مرتبط   ی اجتماع   تیموقع  با  تمایل 

   .(Silva, 2008: 267)است

شده است که ساختار    لیتشک   شمارییب  های میاز فر  ر،یتصو  ه یبر پا  ی مبتن  ی داری شن  -یدار ید  ۀعنوان رسانبههم    نمایس

به    نیمع   یتم ی ها در ادامه هم و با ر(. سکانس84:  1395  ، ییو ندا  ی)حدادسازند  یک سکانس را میپلان و در ادامه  

قالب    نیترمهم  ریتصو  ،یتجسم   ی . در هنرهاکندیاز معنا را به مخاطب منتقل م   یمراتبکه سلسله  شوند یم  ل یتبد  لم یف 

مدنظر خود را    م یتواند مفاهیآن م   ۀ لیوساست که کارگردان به  یابزار  ریقاب تصو نمایدر جهت انتقال معناست و در س

عنوان  به  نمای با س  یتجسم   ی وجه اشتراک هنرها  نیترگذاشته شده، مهم  ش یبه نما  ریمنتقل کند. لذا قاب تصو  ننده یبه ب

روا  یش ینما  یهنرها  نتریاز شاخص  یکی ب  ،یینمایس   هایتیاست.  به جهان و چگونگ  ایگونه   انگری عموماً   ینگرش 

 (. 7: 1398 ،یو فرقان رتی)سعادت س   روندیشمار م ادراک آن به

  یی هاو دلالت  »صحنه«ی معن  افتنیبه    توانیم  یاجزاء عناصر بصر  نیارتباط ب  یبا برقرار  یی ساختارگرا  هیبراساس نظر

  ک ی  توانیرا م   یی نمایس   تی(. لذا روا10:  1398  ، یو فرقان  رت ی)سعادت س  افت یوجود دارد، دست    لمیف   ک ی که در  

  گاه ینقش توجه به جا  نیی تب   ،پژوهش  ن یا  یله اصل ئنمود. مس  ی کل تلق  کی اجزا    ق یتلف   یخاص برا  ای وهیساختار و ش

 1یی مهرجو  وشیدار   رانیا  ینما ی است. در س  یی نما ی بر مخاطب در خلق آثار س  شتریب  ی رگذاریثأجهت ت  یعناصر بصر

  ی ها و هنجارهاارزش  گرانیکه نما  یافکار  و  ریروز، تصاو  ی مسائل اجتماع  یی که به بازنمااست  از جمله کارگردانان مولف  

ا او مو  ی شناسنشانه  .پردازدیم  ،است  یرانیجامعه  او    ی هالمیف  یهاتینکته است که شکل فضا به شخص  ن یا  دیآثار 

در انتقال معنا    یپژوهش به نقش عناصر بصر  نیدر ا  لی دل  نی. به همکندیم  فیها را تعرو عملکرد آن  دهدیم  تیهو

دارند، پرداخته شده است    ی معنو  یۀ محور هستند و درونماقهرمان  ت یروا  ی از آثار او که دارا  3ی و پر  2در دو اثر هامون

  ننده یجهت انتقال معنا و حس و حال مد نظر خود به ب ،یهنر  یها ک یکارگردان از عناصر و تکن   یریگبهره   یتا چگونگ

   مشخص شود.

 
  است.   زین  ها لمنامهیف  سنده یپژوهش نو نی مورد مطالعه ا یهالمیعلاوه بر کارگردان در ف (،ران یا ینمایموج نو س  شگامانی)ازپ یی مهرجو وش یدار1
 سلطان زاده. یمحمدعل یی مهرجو وشیدار  یکنندگ ه ی(، به ته1368هامون) 2
 . یفیشر نی رحسیام یکنندگ  هی(، به ته1373)یپر 3



  یآمار   ۀ است. جامع  ی ف ی توص   -ی لیمطالعه، تحل   نیاست. روش انجام پژوهش در ا  یو کاربرد  ی ف ی نوع ک  از پژوهش    نیا

به عنوان    ی، محور هامون و پر  دو اثر قهرمان  چنانچه اشاره شدبوده و    ییمهرجو  وشی دار  یینمایپژوهش آثار بلند س

هستند، به عنوان واحد    ی اصل  های تیکننده شخصفیصکه تو  لم یدو ف   نیاز ا  یی شده و نماها  ن ییتع  ی مطالعات  یهانمونه 

  ی داشته است تا در آن حس   یکارگردان سع  نکهی ا  یبا ابزار مشاهده و بر مبنا  لیتحل  یها اند. صحنهانتخاب شده  لیتحل

  خصشا  یها عناصر بصرآن  زانسنیم  یبند بیاند. در ترکاثر به مخاطب منتقل کند انتخاب شده  هیمارا متناسب با درون

شده است. سپس عوامل    ل یتحل   یاکار رفته، بر اساس مطالعات کتابخانه( بهی)بصری  تجسم   یهنرها  ینظر  یو مبان

 اند. شده  ن ییتب لمیبه احساس مخاطب در شناختن قهرمان ف  یو غنابخش  ریبه تصو ی موثر در معنابخش

از    یصورت گرفته است که برخ  نیشی پ  یهابر پژوهش  یمرور   یااطلاعات در بخش مطالعات کتابخانه  ل یجهت تکم

که به بررسی    ران«یا  یهنر  ینمایدر س   زانسنیم  یی ( با عنوان »دلالت معنا1390)  ها عبارتند از: مقاله شهبا و طبرساآن

  نماگران یاز س   یهایی همچون صحنه، نورپردازی، حرکت دوربین و چیدمان بازیگر در آثار شماردلالت معنایی در جنبه

  زانسن یخط در م  ی( در پژوهش خود با عنوان »نقش عنصر بصر1395)یی  و ندا  یحداد  نی. همچناندپرداخته  یرانیا

و    ه یتجز  ی اصغر فرهاد  ی هالمیها را در ف آن  یو بصر  یروان   ت یو خاص  ی ژگیو  استفاده از انواع خطوط و   « یی نمایس   یها

کند تا    جادیا  یخطوط  تواندیصحنه م  ر د  گرانیعناصر صحنه و باز  نشیکه چ   انددهیرس  جهینت   نیکرده و به ا  لیتحل

  ی با عنوان»بررس  ی امقاله( هم در  1397)  ا ینی. افشار و کمال ردیصحنه قرار گ   ی احساس  ط یمخاطب، ناخودآگاه در شرا

( و )گذشته(« به شرح  نی مینادر از س  یی (، )جدای )درباره ال لم یسه ف  ی با بررس ی اصغر فرهاد ی هالمیف   ی داریساختار د

اند که  گرفته  جهیاند و نتمورد مطالعه پرداخته  یهالمیف   یبصر  ی شگردها  یرگذاریتاث  لی و قصه و دلا  ریصوت  ان یرابطه م

بهره با  گونهفرهادی  از  روی دست،  گیری  دوربین  زیاد،  میدان  بصری چون عمق  و شگردهای  تصویری،  رئالیسم  ای 

  ت یروا  لیدر مقاله »تحل   ن یبخشد. همچنگوی فیلمش استحکام میچندگانگی نقطه دید به ساختمان دراماتیک و قصه

و    رتیقاصدک« سعادت س  لمیف   یمطالعه مورد  ؛یساختار عناصر بصر  یشناسییبایبر ز  دیبا تأک  یونیزیتلو  ییانمایپو

  ن ییقرار داده و تب  یمورد بررس  یو بصر  یی اثر مورد مطالعه را از لحاظ روا  ،یبر عناصر بصر  دی (، با تاک1398)ی  فرقان

  ز ی. جنبه متماکنندیم  ان یب  یخوببه  لم یمتن را در ارتباط با موضوع ف  یو ضمن   حی صر  می مفاه  ،یاند که عناصر بصرکرده

)کاراکترها( در    هاتیشخص  فیجهت تعر  یضمن   ممفاهی   و  ها دلالت  نییدر تب  ینقش عناصر بصر   لیپژوهش تحل  نیا

  آثار مورد مطالعه است.  

 گیری نتیجه

انتقال  گذاردیم   ریتاث  یکردن احساسات مخاطب بر و  ریاست که با درگ   ی ارتباط  نیابزار نو  ک ی   نمایس . بدون شک 

و    یقی ، موس)نریشن(گفتار  الوگ، ید   ی عنیآن    یمجموعه ابزارها  قیاز طر  یی نمایس  تی روا  کی احساس، معنا و مفهوم  

  ی ضمن ی آن دلالت، احساس و معنا له یبه وس هاست ک ی ابزار نیترمهم ریتصو انیم نی . اما در اردیگ یصورت م  ریتصو

  انیب ریتصاو قیمورد نظر خود را از طر یمعنا ،بتواند تیروایک  کارگردان  نکهیا ی. براشودیبه مخاطب منتقل م  لم یف 

فضای دیداری  مختلف  ی هایژگ یو د یبا به عبارت دیگرو نحوه عملکرد آن است.  ریاز تصو ی دانش و آگاهنیازمند کند، 

  ی داشته باشد بتواند فضا  تیخلاق  یتجسم   یهنرها  ینظر  یبر اساس مبان   بصریعناصر    شیآرا  نهی در زم  و  را بشناسد

  یی مهرجو  وشیساخته دار  ی هامون و پر  ثردو ا  های صحنه  ی و بررس  ل یبدل کند. تحل  یی نما یس  ی ریخود را به تصو  ی ذهن



بر وجوه ز  یی که مهرجو  دهدینشان م  ب  یعناصر بصر  ی هنر  نش یاز چ  ری تصاو  ی باشناسی علاوه    ی می مفاه  ان یجهت 

  ی اصل   ی هاتیاز شخص  ی فیتوص   ینماها  ریقاب تصو  هی. در تجزکندیم   کاربردیاستفاده    شهایلمیف   هیمتناسب با درونما

مانند نور    یی هاو مولفه  دی د   یی طلا  ی ای ها در آثار مذکور، تقارن، تعادل و زوادهنده آن  لی به خطوط ساده و عناصر تشک

کاراکترها به مخاطب استفاده    یتی و شخص  ی روان  یهایژگ یو  شتریهرچه بهتر و ب  ی جهت معرف   یفیتوص  یاو رنگ به گونه

است.    لم یف  تیروا  یدر تطابق کامل با فضا  ییمهرجو  ی هالمیدر ساختار ف  یعناصر بصر  کرد کار  نیشده است. بنابرا

در قاب    یبصر  یهنرها  ی صحنه و مبان   ی هدفمند طراح  ستکارب  گرید  یینمایس  د یاز هر تمه  شیدر آثار او ب  درواقع، 

 .    کندیآشنا م ها لمی)کاراکترها( ف یها مخاطب را با قهرمان ،ریتصاو
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