
 

  ینمایو س  ی(، تا معمارچ یپسند )ک از هنر عامه ریی تغ میمفاه  یمراتبسلسله یواکاو

محور  تیهو کردیبا رو رانیمعناگرا در ا  

(یارستمی خانه دوست کجاست؟ عباس ک لمیف ی:)نمونه مورد    

 چکیده 

با    ران یمعناگرا در ا  ی نمایو س   ی تا معمار  (چ یپسند )ک از هنر عامه  رییتغ  م یمفاه  ی مراتبسلسله  ی هدف پژوهش واکاو

مراحل بحث   ات یقرار داده است. کل  یرا مورد بررس یرستمایخانه دوست از عباس ک  لمیمحور است که ف تیهو کردیرو

  پردازدیدو حوزه هنر م  ن یمشترک در ا میمعناگرا به مفاه  ی نمایاز س  یف ی و تعر  یو معمار  نمایمدل ارتباط س   نییبا تب

بر    نکه یبه اپژوهش باتوجه  ن یدر ا  ق ی. روش تحق شودیهنر نقد م   بخشتیعنوان عنصر هوبه  تیهو  ، انی م  ن یو در ا

  ی بتن و م  یهدف کاربرد  ث یبهره گرفته شده است که از ح  رسیپ   ی ها متمرکز است از روش منطق لفهؤم  یشناس وندیپ

  ثیبه نمونه( است و از ح  ی)از تئور  ی ( و کمی)از نمونه به تئور  یفیاز روش ک   ی ق یو تلف  ی ف ی توص  ، یلیبر روش تحل

  ن یهمچن  ؛است  دهرسی  انجام   به  ینمونه مورد  لیو با تحل  ایرشتهانیم  ک، یتئور  هایافتهی   ینظر  محتوای  نتبییروش بر  

از    یریگبا بهرهاست. در ادامه    قیاز ارکان تحق   زی( نیو معمار  نمایدو رشته )س   نینظران اپرسش و مصاحبه از صاحب

موردنظر که در    م ی( تلاش شده است مفاهیرانیا  ریشه  سندهی)کارگردان و نو  یارستم یاثر ک  ؟ خانه دوست کجاست  لم یف 

  ،تیدر نها  .شود  قعوا  لی گرا به معناگرا مورد تحل هنر عوام  لیتبد  یبرا  ی بحث است در اثربخش  یله اصل ئ مس  تیهو  نجایا

قرار گرفته است و    یمعناگرا مورد نقد و بررس  یبه اثر  دهی فایناکارآمد و ب  یاز اثر  یاثر هنر   لیدر تبد  تینقش هو

 است.   می تعمقابل  زین رانیمعاصر ا ی ادعا در معمار ن یا رنگ یپ

 : اهداف پژوهش

 .محورتیهو  کردیبا رو  رانیدر ا  ی( تا معمارچیپسند )کهنر عامهشناخت فرایند تغییر   .1

 .محورتیهو  کردیبا رو رانیمعناگرا در ا  ینمای( تا سچیپسند )کاز هنر عامه  رییتغ  میمفاه  یمراتبهسلسل  یواکاو. 2

 : الات پژوهشؤس

 است؟ بودهمحور چگونه تیهو کردی با رو رانیدر ا ی ( تا معمارچ یپسند )کهنر عامه. فرایند تغییر 1

چگونه بوده   محورت یهو  کردی با رو  رانیمعناگرا در ا  ینمای تا س(  چی پسند )کاز هنر عامه  رییتغ  می مراتب مفاههسلسل  .2

 است؟

 . نمای س ،ی معمار ت،یهو چ،ی معناگرا، هنر ک ینمایس ها: کلیدواژه

 

 

 

 



 مقدمه  

گستر( تمامی هنرها و علوم را در سیطره خود قرار داده است و بر  امروزه با گذر از موج سوم، فضای سایبرنتیک )میان

آنچه که در این میان بیش از پیش مشهود است، کنش و واکنش دو هنر معماری و    ؛کند پسامدرن رهبری میدنیای  

والتر    آفرینند. های شگرفی نهفته است، مفاهیمی که فضا را میافزایی این دو قطب هنر، اندیشهدر این هم  .سینماست

مرحله موسیقیایی    .روی نثر خوب شامل سه مرحله استنویسد: کار  چنین میاین  «طرفهخیابان یک »در کتاب    1بنیامین 

شود و مرحله نساجی که در آن نثر بافته  مرحله معماری که در آن نثر به بنا تبدیل می  د؛ شوکه در آن نثر تصنیف می

  در این پژوهش ابتدا به بررسی هویت و نقش آن در آثار هنری پرداخته شده و تعاریفی .  (25:1388، شود )بنیامینمی

این حوزه مطرح است اندیشمندان  از سوی  نقد معماری  قرار گرفته است  ، متنوع که در حوزه  سپس    . مورد بررسی 

و    3کمپ   ، کیچ،2ن هایی چون لمپهای هویت، خاصه در هنر معماری موردتوجه واقع شده است، ناهنجاریناهنجاری

شود، کیچ در تعابیر مختلف از هنر  افات شناخته میترین این انحرعنوان شاخصهنر کیچ به ، در این میان. 4تکگروتس

گرایه  دستی آمده است که آنچه در این نوشتار مورد بحث است بیشتر هنر عواممحتوا و بدون اصالت تا مبتذل و دمبی

  ها به که مدیوم سینما قرابت جدی خود را با هنر معماری در اغلب عرصهو خاصه، فاقد هویت مشخص است. از آنجایی

ایم، برای دستیابی به این  اثبات رسانده است، از آن با پرداختن به ارتباط و تعاملات موجود بین این دو هنر بهره جسته

بخش سینما و در نهایت سینمای  های هویتمهم ضمن پرداختن به مفاهیم مشترک بین هنر معماری و سینما به مؤلفه

   نقد و بررسی قرار گرفته است. ها مورد معناگرا در ایران اشاره شده است و آن

عنوان نمونه مورد استفاده  کارگردان مشهور ایرانی عباس کیارستمی به  ۀ شدبرای دستیابی به این موضوع از فیلم تحسین

گانه( کیارستمی )خانه دوست کجاست؟، زندگی و دیگر  قرار گرفته شده است. این فیلم اولین فیلم از تریلوژی )سه

کیارستمی با نگرشی    گانه کوکر ساخته شده است.از مجموعه سه  1987درختان زیتون( است که در سال  هیچ و زیر  

  گوید: شدن را با نگاهی نو و جذاب ارائه دهد. او در جایی میمتفاوت به جهان پیرامونش توانسته به مقوله هویت و جهانی

ای باشی، اصالتی داشته  نی محلی باشی، مال منطقهیع  ؛اش این است که وطنی باشیبرای اینکه جهانی باشی لازمه»

به تعبیر  .  (25:1387،  )عماد حسینی  « ای باشدباشی، ریشه داشته باشی، اما نگاهت به جهان و امور جهان نگاه گسترده

. (1395،  )جاهد«  زمان از جهان پیش از آفرینش را به ما نشان دهدهایی بیتواند لحظهکیارستمی می» اسکورسیزی

سهراب الهام گرفته شده که بگذریم، فیلمساز در فیلم    « نشانی»دوست کجاست که از شعر    ۀبحث شعرگونه فیلم خان  از

که در هنر   «خانه دوست» ای با نام  باشد، گمشدهای است که آن مختص فیلم او و یا زمان و مکان نمیدنبال گمشدهبه

بینی کیارستمی و نگاه او به هنر و دست آخر، جهان است. بخش به هنر معناگراگمشده است و این همان عنصر هویت 

تواند پلی  سینما و انطباق مفاهیم مشترک هنرها، نوید این واقعیت است که مدیوم سینما با قدرت روزافزون خود می

   رفت از بحران هویتی موجود در هنر، خاصه هنر معماری معاصر ایران باشد.برای برون 
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است.    اسیبه استقراء و استقراء به ق  اسیاز ق   یقیاست و تلف   یف ی توص_ یل یصورت تحلهپژوهش ب  نیدر ا  قیروش تحق 

و    یل یتحل  - ی ف ی صورت توصهپژوهش ب  ن یدر ا  قیاست. روش تحق  از ی موردن  قیتحق  ی ارائه مدل ابداع  نه یزم   نیلذا در ا

و به علت پرسش و مصاحبه از صاحب  ( است  نمونهبه    ی)از تئوری  ( و کمی)از نمونه به تئوری  ف ی از روش ک  یقیتلف 

  ن یپژوهش است. در ا هی پا  رسیپ ی پژوهش مدل منطق  ن یا استفاده شده است که در  زی ن یدارشناس ینظران از روش پد

. در  ردیگیبه کل رفتن صورت م  ءاز جز _ استقراء  بیو ترک  _ رفتن  ء از کل به جز_ اسیق   ه یمنطق، استنتاج به روش تجز

(،  1388ی،  )جر است  ییکه استقرا   هیاست و سپس از نمونه به نظر  ی اسی به نمونه بوده که ق   هیاز نظر  قیابتدا روند تحق 

  رس یروش، منطق پ نی است. در ادامه ا ی ف ی صورت کهداشته و در حالت دوم ب  ی حالت کم ق یروش تحق  ، در حالت اول

  1به    ی کم   قیصورت روش تحق هب  1  هیرارد: نظادامه د  بی ترت  ن یاول به نمونه اول و به هم  ه یدار از نظرصورت دنبالههب

( و  یی)روش استقرا  رسد یم   2  هیبه نظر  یفیک   ق یصورت روش تحق هنمونه ب  1(، سپس از  ی اسی )روش ق   رسدینمونه م

 .ابدی ادامه  ت ینهایتا ب قی تحق تواندیم  بیترت نیبه هم

 گیری نتیجه 

عنوان عنصری مستقل مورد بحث و  به آن پرداخته شده، هویت به  مفصل طور  بهدر این پژوهش با عنایت به آنچه که  

مراتبی یعنی هویت فردی،  شود که هویت چه با نگاه سلسلهصراحت این باور به ذهن متبادر میبهبررسی قرار گرفت و 

پاسخ به پرسش اصلی بشر )کیستی؟( همواره جزء ارکان    ۀابمثجمعی، روانی، مادی، معنوی، عینی و آرمانی و چه به

و یا در    « هویتیبی»گیرد و آنچه که اصطلاحاً  شود و فرم میاثر هنری با هویت زاده می  اثر خلق اثر هنری بوده است. 

یی همچون  هاتواند خلق اثر هنری را دچار نقصان سازد، ناهنجاریهای هویت مشهور است، میتعبیر درست به ناهنجاری

گونه نتیجه گرفت که به سبب قرابت  توان اینلمپن، کیچ، کمپ و گروتسک که در بین آثار هنری مشترک است و می

)صاحب اثر( با رویکرد هویتی به    زدنی دو هنر معماری و سینما که مورد پرسش این نوشته است، هرگاه مؤلفمثال

سینمای معناگرا که گاهی به سینمای دینی، عرفانی،    ، ر این میاناندیشد هنر وی متعالی و ماندگار است. دله میئمس

گذاری شده است فارغ از عنوان به عنصر هویت بسیار وابسته است، بر کسی پوشیده  اندیشه، شاعرانه و فاخر نیز نام

بندی  تههای کمی مفهومی، ارجاعی، تطبیقی و ابزاری دسچه ارتباط میان هنر سینما و معماری را به گروه  ،نیست

کنیم و چه پا را فراتر نهاده به مفاهیم اصلی مانند نیروی فوق بشری، سفر، خیر و شر و فلسفه و هنر، این هویت است  

توان همان ایدئولوژی اصلی فیلمساز مورد مطالعه )عباس کیارستمی( را  بخشد. اینجا میکه اثر هنرمند را تجلی می

به نمود که  اینکه جهابازگو  برای  باشیم، لازمهواقع،  یعنی مال منطقهنی  باشیم  این است که وطنی  و  اش  باشیم  ای 

ایم. و این مهم به نظر نگارنده  اصالتی داشته باشیم، ما اگر عمیقاً به مسائل خودمان فکر کنیم، در واقع جهانی اندیشیده

 رفت از بحران هویتی کنونی هنر در ایران و جهان است.تنها راه برون

 ذ:و مآخ  منابع

  ی.فرهنگ ی نشر علمتهران:  الله فولادوند، عزت  :مترجمی. هنر و جامعه،  ی آگاه(. 1373)  .وزیه ،استورات

 (. از آشوب ادراک تا شناخت معماری. تهران: انتشارات سیمای دانش.1391اصفهانی، ساناز. )

 انتشارات سروش.  تهران:احمدرضا آی،  .بوطیفای معماری .(1382)  .آنتونیادس، آنتونی سی
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   . کرگدن نشر

 .  9های معاصر )میزگرد(«. مجله نامه فرهنگ، شماره (. »بحران هویت باطن بحران1372داوری اردکانی، رضا. )

- 25،  17نشریه علمی پژوهشی هویت شهر، شماره  «.معماری اندیشه، از ایده تا کانسپت »  .(1393)  .پناهی، سیامک 
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  ه.انتشارات نگا  . تهران:رانیا یینمایس ی هالمیف  فرهنگ  .(1380)  .دیام ، جمال

 تهران، انتشارات سروش.   .فرهنگ آثار برج .( 1384-1378حسینی، عماد. )
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   ی.علم  ناشرتهران:  ، یمحسن ثلاثی. ترجمه: شناسبزرگان جامعه شه یو اند یندگ(. ز1372. )کوزر  ،الفرد س یلئ

 : انتشارات مرکز مطالعات و تحقیقات شهرسازی و معماری ایران. (. از زمان و معماری. تهران1376مزینی، منوچهر. )

 (. سوفو جمیوتو. تهران: انتشارات کسری. 1394محمدی، یاشار؛ محمدی، البرز. )

 ی. فرهنگ یها دفتر پژوهش. تهران: 1379از آغاز تا   رانیا ینما ی س ی کتابشناس(. 1380)  ی.مسعود محراب

 .نشر راهیان تهران:جلد دوم،   .مبانی هنر دینی در فرهنگ اسلامی .(1385) .زاده، محمدنقی

تول  ؛رانیا  ی نمایس   یاجتماع   یخ تار(.  1394)  . دیحمی،  س ینف  ،  محمد شهبا  :مترجم.  1320  -1276  ی کارگاه  د یدوره 
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