
 

 

  یهارمان ییقایموس یهاکیبا تکن  قیدر تطب یرانیمعاصر ا یق یدر موس  ییچندصدا

 ی قیجهان و درس موس  یهاصبح

 چکیده 

ی است و در اصل تابع هته روفونی،  ی رغم اینکه موسیقی مناطق ایران، همانند ردیف موسیقی سنتی ایران یک صداعلی

ناخودآگاهانه، برخورد مییهای چندصدابه فرم  با این حال خوانش    یبررس  ق،یتحق   نیهدف از اشود.  ی، اگرچه اکثراً 

پاسکال    ،یمعاصر فرانسو ۀسندی(، در دو اثر نوFrédéric Sounacسونَک )  ک ی فردِِر  یۀبراساس نظر  ییقای موس  -  یادب

نامPascal Quignard)  اری نیک به  فردِِر  ی«قیدرس موس»و    «جهان  یها صبح»  ۀهم  یها(  سونَک ورود    کیاست. 

ادب   یق یموس آثار  در  بهره  یرا  موس  یبربا  متداول  اصطلاحات  قرون  ییقایاز  باتک   یوسطدر  لوگوژِن    یهامدل  برهیو 

(Logogène  )–موضوعی–  ( مِلوژِنMélogène  )– مِلوفُرم  و  –صدادار  (Méloforme  )–مطالعه    مورد   –رسمی

مقاله، به روش    نیدر  ااست.    پژوهشبررسی جایگاه چندصدایی در موسیقی ایران از دیگر مسائل این  قرار داده است.  

  د ی روش جد  کیپرداخت که شامل    میخواه  وفُرممدل مِل  صیو تشخ  یسه مدل، به بررس  نیاز ب  ،ی ف ی توص  -  یلیتحل

(،  Contrepoint(، کنُتُرپوان )Fugue)  فوگ  گر،ید  ری به تعب  ایو    ییقای موس  ک ی ، ژانر، تکناست و فرم  اتیدر ادب  ی بیترک

  ۀ لیخم  ۀقو  طرفک ی   از  د یمدل مِلوفُرم، با  یریکارگبه  ی. براردیگی( را دربر م Thème)  ( و تمLeitmotivِ)  فیموتتیلا

  ییقای موس  کی تکن  ای متن و فرم    نیداشت تا امکان ارتباط ب  ی ق ی موس  ۀ نیزم  لازم در  یها یآگاه   ، گریو از طرف د  یعال 

  د یآیدرصدد برم  ،یکاملاً ادب  یهاک ی تکن  برهیباتک  ار، ینی که چگونه پاسکال ک  دی د  میخواه  ق،یتحق  نیبرقرار شود. در ا

  داشت، سپس در قسمت   م یبه مدل مِلوفُرم خواه  یاوارد کند. ابتدا اشاره  ود خ  ی را در عالم ادب  ی قیاز موس  یی هاتا جنبه

 داد.   میقرار خواه  یرا موردبحث و بررس  ی«قیدرس موس  ۀرسال»و در قسمت سوم،  «جهان یهاصبح»  ۀدوم، رمانِ هم

 اهداف پژوهش: 
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 مقدمه  

پیدایش، همیشه    یبرا  لذا  د؛یبرآتنهایی از پس توضیحِ خود  تواند بههنرِ ادبیات نه در ماهیت خود وجود دارد و نه می

ویژه جایگاه  دارای  ادبی  اثر  است.  وابسته  برای شکلبه شرایط خارجی  و  است  به  ای  اجتماعیپارادایمگیری،    - های 

اِلمِان از  تعبیر دیگر  به  یا  نیاز دارد  یا حتی هنری  و  تاریخی  تحقیق  های غیرادبی ساخته میفرهنگی،  این  شود. در 

نظر فرم و عملکرد،  ایم به این دلیل که از نقطهها در اولویت قرار دادهموسیقایی را نسبت به دیگر گرایش  -  گرایش ادبی 

ی بسیار بین این دو یعنی موسیقی و ادبیات وجود دارد. اول اینکه زبان و موسیقی هر دو به گوش  نقاط مشترک پنهان

شوند هرچند  توان گفت که ویژگی اصلی هر دو صدا است. دیگر اینکه هر دو در تمام دنیا استفاده میرسند. پس میمی

ارتباطی دارند که این مهم قابلیت انتقال احساسات    است. در آخر اینکه هر دو، ویژگی  ها شناسایی نشدهکه تمام ابعاد آن

کند،  دهد. وجود اصطلاحات مشترک نظیر جمله، سَنتَکس و نوشتار، ارتباطات بین آن دو را تشدید میها میرا به آن

ار دهد.  موازات یکدیگر موردمطالعه قرتر بهها را عمیقشده است تا بتواند آنبه همین دلیل متدهای متفاوت نقد اختراع

تواند وارد حیطۀ ادبیات  شود که چگونه و تا چه اندازه موسیقی میبه نکات مشترک ذکرشده، این سؤال مطرح میباتوجه 

 شود؟  

ما   به  را  این سؤال  به  مناسب  یافتن جواب  امکان  کینیار،  پاسکال  ادبی  دنیای  بیشتر    یو  چون  دهد؛یممطالعۀ  در 

از درونکتاب ویژگیمایههایش،  از  استفاده کرده است.  با موسیقی  مرتبط  بههایی  او  دیگر  بارز  نویسنده،  های  عنوان 

فرم نمیانتخاب  قرار  خاصی  دستۀ  در  آثارش  دلیل  همین  به  است.  ادبی  متفاوت  آنهای  بیشتر  هرچه  را گیرد:  ها 

های منقطع، اتوبیوگرافی، رساله و روایت  شویم که شامل متنوارد می  خوانیم، بیشتر در یک دنیای ادبی پیچیدهمی

سازد و او را در مرکز تفکرات ما جای  فرد در آفرینش ادبی میای منحصربهاست. این مشخصۀ کینیار از او نویسنده

کند، با خوانشی جدید  مایه در آفرینش آثارش وارد میعنوان دروندهد. جدای از اینکه پاسکال کینیار موسیقی را بهمی

عنوان  توان تمام صدای متن و ساختار اثر را بهرسد و میشویم: هنگام خواندن، موسیقی نیز به گوش مینیز آشنا می

مِلوفُرم  بر این موضوع، در قسمت اول این تحقیق به توضیح مختصری از مدل  های موسیقایی تفسیر کرد. باتکیهجنبه

های جهان« و »درس موسیقی« را براساس نظریۀ »مدل  همۀ »صبحسکال کینیار یعنی  دو اثر پاپردازیم، سپس  می

نماییم. اولین اثر شامل رمانی است  های دوم و سوم بررسی میصورت جداگانه در قسمتموسیقایی« فرِدِریک سونَک، به

از زندگی ژان دوسَنت کُلُمب، آهنگ  اثر، دربربرگرفته  باروک و دومین  دارندۀ دیوانی است منقطع،  ساز معروف عهد 

 موضوع اصلی آن در ارتباط با موسیقی و صدای انسان است.که  متشکل از سه فصل 

  ی ها صبح  همه»و     «ژرژ روئلینگر»   ،«مر در    »تراسی   هایبه نام  کینیارپاسکال    ،فرانسوی  ۀهای نویسندجلد از کتاب سه

ژرژ روئلینگر    و رمان  1٣٩٠در سال    فردخانم ساناز فلاحرا  تراسی در رم    . رمانتاکنون به فارسی ترجمه شده است  «دنیا

   Villa Amalia،ژرژ روئلینگر به فرانسوی  نام اصلی کتاب   اند. به فارسی برگردانده  1٣٩2آقای پرویز شهدی در سال    را

محمود گودرزی در  اند:  رساندههای مختلف به چاپ  دو نفر با عنوانرا    Tous les matins du mondeاست. رمان  

دنیاصبح»  همه  نام  با  1٣٩٠سال   زیباترین صبح  » عنوانبا    1٣٩۴و خانم شراره شاکری در سال    «های  در  مادلن 

پایان«جهان م  نیز   ای نامه.  با  آشتیانی  حیاتی  کریم  دکتر  راهنمایی  با  نصرآبادی  طایفی  متین  دانشجو  وضوع  توسط 

  « تراسی در رم   های دنیا وتمامی صبح هایبه نام  کینیار رمان از پاسکال    دو بررسی سبک نوشتار روایت منقطع در  »

 .شده استگردآوری 



 گیری نتیجه 

این دو را    ای کهگرهتوان گفت  گردد و میهای خیلی دور برمیدر تاریخ بشریت، اتحاد بین موسیقی و ادبیات به زمان

تر  که به هرچه محکم  بین، نویسندگانی حساس به موسیقی نیز وجود داشتهین  ا  دری است.  نگشودنبه هم وصل کرده،  

اند. این نویسندگان عاشق موسیقی، مانند پاسکال کینیار، هر بار اثری  وسیقایی کمک کردهم  -  شدن این پیوند ادبی

های جهان و درس موسیقی،  شود. موسیقی در همۀ صبح  محکم  شیازپ شیباند تا این ارتباط  جدید را به نمایش گذاشته

منقطع منعکس شده    های ادبی نظیر تکنیک دهندۀ اثر نظیر پرسوناژها و یا یکی از آرایهیلتشکواسطۀ یکی از عوامل  به

 است. 

است که این مهم تنها   هم   با کارگیری ادبیات و موسیقی  استعداد و مهارت وی در به  یل جذابیت آثار پاسکال کینیار،دل

ساز او را    طرفک ی ازید استعاری به این مسئله نگاه کنیم،  د  بابا تسلط کافی وی بر هر دو هنر میسر شده است. اگر  

  ساز فرمشود، ظاهر و یا  گونه آفریده میکند و از طرف دیگر، اثر ادبی که اینبینیم که آثار ادبی را تولید میقلمش می

شویم که پاسکال کینیار سازها را از  اندازد. با خوانشی دقیق و ظریف، متوجه میگیرد و طنین میموسیقی به خود می

کند و گویی استادانه چوب رهبری  ای جادویی استفاده میگونهرا به  رساند، قلمشخلال صفحات کتابش به گوش می

ای موسیقایی شامل  های جهان، کینیار از تکنیک کُنترپوان که آرایهآورد. در کتاب همۀ صبحیدرم ارکستر را به حرکت  

نده عمداً و ماهرانه،  گیرد. نویسیی است بهره میچندصدااثری    وجودآوردنبه  یبراهای مختلف  هم قراردادن ملودییرو

داستان اصلی در طول روایت شرح داده    که  یمدت دهد: در  هم قرار مییرویب  به ترتداستان هریک از پرسوناژها را  

 گیرند.  های فرعی به ترتیب در بین داستان اصلی جای میشود، داستانمی

کند، هرچند  ها رعایت میقسمت  دهی خاص را در خصوص چیدماندر کتاب »درس موسیقی«، کینیار نوعی سازمان

تایی  های پنجصورت گروهیی و گاهی بهچهارتاهای  صورت گروهها را بهمحتواها متفاوت است. نویسنده گاهی این قسمت

  ها کند، بلکه این قسمتای از سازها استفاده میعنوان ساز یا مجموعهها بهاز هریک از دسته  تنهانهکند؛  بندی میدسته

آسایی در صفحات کتاب درس موسیقی  کند تا به طور معجزههای کنُسِرتو گروسو به یکدیگر وصل میون موومانرا همچ

ادبی نظیر پرسوناژها و تکنیک ، شاهد موسیقاییگونهاین.  اندازندنیطن های نوشتار  شدن متون از خلال عوامل کاملاً 

ق مبنی بر چگونگی ورود موسیقی در حیطۀ ادبیات توسط  شویم. در پاسخ به سؤالی که در مقدمۀ این تحقیمنقطع می

پذیر  باید پاسخ داد که مطالعه و بررسی دقیق این دو اثر در طول مقاله نشان دادند این مهم امکاننگارندگان مطرح شد  

آفرینش ادبی توانا  های بسیار بالایی از موسیقی دارد، خلاق و در مشخص شد آگاهی است. از مطالعۀ آثار این نویسنده

را نواخت و یا به تعبیر دیگر بتوان    نویسد که بتوان آنای آثارش را میگونههای ما نشان داد کینیار بهاست. واکاوی

تطبیق    موسیقی را ورق زد. تمایل او در آفرینش اثر دووجهی، تنها درنتیجۀ وجود سازهای خاص ادبی میسر شده است.

 در موسیقی معاصر ایران گویای وجود نبوغ، خلاقیت و هماهنگی در هر دوی این آثار است.  ها با چندصدایی این ویژگی
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