
 

 

و محمود فرشچیان از دیدگاه  عبدالصمد شیرازیهای تطبیقی طرح اسب در نگاره مطالعه

 ترامتنیت ژنت 

 

 چکیده 

اشتراک و افتراق است مسئله موردتوجه در این پژوهش »نقش  نقاشی ایرانی نوین با مکاتب سنتی نقاشی دارای وجه

نظر ترامتنیت ژنت در آثار این  تطبیق و تحلیل این نقش از نقطه،  بررسیاسب« در آثار عبدالصمد و فرشچیان و سپس  

گیری این دو هنرمند از این نقش است. چگونگی کشیدن نقش  باشد. هدف این نوشتار چگونگی بهره دو هنرمند می

نقاشی آثار آناسب در  افتراق و اشتراک  بیان  این پژهایشان و  از مسائل  با رویکرد ترامتنیت ژنت    باشد. وهش میها 

های فرشچیان  های عبدالصمد و فرشچیان و امتیازات طراحی اسب در نگارههمچنین وجوه تفاوت و شباهت بین اسب

اسب به  مینسبت  بررسی  عبدالصمد  با   شود.های  و  نظری  پژوهش  این  کاربردی«  »نظری  نوع  از  پژوهش  این 

آثار  در  که ضمن تبین اهمیت نقش اسب  ،  ت انجام شده استها، مقال نامهتحلیلی« با استناد به پایان-روش»توصیفی  

عنوان یک نماد بارز و یک  به  هنرمند »اسب«دو    رـه  راـثآدر    هـک  تـگف   انوـتیـم  نتیجه  باشد. دراین دو هنرمند می

ا  یی اگردنما ،  موضوع،  راـثآ  ادتعد،  کمیت:  نچو  هاییباشد؛ همچنین مؤلفهموضوع مشترک می از  ،  نو  مضامین  اعبدو 

 .  ستا دهبو عبدالصمد   رثاآ اـب ن چیاـفرش  دمحمو رثا آ تقا افترا

 : اهداف پژوهش

 . مطالعه تطبیقی نقش اسب در آثار عبدالصمد و فرشچیان.1

 رویکرد ترامتنیت ژنت. ها با . بیان افتراق و اشتراک آثار آن2

 : الات پژوهش ؤس

 الصمد و فرشچیان چگونه است؟های عبد . وجوه تفاوت و شباهت بین اسب1

 های عبدالصمد چه بوده است؟ های فرشچیان نسبت به اسب. امتیازات طراحی اسب در نگاره2
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 مقدمه 

های  ...و دیگر حیوانات جز نقاشیخوک ، گاو، بینیم اسب هم مانند حیواناتی چون بزاسب نگاه کنیم می ۀاگر به پیشین

نماد و در  ایران  فرهنگ  در  از دیرباز  اهمیت اسب  و  بوده است  باستان  ایران  نقاشیمردم  آرایی دیده  ها،  و کتاب  ها 

اسبان تندرست از   ۀبه معنی دارنددرواسپ سوارند و  های با چهار اسبخدایان مهم بر گردونهن ایرا در نقاشی  .شودمی

  یواقع  یمعنا وانیح نی اکشیدن گاه از   (.1۸و ۳۴: 1۳۸۷ها است )آموزگار، خصوص اسبهارپایان و بهایزدان حامی چ

ای دارد و همین  ای مختلف و در بین اقوام مختلف جایگاه ویژههآن اسب در فرهنگ   نینماد   ی موردنظر است و گاه معنا

این    ؛کندکند که هویت پیدا مییت پیدا میذار است و به قدری اهم گثیرأدیدگاه در تصویرکردن نقش این حیوان ت

های قدیمی  یافتن خود معنای متعددی همراه دارد که این مهم را از روی تصاویر ان در متون کهن و نقاشیهویت 

دریابیممی باعث خلق.  توانیم  حیوان  این  تزیبایی  در عین  آن شده که  از  تصاویری  غیرقابل وصف  أکردن  ثیرگذاری 

،  برکت،  شایستگی  ۀدهندشود گاهی تصویر این حیوان تا عرش و معراج کشیده شده که نشانچنانچه دیده می  ؛ باشدمی

روحانی و زیبا را   ۀ مانند تصاویر معراج پیامبر یا در عصر عاشورا که تصویر یک صحن ؛باشدخیر، وفاداری و همراهی می

  . شودکند و گاهی این حیوان در نقش یک ابزار دیده میچنانکه چشم دل هر بیننده را مجذوب خود میدهد،  مینشان  

توانیم بررسی کنیم یکی از  ها میباشد که این اهمیت را در نقاشیاهمیت این حیوان می  ۀ دهنداین موارد نشان  ۀهم

بهگرایانه )فرمالیستی( است شکلها تجزیه و تحلیل شکلاین روش به هنر است که  بر أ جای تگرایی رویکردی  کید 

کند  گلایل بل بیان می  .( ۳۰  :1۳۸۸  ،کند )آدامزسرچشمه اثر هنری پا فشاری می  ۀمنزلمحتوا نقاشی براهمیت شکل به

کنند بدون آنکه  بلیغ و مدون مطرح می  ۀحیات اساسی را به شیو،  هازیرا به نظر وی فرم  ؛اندها مظهر و نماد احساسفرم

 .(۸۴ :1۳۵۷، شته باشند )شپردمعنای دقیقی همانند معنای کلمات یک زبان دا

عبدالصمد ازجمله نقاشانی است که در زمان همایون همرا    . باشدگورکانی عبدالصمد می-یکی از نقاشان مکتب صفوی 

الصمد از یک مسابقه چوگان و یک ضیافت  ثیر نقاشی عبدأتهمایون به تحت،  راه انداختههای بکتابخانه  میر سیدعلی 

روی یک دانه برنج کار شده بود و نگاره سوار اسب روی دانه خشخاش لذت بسیاری برد و    بردر تالر بزرگ که هر دو  

چنین آثار شاهکاری باعث سرمایه برای تجارت وی نیز  ،  دست آوردهقلم را بثاری باعث شد وی لقب شیرینآچنین  

عنوان هنرمند و استاد بزرگ نقاشی روی پارچه انتخاب  به  1۵۵۷/۹۴۳ای تاریخ نوروز  فرینش نگارهآ   و پس از،  شده بود

و به    پور سیکری منصوب کردشد اکبر وی در و او را به سمت استادی در ضرابخانه سلطنتی پایتخت خویش در فاتح

بسیاری از آثار شناخته شده و منتصب  ،  یرهای اخدر سال.  (۵11:  1۳۸۹،  )آژند  داری خانوده سلطنت ارتقا یافتجامه

است گرفته  قرار  بررسی  مورد  عبدالصمد  یک  محمود   ، میان  این   در   .به  نیز  می  هنرمند   فرشچیان  کهجهانی  ،  باشد 

، نوآوری،  ذاتی  نبوغ  با،  ایران  نگارگری  سنتی   مبانی  اصالت  به  توجه  عین   در   که  است  خاصی  مکتب  و  سبک  گذاربنیان

ابتکارهای شخصی خود مسیری که بهزاد و شاگردانش )عبدالصمد( که از دوره هرات و دوره صفوی )رضا  خلاقیت و  

  ان عنوبه  لخیا  عنصراز    ی گیرهبا بهر،  اـهصالتا  پایه  نمایی شروع شده بود را برژرف،  کید برخط، طراحیأعباسی( با ت

  نقاشی   تعالی   به کمال رساند و بر  نی ایرا  گریر نگارش،  اـثدر آ  هـناهنرمند  ناـی بو    خلاقیت  صلی ا  عامل و    هنرها  هجوهر

های  بین اسب  ۀرابط،  ستا  یافته  هاییژو  هاـگ  جای ،  اـی  ند  ن هنرشناسا  جهانی  ۀجامع  همچنین در.  است  افزوده  ایرانی

های  که قسمتدرحالی  ؛ گیرد ای از چند متن را دربرمیمتنیت مجموعهبیش  ،عبدالصمد و فرشچیان از نظر ترامتنیت ژنت

 .(1۵۵ :1۳۸۰دهد )آلن، های گوناگون یک متن را نشان میدیگر ترامتنیت جنبه



های عبدالصمد و فرشچیان  وجوه تفاوت و شباهت بین اسبگونه مطرح گردیده است:  در این پژوهش، سؤال اصلی این 

 های عبدالصمد چه بوده است؟ های فرشچیان نسبت به اسبامتیازات طراحی اسب در نگاره چگونه است؟

در  ( 1۳۹۵کریمی )  .ها و مقالت بسیاری نوشته شده استدر مورد مکتب نگارگری صفوی و هنرمندان این دوره کتاب

  «سنقری ی ه بانامهای شاهن با نگارهآمجید مهرگان و مقایسه  -مطالعه فرمالیستی اثار دو نگارگر محمود فرشچیان  »مقالۀ  

رادفر  .  دهداد عواطف زیباشناسی به را مورد بررسی قرار میجها در اینآها و حالت رمزگونه  به بررسی فرم و روابط فرم

ها و  اهمیت رنگ در طرح  «ار سلطان محمد و فرشچیانآثبندی طرح و رنگ در  مقایسه ترکیب»در مقالۀ  (  1۳۹۵)

  ی گردهمای   -ی »مجموعه مقالت نگارگردر  (  1۳۸۶ی )خزای  .ثار سده دهم و عصر حاضر پرداخته استآ  جایگاه خیال در

تحلیل نموده    یرا در عهد صفو  ی که نقاش  «اصفهان  یمکتب نگارگر   ی گیرعوامل مؤثر در شکل»   و  صفهان«ا  مکتب

به    «ای صفویههای دورهو نقاشیها  »مطالعه تطبیقی نقش اسب در نگارهدر مقالۀ  (  1۳۹2)  ، شمیسا طاهرخانی است

ن با دوره  آو مقایسه نقش اسب از لحاظ هویت، حرکت، نوع، نقوش و تزئینات ای اسب در دوره صفوی و نقش اسطوره

   قاچار پرداخته است. 

به بررسی چگونگی حضور اسب و بیان    « »جایگاه اسب در آثار استاد محمود فرشچیاندر مقالۀ  (  1۳۸۸)  نبردرضایی

در  (  1۳۹۵)  نبرد. رضاییشناسانه آن، در آثار فرشچیان پرداخته استهنری و رمزگشایی مفاهیم روانشناسانه و نشانه

بندی  فرشچیان« به اهمیت »موضوع« و طبقه  د »بررسی تطبیقی و تحلیلی »موضوع« در آثار حسین بهزاد و مجمومقالۀ  

  ۀ ین این دو هنرمند است. امروزی ترسیم این حیوان از شیولفه مشترک بؤکه یک م  های این دو هنرمندآن در نقاشی

ویر به شکل  صمحمود فرشچیان این ت  بیشتر آثار  در،  ستاای اروپایی نزدیک شده  وهیسنتی کمی فاصله گرفته و به ش

 انتزاعی ترسیم شده است.

تکیه بر اسناد و منابع مکتوب  و با  ،  ژنت  ژرار  ترامتنیت  ریهبراساس نظتحلیلی  -نظری و با روش توصیفی    پژوهش  این

ثار عبدالصمد و فرشچیان در عصر حاضر به  آویژه آثار منتشر شده در رابطه با نقش اسب در  نوشتاری و تصویری به

بررسی  -توصیفی   روش یافتن  ،  تحلیلی مورد  این پژوهش در جهت  قرار خواهد گرفت. ضرورت  مقایسه و شناسایی 

 باشد. ثار این دو هنرمند در دو دوره زمانی میآ خصوص درهن باهمیت و جایگاه اسب در نقاشی ایرا

 گیری  نتیجه 

توان گفت که آثار هر دو نگارگر  هـر دو هنرمند، می  آثـار  ۀموشـکافانۀ  و بررسی تطبیقی و ملاحظها  بر مبنای یافته

افتراقاتیؤم و  اشـتراکات  و در  بـه  هجده تصویر  هر  ررسی  ب  در  .باشدمی  لفه دارای  موضـوعات  نقش اسب چشمگیر 

. اما اختلاف یا افتراق این دو هنرمنـد در مسـئله »موضـوع« شودتاریخی« دیده میجتماعی« ا»، »ی»غنـایی«، »ادبـ

در موضوعات    عبدالصمد مل است. برای نمونه، در وجه کمی، گرچه  أتو قابلمیزی« و سبک کاری  آ»طراحی« »رنگ 

«، دارای آثاری است، ولیکن تعدادشان بسیار محدود  تاریخی»یـا  »بزم و شادی«  مثیلـی«، »حماسـی«،  »طبیعی و ت

در همین طبقات، تعداد آثار  و  اثـر(    1)  شکار یا بزم و شادیاست و حتـی در برخـی مـوارد، چـون طبقـۀ موضـوعی  

 بـدان اطـلاق نمـود.  توان عنوان »طبقـۀ موضـوعی« را فرشچیان بسیار چشـمگیرتر اسـت و می

بهره کیفیت  منظـر  آثار  از  با  فرشچیان  آثار  در  تمثیلی  و  نمونـه، طبقـۀ طبیعـی  برای  نیز،  مضامین  بیان  و  برداری 

بر  عـلاوه  ؛ سـازدای میچراکه فرشچیان اگر اسب یا پرنده  ؛ در همین موضوع، تفاوت و تمـایز اساسی دارد  عبدالصمد 

»از خـود    ر:آثـا  ها مستتر است. ماننـد تمثیلی و نمادین است و اغلب مسائل انسـانی در آنوجه طبیعی، دارای بار  



دیدن حیوان       مخاطب نـاظر بـهعبدالصمد،  در آثار    تعالی« و غیره. این درحالی است که»،  «رهیـدن«، »در کمینگـاه

ح بوده است کـه بـا ایـن رویکـرد، تفـاوت  ها مطرطبیعی است و بیشتر بیان زیبـایی و آنـاتومی یـا کالبـدشناسی آن

هنرمنـد در موضوع مشترک هستند و لیکن   هـر دو  آثار ،و تمـایز چندانی با آثار مکاتب گذشته ندارد. به عبارت دیگر

عبدالصمد،  مـل در آثار  آهمچنین با تعمـق و ت  در مضمون که بیان هنری موضوع است، دارای اختلافات آشکاری هستند. 

هـای آفـاقی و بیـرون از وجـود  موضوعات از هـر دست و هر طبقه که بوده، بـه پدیـده  ن دریافت که در اغلب آثار توامی

اند. خواه موضوعی  هـا و موضـوعات بیرونـی، دارای استقلال و اصالت بودههنرمند، ارجاع داده شده است؛ یعنی روایـت

طبق نظریه ترامتنیت  خر فرشچیان چنین نیست. سرانجام،  أویژه متار بهکه در آثدرحالی؛  ادبی، خـواه اجتمـاعی و غیره

شویم در آثار عبدالصمد با پرسپکتیو  رو میهن نسبت به عبدالصمد با دگرگونی روباژنت نقش اسب در نقاشی فرشچی

بندی  است، ترکیباسب استفاده کرده  چیدمان  عصر خود از زیباشناسی در  شویم او مانند استادان همرو میهعمومی روب

فضای مثبت و منفی در آثارش جهت    چیدماننگاری و  باشد و بیشتر از واقعمیانی یا وسط تابلو می  ۳/1بیشتر در  

های تیره توانسته تصاویر خود را به بهترین شکل  نقاش با استفاده رنگ   .سکوت و تفکر روی تصاویرش بهره گرفته است

ثار فرشچیان ارتباط نقش با مخاطب  آتوان گفت چنانچه ظاهر و شمایل نمادین طرح حفظ شده اما در نشان دهد، می

نگ و بیان  ر  شده با انفاس درونی مخاطب و تجلی احساسات از طریق طرح وگویی ارتباطی عجینخلاقیت  ۀاز دریچ

هماهنگ حرکت مواج نقوش در زمینه و طرح و ایجاد تصویری ابداعی، نگرشی خلاق و سبب ارتباط جهان دورنی و  

بنـدی موضـوعی آثـار فرشـچیان، موضوعات و  بـه همـین خاطر اسـت کـه در جـدول طبقـه  دقیقـاً  شود بیرونی می

 جدی و رفیعی هستند. مضامین »غنایی«، »معنوی« و »اخلاقی« دارای جایگـاه

 : فهرست منابع و مآخذ

 . سمت :تهران .تاریخ اساطیری ایران (.1۳۸۴. )آموزگار، ژاله

 جو. تهران: مرکز.پیام یزدان :ترجمه. بینامتنیت (.1۳۸۰گرتهام. ) ،الن

پژوهشگاه فرهنگ و    :تهران.  مبانی هنر و معماری اسلامی )دفتر دوم، کیمیای خیال((.  1۳۸۴. )بلخاری قهی، حسن

 .هنر اسلامی

ها و مقدمه،  آرای عباسی، چـاپ پـنجم، ایرج افشار، زیر نظر با تنظیم فهرستتاریخ عالم(.  1۳۹2)  . سکندربیگ ا  ترکمان، 

 تهران: امیرکبیر.
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