
 

 

 رابطۀ عکس و واقعیت در نظریه شفافیت کندال والتون 

 های مسجد نصیرالملک()مطالعه موردی: واقعیت در عکس 

 

 چکیده 

 

  بیننده با واقعیت پیچیده است. درک مخاطب، نوع ارتباط و دریافت حسی او از واقعیت بستگی به  ۀ در عکاسی، رابط

یک دریچه به دنیای واقعی عمل کرده و از ورای آن، ارتباطی نزدیک با واقعیت    ۀمثابمختلفی دارد. عکس بهعوامل  

ها به  که عکس  گیردنتیجه می  دهد وارائه می   مثابۀ »امر شفاف«ای از عکاسی بهکندال والتون، نظریهشود.  برقرار می

بینیم به جهان واقعی  ها دید، زیرا آنچه را از این طریق میتوان از دریچه آنهای مصنوعی شبیه هستند و میچشم

کند و رابطه علّی  . والتون ارتباط میان عکس و صحنه به تصویر کشیده را وابستگی طبیعی توصیف میوابستگی دارد

های مسجد نصیرالملک بحث شفافیت و واقعیت مطرح  داند. در عکسمیان عکس و سوژه را دال بر نظریه شفافیت می 

اند و از واقعیت، وضوح و شفافیت برخوردارند. برای کسانی که این  ها در نور طبیعی محیط گرفته شدهعکساست.  

شود و واقعیت معماری مسجد را شفاف  تداعی می  کنند، احساس واقعی از حضور در این محلها را مشاهده میعکس

گفتن  ترین توجیه را برای سخنمنظور از شفافیت در عکاسی، که به متمایزترین وجهی عکاسانه بوده و مهم  بینند.می

  نظرات والتونها باتوجه بهمفهوم واقعیت در عکستلاش شده  ،در این پژوهشکند، همین است. گرایی ارائه میاز واقع

یابیم که  تحلیلی است. سرانجام درمی-شود. روش انجام این پژوهش توصیفیبررسی  نمود آن در مسجد نصیرالملک  و

 ایم. فرهنگی برساخته- های تاریخیمیانجی سنجهتصور ما از واقعیت، وابسته جهانی است که ما آن را به
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  همقدم

ت والتونأآثار  کندال  فلسف گستره1ثیرگذار  باب  در  وضعیت    ۀای  احساسات،  تخیلی،  داستان  تصویری،  بازنمایی  هنر، 

د. وی  نگیرشناسی موسیقی، استعاره و ارزش زیباشناختی را دربر میشناختی القاب و عناوین داستانی، زیباییهستی

آینه شفاف است،   یا  تلسکوپ  از طریق  ما  از طریق عکس همچون دیدن  ما  ایده که دیدن  این  اتکای  به  همچنین، 

بیان   3متز  و کریستین 2. این مفهوم ابتدا توسط آندره بازندهدو بسط می»امر شفاف« ارائه  ۀمثابشی از عکاسی بهگزار

های فیلسوف معاصر کندال والتون مورد بحث قرار گرفته است. دو مقوله عینیت و  تر در نوشتهصورت کاملشده، و به

پیدایش آن، این هنر را از دیگر هنرهای تصویری و تجسمی متمایز کرده  ها با عکاسی از بدو  گرایی و پیوند آنواقع

فرد و متمایزی دارد  منحصربه  ۀ گیرد، رابطلحاظ فنی و زیباشناختی با آنچه در برابر لنز دوربین قرار میاست. عکس به

بی آن  از  تصویری  بازنمایی  اشکال  دیگر  واقعبهرهکه  والتون  کندال  مفهومی  اند.  را  چهرهگرایی  درنظر  با  بسیار  های 

گری دقایق  کند. از نگاه او، مهارت عکاسانه متضمن صورت گیرد و معتقد است عکاسی تنها به یک چهره بسنده نمیمی

را شکار می افتاده  پا  و پیش  به سادگی، چیزهای ساده  بازتاب است.  و  بافت، سایه،  رقم میو ظرایف  و  و  کند  زند، 

سازی واقعیت« ظرفیتی است که عکاسی را در جایگاهی درخور توجه  رد. ویژگی »مکشوفگیکار مینمایی را بهژرف

ای از  طور قطع قابل تعیین نیست و بهتر است درجهها بهدهد. شفافیت از منظر والتون در مورد همه عکسقرار می

تواند با  دار است که چگونه میای برخورمخاطب با عکس از اهمیت ویژه ۀشفافیت را برای هر یک در نظر بگیریم، رابط

گرایی  هدف این پژوهش رویکرد به واقعشناختی او چگونه است.  واقعیت ارتباط برقرار کند، و تجربیات حسی و روان

و نمود شفافیت و واقعیت در    در عکاسی از منظر کندال والتون  گراییواقعدر عکاسی و پاسخ به این پرسش است که  

نصیرالملکعکس کرد؟ را چگونه می  های مسجد  تفسیر  رولان   توان  استدلال  با  استدلالی مشابه  با  اما    والتون  بارت 

دهد تا آنچه را در آن وجود  های حاضر در عکس است به ما امکان میگوید، اینکه عکس معلول ابژهدیگر میای گونهبه

ببینیم اینجا ناشی می  این پژوهشاهمیت    .داشته  واقعیت در عکاسیاز  به  شود که  رسد و  نظر میمفهومی پیچیده 

 های گوناگونی دریافت کرده است.پاسخ

های رنگی، این مکان را به  مسجد نصیرالملک شیراز یکی از معدود مساجد جهان است که طراحی داخلی آن با شیشه

مخاطبی حتی   که که هرطورییک اثر هنری تحسین برانگیز تبدیل کرده است و نمودی رؤیاگونه به آن داده است؛ به

ها خود را در این مکان  آید، گویی با دیدن این عکسهای آن به وجد میاگر به این مسجد نیامده باشد با دیدن عکس

ها  ها است: ما از ورای عکسدلیل شفافیت عکسشود که این بهکند و همان احساس حضور برایش تداعی میتصور می

ها، ارتباطی نزدیک با  هایی به دنیای واقعی عمل کرده و از ورای آنبۀ دریچهمثاها بهعبارت دیگر، عکسبهبینیم.  می

برقرار می نور طبیعی محیط گرفته شدهعکس شود. واقعیت  نصیرالملک که در  و  های مسجد  واقعیت، وضوح  از  اند، 

این عکس که  برای کسی  برخوردارند.  را مشاهده میشفافیت  از حضور در  ها  واقعی  تداعی  کند، احساس  این محل 

های مسجد نصیرالملک  بیند. در عکسخشت مسجد نصیرالملک را با شفافیت میبهشود و واقعیت معماری در خشتمی

ترکیببه بالا، شاهد  به   زمینه و پسشدن عناصر پیشدلیل وجود عمق  در  نیت عکاس  و  زمینه هستیم که خواست 

های درخشان، گرم و سرد در واقعیت و وضوح تصویر نقش ند. رنگ کآوردن شفافیت فضاهای اطراف را نمایان میچشم

له از منظر  ئضروری است این مس ،بنابراین های مسجد نصیرالملک بازنمایی از آن است.عبارتی، عکسبسزایی دارند. به
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رسی  ساخته، مورد بررسانه عکاسی مشخص    ۀ عنوان خصوصیت اصلی و متمایزکنندکندال والتون که شفافیت را به

مختلفی    عواملرسد، درک مخاطب، نوع ارتباط و دریافت حسی او از واقعیت بستگی به  ظر میندقیق قرار گیرد. به

واقعیت را  از  تواند تصمیم بگیرد که کدام جنبه  د. اگر مخاطب نتواند بفهمد که عکس چگونه تولید شده است، نمیندار

است درجه شفافیت یا کدربودن عکس را در ذهنش تنظیم کند و  مخاطب ممکن  آنگاه  تواند ببیند.  از ورای عکس می

روش   ثیرگذار است. أشناختی مخاطب نیز تبخشد. در ارتباط با واقعیت، تجربیات حسی و روانببه آن رنگی از واقعیت 

  ، گراقع شفافیت در آثار عکاسانه وا  ه تحلیلی است، زیرا هدف آن، بررسی همه جانبه نظری-تحقیق در این پژوهش توصیفی 

های  گرایی در عکسو همچنین وجود این واقعها از منظر والتون  گرایی در عکسواقع  و  رسانه عکاسی و واقعیت«،  ۀ»رابط

 مسجد نصیرالملک است.

پژوهشگران معاصر در ایران صورت گرفته    ۀ وسیلها در عکاسی بهها و تألیفات کمی در زمینه شفافیت عکسپژوهش

ی  »نقش تکنولوژی در رابطه  نامۀ خوددر پایان  ( 1390)  رادهای ذیل اشاره کرد: ازهرین به پژوهشتوامیان می  آنکه از  

واقعیت در رسانه و  بازنمایی  دیگر رسانهمیان  و  از جنبهای دیداری معاصر«، سینما  بر  أت  ۀ های دیداری  فناوری  ثیر 

و    گردیده،   مندی ظهور هستی از منظر هایدگر و ماهیت تکنولوژی مطرح. تاریخندکبررسی می  را  بازنمایی و واقعیت

. در  شده استعنوان ملتقای فلسفه و رسانه پرداخته  ، و به ژان بودریار بهشدهلوهان توجه    در مباحث ارتباطی به مک

قابلیت تکثیر فراوان تصویر، اشاره  های شبیهتحلیل فناوری و ابزارهای آن، به ویژگی   ۀو رابطشده  سازی دیجیتالی، 

 گردد. میان بازنمایی تصویری و مرجع آن در واقعیت بررسی می 

مقوله  ،  »مقایسه مقوله بازنمایی در دو رسانه عکاسی و نقاشی«با عنوان  نامه خود  پایان  در   (1386)  د مقدمنژاایرانی

د. بازنمایی طبیعت و هنر  ن کبررسی می  را  شناسی، و مقوله هنر از دیدگاه افلاطون و ارسطوبازنمایی از جنبه اصطلاح

های  و نمونهگردیده  های این دو مقایسه  د، نظامنگیررار میدوره رنسانس، و سیر تطور نقاشی به عکاسی مورد کنکاش ق 

 اند. مورد تأکید واقع شدهثر نقاشی و عکاسی أثیر و تأآن در تاریخ هنر، و ت

 گیرینتیجه

« خواهیم  بسیار  هایتغایی«، بلکه »واقعی یک »واقعیتنه  فرهنگی دارد، دیگر  -به اینکه »واقعیت« پایگاهی تاریخی   نظر

کند.  بریم، یک چارچوب ارجاع خاص یک جهان خاص را تعریف میسر میشمار بههای بیداشت. ما در عصر جهان

و یکسانمسلم ارجاع خاص خودمان،  از  انگاری چارچوب  ما  راهبردی است. تصور  واقعیت، یک خطای  با  آن  گرفتن 

ایم. این جهان و این  فرهنگی برساخته-تاریخی   هایواقعیت، طفیل و وابسته جهانی است که ما آن را به میانجی سنجه

برساخته است. از این نظرگاه، درجه صدق و کذب یک چیز به ادراکات ما بستگی    «واقعیت، »یک جهان و یک واقعیت

گونه  شود بدیننظریه شفافیت نامیده می   دارد. والتون در مورد عکاسی مدعای شایسته و درخور خود را که اصطلاحاً

ازد که اختراع دوربین عکاسی موجد شیوهای نوین در ساخت تصویر شد. این ابزار نوین شیوهای تازه را به سمطرح می

گونه که در لحظه نگریستن به عکس همان چیزهایی  ارمغان آورد که باعث تغییر و تحول در »شیوه دیدن« شد، بدین

ها  ها با جهان تماس ادراکی داریم، عکسز دریچه عکسبینیم که دوربین ثبت و تصویرشان کرده است. بنابراین ما ارا می

 شفاف هستند.

کند، زیرا اگر  والتون ارتباط میان عکس و صحنه به تصویر کشیده را »وابستگی طبیعی، مبتنی بر طبیعت« توصیف می

نظریه شفافیت  کند. والتون این رابطه سببی و علّی میان عکس و سوژه را دال بر  صحنه تغییر کند عکس هم تغییر می 



ها ما را در تماس ادراکی با جهان  های گوناگون عکاسی نباید این قابلیت مهم که عکسدارد ظرفیتو اظهار میداند  می

کند و اطلاعات  دهند مخدوش کنند، حتی هر عکس فوری تیره و بد نور خورده که تفصیل اندکی را تصویر میقرار می

را عرضه می به متمایزترین وجهی  تواند مدارد، میاندکی  از شفافیت در عکاسی، که  باشد. منظور  قابلیت  این  دعی 

نیازمند    ءدیدن یک شی کند، همین است.  گرایی ارائه میترین توجیه را برای سخن گفتن از واقععکاسانه بوده و مهم

رهای شخص دیگری  توسط شخص تحت تاثیر باو  ء بنابراین اگر تجارب دیداری شیت؛  برقراری رابطه سببی با آن اس 

بینیم، زیرا پس از گذر از صافی ذهن  د. به این دلیل است که ما اشیاء درون یک تابلو را نمینرود، از بین مینقرار بگیر

ها این امکان  های مصنوعی شبیه هستند و از دریچه آنها به چشم نقاش در برابر دید ما قرار دارند. به باور والتون عکس

باشیمشوبرای ما مهیا می با اشیاء دیداری داشته  از تماس ادراکی میانجی شده  بنابراین دیدن    ؛ د که نوع صحیحی 

خیری، دیدن انفجار یک سیاره  أنگهبان از طریق دوربین مداربسته، تماشای رویدادهای ورزشی از تلویزیون با پخش ت

تفاوت اساسی در   ای »دیدن« هستند.های خوب دیگری برتر از طریق دوربین نجومی نمونهشیها سال نوری پ میلیون

به ناهمگون  رسانهباورهای  از خاستگاه  و عکس  آتصویر  ناشی مینای  به عکسها  ما  واکنش  درست همان  شود.  ها، 

شود که به تصویر عکاسانه  از منزلت و مکانت خاصی ناشی می  ،عبارت دیگررود، بهانتظاری است که از این رسانه می

فرد و یگانه عکاسی را در اختیار  ، تنوع خاستگاه تصویرها امکان شناخت بهتر نقاط قوت منحصربهبنابراین  ؛منسوب است

 .دهدما قرار می 

های رنگی، این مکان را به  مسجد نصیرالملک شیراز یکی از معدود مساجد جهان است که طراحی داخلی آن با شیشه

ی  هاعکسرود.  شمار میهایش بهواسطه عکساخته شده بهیک اثر هنری تحسین برانگیز تبدیل کرده است، و مکانی شن

ها  ها، بر شفافیت آندادن عکسبر واقعی نشان؛ این نکته علاوهاندشدهمسجد نصیرالملک در نور طبیعی محیط گرفته  

ر  ها و احساس حضور د، واقعیت و شفافیت عکسدن نیبیم ها را  برای کسانی که این عکس  خصوص هبنیز افزوده است.  

کنندۀ بازی نور و رنگ در مسجد  نواز و خیرهکه معماری و سازه و زیبایی چشمطوریبه  ؛ شوندمحل مسجد تداعی می

شمار  از مسجد به  هاییها درواقع بازنماییبینند. عکسنصیرالملک را با وضوح و شفافیت بالایی جلوی چشمان خود می

های مسجد  رابطۀ عکس و واقعیت در عکس  روند و از عمق بالایی برخوردار هستند. نکته آخر اینکه منظور از بررسی می

های مسجد  از طریق تصویر بوده است، و این مهم در تصاویر و عکس  های وجودی آنآوردن واقعیتنصیرالملک به چشم

  خوبی بازتاب یافته و محقق گردیده است.نصیرالملک به
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