
 

 

 دولوز  ژیل فلسفه بر مبتنی رنگ در نهفته نیروهای طریق از نقاشی خوانش

 

 چکیده 

  را  نقاشی   کار  دولوز .  دارد  جای   بیستم    سده   اندیشمندان  ترینمهم  میان  در   فرانسوی،  معاصر  فیلسوف  دولوز  ژیل

.  دانست  نیروها  شناسی زیبایی  توانمی  را  او  شناسی زیبایی  اساس  درواقع،.  داندمی  ناپذیررؤیت  نیروهای  کردن   پذیررؤیت

  تصرف   بلکه  ها،فرم  بازتولید  یا  خلق   نه  هنر  در  او  نگاه  در.  گذارندمی  ماده  بر  که  آثاری   خلال  از   نیروها  کردن  پذیررؤیت

  مستقیما    بلکه  مغز  واسطۀبه  نه  توانندمی  که  حدی   بیشترین  سویبه  را   نیروها  خواهدمی  دولوز.  دارد  اساسی  اهمیت  نیروها

  از  پژوهش  این   انجام   برای.  کند  ارزیابی   مستقیما    را   هاآن  کهآن  جای به  دهد،  سوق  کنند  عمل   عصبی  سیستم   روی  بر

  حاضر،   پژوهش  موضوع  که  این  بهباتوجه.  است  نموده   انتخاب  را   کیفی   نگرش  پژوهشگر، آن،  هدف   و   پژوهش  صبغه  دید

  شناسایی   هدف   و  است  پرداخته   نقاشی   روی   بر  دولوز  ژیل  های دیدگاه  بررسی  به  فلسفه   و   هنر  در   ای رشتهمیان  صورتبه

  را   تحلیلی   توصیفی   رویکردی  ماهیت،   لحاظ   به  حاضر   نوشتار   بنابراین،  است؛   نقاشی   و   دولوز  فلسفی   تعاریف   میان   ارتباط 

 هدف   به  نیل  برای  پژوهشگر  نهایت  در.  است  اىکتابخانه  مطالعات  براساس  هاداده  گردآوری  روش  و  بردمی  پیش  به

  بساوشی،  فضاهای   بیان  ها، رنگ   واقعی    بیان    های شیوه  بررسی  هنر،  و   فلسفه  باب  در   دولوز  اندیشۀ   به  پرداختن   با  پژوهش

  پردازد. می  سازد، برمی  را   نقاشی   قدرتمند   های کنش  هاآن  ترکیب   که   ها رنگ   روابط  بیان  به  بصری  و   بصری  ـ  ای لامسه

     کند. پیدا  دست تصویری واقع  امر یک محض  جایگاه به که برساند  نتیجه این  به را خود  مخاطب نهایت، در  تا

 اهداف پژوهش: 
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 مقدمه 

و    یاست که چندان معرفت   یاگونهبه  یشیدنهنر قدرت اند  ؛یســتن  ی و داور  یممفاه  یی،در باب بازنما  یزیهنر، چ

ن  خدمت   در هنر    ی. سح   تجربهو    احساس   با  کردن عمل  .است  رگذرانهی تأث  شتریب  بلکه   ست؛ ین  ی عقلان   یست، جهان 

  ی زبان و ساختار یجووجست ،تنها هدف هنر .اســت کردهاکار ین بلکه فراتر از ا یست،جهان ن ییبازنما یا یرگریتصو

ئی  مرـ    یتبا واقع   گرید  را یز  ندارد؛ جز خود    ی و مرجع  یتاســت که هو  یریتصو  یافتن   ی هنر در پ  ؛ مختص خود است

  یروهای ن  ست یبایمهنر  یست،  ن  یگرد  ید شا  یست،ابداع فرم ن  یاو    ید هنرها بازتول  تمامی   مسئله ست. در کل  ی مرتبط ن  ـ

  کردنمی ترس»نه    :دیگویم   کله  پل   که   طورآن  .شوندیم  احساس   ئهکه منجر به ارا  یروهاییهمان ن  ید.نما  ئی را مر   ئینامر

  ارائه  یبرا  روز  دواست که    ئولیتیمس  ین. ایدنما  ئیرا مر  یرمرئیغ   رامو  کوشدیم  یکردن«. نقاشــ  ئیبلکه مر  ،امر مرئی

اصرار  یاثر هنر  یک بر هنرمند  اســت  یرون  یان م  یکنزد  رابطۀ اما    دارد. ،  احســاس چگونه  باره    ینا درروز   دو  ؟و 

  یرو ه نکهرچند    .بر بدن وارد شود  یرویین  ،از موج  یانقطه  در  یدبا  ید،آدر وجود    احساســی  که  این  ی: »برادیگویم

که    یروهاییمتفاوت از ن  کاملا   یزیچ   احساس  رایز  شود؛یمکه احســاس    یستن  یرون  ین اما ا  ،شرط احســاس اســت

و   ،شودیمسخت  یارکار بس  ندکن یدنی شن یا یدنیزمان را د خواسته شود کهاگر  .«دهدیم ارائه است هاآنمشروط به 

  ، طور مثالهب  ؛ندکن  یجادا  یرمغا  یحواس را بر هنر  یگراز مفروضات د  یرویین  خواسته شودکه  است    زمانی  ناز آ  ترسخت

 ـنقاش  ـ یدنیرا د یغ و ج یدنی رنگ را شــن    .ندکن  ی 

بر    ثارشان آ  یهایژگیو  زپنهان را ا  یروهایکردن نو مرئی  کند یم  یاد   ی گوو وان    سران  میله،  فرانســوا  ثاردولول از آ

ا  .شمردیم را  دولول  منظور  لش  بیناســکات  زمان  ییهادهی پد  یدبا  ی»نقاشــ  داردیم  یانگونه    ، صدا   ی،لَخت   ،مثل 

بر خلاف    مدرنپست  ینقاشــ  .کند  ریدارپذی دچشم قرار ندارند را    یدرس را که در د  یروهایی و خلاصه ن  ی حرارت  یفیات ک

اشکال    گونۀرا به  یروهان  ، کردیم مدرن که ابداعشان    اشیو برخلاف نق   کردیم  یدرا بازتول  هاصورتکه    یککلاســ  ی نقاش

 (.138: 1383لش، )  «آورد یمدر

بررسی پیشینۀ پژوهش حاکی از آن است که تاکنون اثر مستقلی با این عنوان به رشتۀ تحریر درنیامده است. آثاری  

( آفریین  است.  انجام شده  دولوز  نظریه  بر  تکیه  با  معاصر  نقاشی  بررسی  پایان1393دربارۀ  در  عنوان  (  با  خود  نامه 

های  شناسی دلوز به جای تمرکز بر ویژگیشی معاصر« بر آن است زیباییشناسی دلوز و فرایند آفرینش نقا»زیبایی

عنوان  ها بهها متمرکز است. نسبتفرمال ابژه و کیفیات و حالات مؤثر بر سوژه، بر واقعه رویداد و به عبارتی بر نسبت

ای به بحث وضوع اشارهبخشند. در این پژوهش به فراخور م یک رابطۀ بیرونی و تعین بخش دو طرف رابطه را تعین می

های منابع  خوانش رنگ در نقاشی نشده است. لذا در پژوهش حاضر که به روش توصیفی و تحلیلی و با تکیه بر داده

 شود. ای انجام شده است به این مقوله پرداخته میکتابخانه

 ی ریگجه ینت

  داستانی   دیگر  اینجا  در  ،رسدیم  نظربه  آن چه  زعمبه فلاسفه فرانسوی قرن بیستم است.    نیمؤثرترژیل دولول یکی از  

  آسمانی   یها احساس  از   نظمی  با  رابطه   وارد  و  اندشده  خلاص  شانبازنمایان  نقش  از  فیگورها  ندارد؛   وجود   کردننقل  برای

  آنجا  تصویری،   خداناباوری  یک  کرد:   کشف   مذهبی   تمایل  در  تر شیپ  مسیحی   نقاشی   که  است   چیزی  آن  این   . اندگشته

  همچنین   و)  خدا  با  شود.  بازنمایی  ستی باینم   خدا  که  باشد  داشته   میل   ایده  این  به   ی اللفظتحت  طوربه  تواند یم  آدمی   که

  کشیده   و   بلند  کهیدرحال فیگورها. اندرهاشده بازنمایی  طلب   از  حرکات   و  هارنگ   خطوط،(  دوزخ   حتی   و  باکره  مسیح،  با



  بازنمایی برای چیزی دیگر هاآن .اندگشتهرها  ونیگوراسیف  از هرگونه اندشدهافتاده  شکل از و دهیچی پدرهم یا ،اندشده

  خودشان،   در   ترتیب،بدین  .کنندیم  کلیسا  موجود  رمزگان  به  ارجاع  به  معطوف  را   خود  حوزه  این  در   زیرا  ندارند؛  روایت   یا

  عبور   به  ملزم  چیزهمه  زمینی،  یهااحساس  یا  دوزخی  اسمانی،  یهااحساس  ندارند؛  هااحساس  مگر  چیزی  با  رابطه  دیگر

  مذهبی   تمایل  گفت  توانینم  نیبنابرا  ؛است  شده  نقاشی  دنیا  یهارنگ تمام  در  مذهبی  تمایل  است؛  شده  رمزگان  میان  از

  را   رهاسازی فیگورها  مذهبی  تمایل  که  گفت  باید  برعکس،  اتفاقا   کرد؛  تقویت  گذشته  نقاشی  در  را  ونیگوراسیف   که  بود

  ون یگوراسیف   کنارگذاشتن  که  گفت  توانینم  همچنین  .ونیگوراسیف   هرگونه  از  رها   فیگور  رمنتظرهیغ   وقوع  ساخت؛  ممکن

  و   ها عکس  هجوم   و  محاصره  مورد   مدرن   نقاشی  خلاف،  بر  است.   ترساده  بسیار  مدرن   نقاشی  بازی« برای»  یک  قالب  در

  اشتباه   این  درواقع،  دارند.  قرار  نقاشی  بوم  روی  بر  کند  شروع  را  کارش  نقاش  آنکه  از  پیش  حتی  که  است  ییهاشهیکل

  مملو  بالقوه  طوربه  ترشیپ   صفحه   تمامی.  کندیم  کار   نخوردهدست  و   سفید  صفحه   یک  روی  بر  نقاش   کنیم   فکر   که  است

  از   دارد   وقتی  بیکن   که   است   چیزی   همان  قا  ی دق   این  کند.  دوری  ها آن  از  باید   نقاش   که  است  شده   کلیشه   نوع  همه  از

  که   است   چیزی  آن  این  نیست،   ند یبیم   شخص  آنچه  از  ونیگوراسیف   یک   این  دارد.   اشاره  بدان   کندیم  صحبت   عکس

  که  است  خطرناک  روازآن  بلکه   است،  فیگوراتیو  امری  که   نیست  خطرناک  خاطر  بدین  امر  این  .ندی بیم  مدرن   انسان

  مذهبی،   تمایل  به  کردنپشت  با  مدرن   نقاشی  یابد.   تسلط  نقاشی   بر  طریق  این  از   و  کند  حکومت  بینایی  بر  خواهدیم

  حوزه   انگار   قضا   از   که   ونیگوراسیف  از   گسستن   در   را  خود  کار  نمودها،   زعم به  عکس،  سوی  از  شدن   محاصره  عوض   در   ولی

  است؛   دشواری   این  بر   گواهی  خود  انتزاعی،   نقاشی   کرد.   دشوارتر  بسیار   ندارد،   خلاصی   آن  شر   از   و   است   نقاشی   اختصاصی 

 (.1393)دولول،   بود ضروری ونیگوراسیف قید   از مدرن  هنر رهاکردن برای انتزاعی  نقاشی العادهفوق کار 

که به رنگ داشتند    یکردیها با روبود که آن  ینمطرح شد در کل ا  ها ستیونیامپرسه  یعل   سران   یکه از سو  ی نتقادا

  دوام یب  یگاهیدر جا   هاآن  ین کهمونه، ا  یعنی  هاآن نمونه    یناحساس را مغشوش کرده بودند و در مورد بهتر  یگاهجا

  ی ها ینقاش ین .. در ا.کنم یل تبد هاموزهو بادوام مثل هنر  ثابت  ی را به امر یونیسم امپرس خواستم یم »من  : ماندند ی باق 

به    سرانکه    یایبادوام  یا ...« قوام  شدیمعلاوه    ی نقاش  یت به کل  یددر زمان حاضر با  یارچوبچه   یزو ن  ،قوام  یک   ،مونه

سوی  احساس به  هوضوح ک  یگاهو جا   ،هارنگ   یکردرو  ی،ساختار نقاش  یریدر جهت موافق ماده تصو  زمانهمدنبال آن بود  

وضوح و    یکبه    یدنخواست رس  توانیم   یزن  یکنب  در  .(Rewald, 1978: 211)  ردیگیمقرار    شود یمآن سوق داده  

  ین او ا  و  دهد یم قرار    یانتزاع   یونیسمکه در مقابل اکسپرس  یونیسمنه در مقابل امپرسرا    که خود او آن  یافتدوام را  

  ی معتقد است که نقاش  یتوجهقابلبه طرز    یکن ب  .داندیم و ماده    ال یمترمربوط به    یز از هر چ  یش را پ ی  بادوام  ی هاامکان

  یا به چارچوب    یاداما امکان دوام ز  .بالاوضوح  یک و هم    یهم به استمرار طولان  یدنرس  یاست برا  یاواسطه  روغنرنگ 

 دارد. یبستگ  یزن ها رنگ خاص به    یکردهای به رو یزو ن بستلیم

  چیز در پرسپکتیو از همه  قراردادن تا طبیعت را از طریق استوانه، کره، مخروط و   خواندیفرامنقاشان را   سران همچنین  

  نه  .کنندیم  نگاه  موهبت  یک  همچون   مسئله  این  به  که  کنندیم  اشتباه   انتزاعی  نقاشان  شود یم  احساس  درآورند،  کار 

  که   خاطر  این   به  همه   از  ترمهم  بلکه  ،گذاشتیم   مکعب،  ی استثنابه  احجام،  بر  را   تأکید   سران   که   خاطر  این  به   فقط

  ترمینولوژی،   این  به  . نظرکندیم   مطرح  را   هندسه   از   متفاوتی  کاملا   کاربرد   نقاشی،  رمزگان  نوعی   از   استفاده  جایبه  سران

  که   است   روابط زبان قیاسی رقمی. زبان   کاربردی  نه  و ،  کرد  ابداع   را  هندسه   از  1قیاسی   کاربردی سران  که   گفت   توانیم

 
1 analogic 



اینجا    و  شودیم   لیقبنی ازا  و  ، هاغیج  و  هانفس  ،2و اشارات   ایما،  انگریب  حرکات   شامل گفت شاید مفهوم    توانیمدر 

  هنر اعلای نمونه طور کل باشد که ما را قادر به فهم ماهیت زبان قیاسی یا نمودار خواهد ساخت. نقاشیمدولاسیون به

  یک   میان  از  گذشتن  با  :ابدییم   را  خودش  زبان  یا  و  شودیم   بدل  زبان  به  شکل  یا  فرم  طریق  از  قیاس  است.  قیاسی

  ؛رندیگ یم   را   پرسپکتیو  جای   که   سطوح   پیوند   یا   اتصال  سطوح،   دارد:   بُعد  سه   قیاسی،   زبان   ک ی  ۀ مثاببه  نمودار. نقاشی 

بدن.    و   نور؛  و  سایه   کنتراست  و   روشنسایه  ارزش،  روابط  کردنسرکوب  به   دارد  گرایش  که   رنگ  مدولاسیون   رنگ،

  متغیر   قالبی  همچون  باید  کند.پیدا    قیاس   قانون  عنوانبه  را  خود  تکنیکی  فرمول  و  حقیقی  معنای  ستیبا یم  مدولاسیون

گونه  نیست،  کاری  روشنسایه  در  یکاربرجسته  با  تضاد  معنای  به  صرفا    که  کند  عمل  پیوسته  و   از   تازه  ایبلکه 

  قراردادن   با دانست. سازان عمدۀ   کار بتوان شاید  را رنگ  مدولاسیون این و  کندیم ابداع را رنگ ۀلیوسبه ی کاربرجسته

  مدولاسیون   ،شوندیم  آورده  هم  گرد  رنگی  طیف  نظم  طبق   که  ییهارنگ ته  ارزش،  روابط  جایبه  هارنگ ته  یجوارهم

  عمودی،   و  افقی  سطوح  ژهیوبه  و  سطوح  آن  در  که  انبساطی،  کرد  خواهد  تعریف  را  انقباض  و  انبساط  از  دوگانه  حرکتی

  حجم،   به  و   بدن،  به  چیزهمه  آن   طریق  از   که  انقباضی  زمان،  همان   در  و  ؛ اندشده  ادغام   هم  با   حتی   و   متصل  هم   به  قا  ی عم

  چنین  طریق از. (Doran, 2001: 178) ردیگ یم  خود به را   سقوط یا تعادلعدم  نقطۀ یک  نقش و است  شده بازگردانده

احساس  ،  سران  قول  به  ؛ابند ی یم  دوام   و   صراحت  ها احساس  و   شود یم  درک قابل  و  محسوس  هندسه   علم   که  است  نظامی 

 نقاشی.  به نمودار از یعنی  4واقع  امر به 3واقع  امر امکان از  گذار بیکن،  فرمول  از پیروی  به یا  و« شودیم  »محقق

 : فهرست منابع و مآخذ

 .ی تصویری تا متن. تهران: نشر مرکزهانشانه(. از 1384حمدی، بابک. )ا

 بیستم. ترجمه: مریم چهرگان، تهران: نشر نظر. (. شورشیان هنر قرن 1389، لوردانا. )پررمزانی

 .زاده، تهران: نشر روزبهان(. فرانسیس بیکن: منطق احساس. ترجمه: بابک سلیمی1393دولول، ژیل. )

 (. فلسفه نقادی کانت، رابطه قوا. ترجمه: اصغر واعظی، تهران: نشر نی. 138۶دولول، ژیل. )

 . یا رفویی، تهران: نشر رشد آموزش. ترجمه: پوها یانج یم(. 1389دولول، ژیل. )

 .(. فلسفه چیست. ترجمه: محمدرضا آخوندزاده، تهران: نشر نی1393و گفتاری، ف. )  دولول، ژیل

 انتشارات علمی فرهنگی.  (. دولول. ترجمه: فریبرز مجیدی، تهران:139۶دیو، ر. )

 .نشر مرکز(. ژیل دولول، ترجمه: رضا سیروان، تهران: 1395، کلر. )کول بروک

 ، تهران: نشر ققنوس. انیبه . ترجمه: شاپور سمیمدرنپستی  شناسجامعه(. 1383لش، اسکات. )

 .ژیل دولول. تهران: نشر ناهید  دربارۀیی وگوگفت(. دولول، ایده، زمان،  139۶مشایخی، عادل. )
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