
 

 

 ی شناس اسطوره شناختی سینمای ایران با رویکرد گونه مطالعه 

 

 چکیده 

ها در قالب فیلم بوده است. در این  ها برای روایت آنگو همواره در پی یافتن بهترین داستانای قصهعنوان هنر و رسانه سینما به 

سازان ای توانستند بیش از دیگر انواع داستانی، توجه مخاطبین سینما را به خود معطوف کنند، فیلم های اسطورهداستان   ،میان

در  سینمای ایران  ای زدند.  های اسطورهها، شروع به ساخت فیلم ی و تنوع این داستان یوافر بینندگان از سو  ۀبراساس همین علاق

. نخستین کارگردانان ایرانی با اتکا به منابع غنی بوده استمیان دیگر کشورهای جهان از پیشروان این گونۀ سینمایی 

تجربه  نخستین  در  ایران،  فیلمادبیات کلاسیک  به ساخت  داستانهای سینمایی خود دست  با  زندگی  هایی  از  هایی 

فیاسطوره  دیگر  نیز  ایشان  از  زدند. پس  ایرانی  اسطوره،  لم های  کارکرد  و  اهمیت  به  آگاهی  بدون  یا  با  ایرانی  سازان 

داستان فیلم همین  با  مضمونهایی  یا  کردند.  ها  تولید  توصیفیها  پژوهش  این  تحقیق  رویکرد  -روش  با  تحلیلی 

در  پذیرد. ما  ای و سینمایی صورت می مطالعات اسطوره  ۀ ای حوزشناسی است که براساس منابع معتبر کتابخانهگونه

ای« در »اسطوره   ۀنام گونای مستقل بهتوان گونهشناختی، میکنیم که براساس معیارهای گونهاین پژوهش ثابت می

ها متمایز و مشخص کردند. از دیگر سو با تعریف این  ها از دیگر فیلمگونه فیلمسینما تعریف کرد تا براساس آن این

المللی  های بینعرضه در عرصه های فاخر و قابل جدیدی در تولید فیلم   توان مسیرسینمایی در سینمای ایران، می  ۀگون

ای کهن و های اسطورههایی با داستانبر آنکه باعث مجزاکردن فیلمدر سینما، علاوه   اسطوره  ۀگشود. بازشناسی گون

های  انان با این پایهگردد بلکه سبب آشنایی نوجوانان و جومطالعات سینمای می  ۀها در حوزحتی مدرن از دیگر گونه

 گردد.فرهنگی جامعه نیز می 

 اهداف پژوهش:

 .انیرا ی سینماای در ره سطوا ی هالمیف شناختیگونه تمشخصا و  هایژگیو  . تعیین1

 سینمایی.  گونۀ ینا با نیایر ا نناداگررکا دادن قسوو   دن. آشناکر2

 سؤالات پژوهش:

  چگونه  انیرا  سینمایی  ی ها فیلم در    نیایرا  ی هاره سطوا  رحضو   کمیتو    انمیز   یا   انیرای در اره سطوا  ی سینما   . سابقۀ1

 ست؟ا دهبو

 چیست؟ مستقلای گونه  رتصوبه انیرا ی سینمادر   رهسطوا گونۀ ی ها. ویژگی 2

 

 .گونه سینمایی، فانتزی ، اسطوره، سینما ها:کلیدواژه 

 



 مقدمه 

های طنز  برای هنر سینما بوده است. روایت داستان های جذب مخاطب  ترین راه گویی همواره یکی از مطمئنقصه

گویی محبوب مخاطبانش بود، اما دیری نپایید که هم مخاطبین سینما در پی دیدن کوتاه نخستین قدم سینما در قصه 

  های بلند بودند و هم سینماگران مشتاق کسب درآمد بیشتر از این راه شدند. »بنابراین اگر سینما هایی با داستانفیلم

اش نیست، بلکه طرز نقل داستان و نمایش زندگی در سینما، هم دل  ریشه دوانده است، به سبب شاهکارهای هنری 

گویی  از همین روی باید سینما توانایی فنی خود برای قصه   .(5:  1387  ،انگیزد« )نایتتماشاگر و هم تخیل او را برمی 

های  ی زیاد سعی در جبران این کاستی نمودند. انتخاب قصه داد. پس صنعتگران سینما با سرعتبلندمدت را ارتقا می 

هایی رفتند که هم مخاطب  دیگر سینماگران بود، به همین دلیل به سراغ داستان  ۀدغدغ  ،پسندبلند مناسب و مخاطب 

های کهن انها بود. داست ها در سینما، بیش از دیگر داستانها آشنا بود و هم قابلیت روایی آن پیش از تولد سینما با آن

به مختلف جهان  فیلم ملل  ساخت  برای  سینماگران  انتخاب  نخستین  اروپاییان،  سابقویژه  بود.  سینمایی  بلند   ۀ های 

های کهن اروپایی رفته، داشت تا به سراغ داستان فرهنگی زیاد اروپا نسبت به آمریکا، سینماگران آمریکایی را نیز وا 

اروپایی تبار خود را جذب این هنر و صنعت کنند و هم با صدور این    1ی روها نمایها را به فیلم تبدیل کنند تا هم سآن

وپا  مند کرده و از این نمد کلاهی برای خود دست ها را به سینمای آمریکا علاقه گیر آن ها به اروپا، مخاطبان سخت فیلم

اند، چراکه وی  سینمای داستانی لقب دادهساز آمریکایی را پدر  فیلم  2کنند. اغلب مورخین سینما، دیوید وارک گریفیث 

 .(33: 1387 ،های داستانی بلند بود )نایتسینماتیک و تولید فیلم  ۀ نخستین راوی داستان به شیو

 توانستی نمبلکه در کشور هندوستان جشن گرفت نیز    نیزم  رانیاسینمای ایران که تولد خود را نه در جغرافیای  

سپنتا، اردشیر ایرانی و  .  فروبنددی این هنر در خاستگاه اولیۀ آن یعنی غرب،  افزاررم ننگاه خود را از ساختار سخت و  

ها و بازیگران  هایی با داستانبار دست به ساخت فیلمآوانس اوهانیانس، سه کارگردان ایرانی بودند که برای نخستین

م »دختر لر« را براساس داستانی از »عبدالحسین  ایرانی زدند. اردشیر ایرانی یا بهادرخان، نخستین فیلم ناطق ایرانی با نا 

ای مضمون آن را مضمون یا تمی اسطوره   توانی مای نبود اما  این فیلم دارای داستانی اسطوره   هرچند سپنتا« ساخت.  

تا  ی داد نفساعتمادبه داشت،  عهدهبهۀ آن را ناملمیفدانست. موفقیت این فیلم در ایران و هند، به سپنتا که نویسندگی 

ای بزند. وی به سال  با داستانی اسطوره   بار  نیاساخت فیلمی  با تکیه به سابقۀ آموزش و کار در تئاتر خود دست به  

فیلم سینمایی »فردوسی« را به مناسبت برپایی کنگرۀ جهانی فردوسی و رونمایی از بارگاه جدید وی به سفارش    1313

از همه   میان  این  در  آنچه  ایران ساخت.  برای چنین گونه  ترمهمدولت  تعاریف مشخص  و  نبود حدود  ای در است، 

  ها آن ها دست به ساخت  ی این نوع فیلمشناختگونه دون آگاهی از مختصات  ، بسازانلمیفسینمای ایران است. اغلب  

ی و  ناآگاهای، حاصل همین  ی اسطوره هالمیفهای ایرانی در  های اشتباه از اسطوره ها و روایت. بیگمان تحریف زدندیم

ۀ  صدسااعی ایران در  البته عدم نظارت مدیریت سازمان سینمایی کشور )در مفهوم عام آن( بوده است. تحولات اجتم

گونۀ سینمای   اختصاصاًبر روی سینمای اجتماعی ایران )  تنهانهبا رشد و نمو هنر سینما در ایران،  زمانهم اخیر یعنی  

اسطوره    ن یمابها، تمایز  ای نیز سایه افکند. پرسش و تشکیک دربارۀ چیستی اسطوره سیاه( بلکه بر روی سینمای اسطوره

و مخاطبان سینما را    سازانلمیفهایی بودند که ذهن  های نوظهور، همگی دغدغهن به اسطوره و نااسطوره، اهمیت داد

  ژه یوبه، نقطۀ عطفی در سیر تطور همۀ هنرهای مدرن  1357کردند. پیروزی انقلاب اسلامی در سال  مشغول می  توأمان

 
1Film goers  : رود.کار می ههای سینمایی بمندان پیگیر فیلمادبیات سینمایی که در مورد علاقهها، اصطلاحی در سینما رو 

2 David Wark Griffith 



پهلوی دوم، ظهور و رشد کرده بودند،    های حکومتسینما بیشتر از دیگر هنرهای امروزی که در سال   چراکهسینما بود.  

 رو بود.اساسی، »اسطوره چیست« روبه  سؤالدر جلب و جذب مخاطب موفق بود. حال سینمای اسطوره با 

 سینمایی   گونه یا ژانر  اجتماعی، احساسی، جنایی، تاریخی و...،های  پردازان سینما، برای هر یک از داستان نظریه 

مؤلفه  و  کرده  تعریف  گونهمشخص  نمودندهای  معین  را  یک  هر  فیلم  ،شناختی  از  دسته  آن  روایت  اما  به  که  هایی 

و مدرن میاسطوره  راهای کهن  زمر  یا  پردازند  فانتزی های گونهفیلم   ۀدر  داده  3ی  یا   قرار  قهرمانان  نوع  به سبب  یا 

. ما در این پژوهش سعی در اثبات این  اندی نموده بندطبقه  4یلی تخ-های علمیدر گونه یا زیرگونه   ،هاهای آن اسطوره 

باتوجهفرضیه  اینکه  نخست  داریم؛  داستان ها  فعال  اسطوره به حضور  ادبیات کلاسیک  های  داستان  ایران ای  یا  های  و 

)اقتباس( شد تولیدات سینمایی می از آن  ۀبرگرفته  اسطوره توان گونهها در  بای مستقل تحت عنوان  های ا مؤلفهای 

 ۀ حاکم بر فلسف   5گرای تعریف کرد. دیگر اینکه رویکرد خرد  ایرانسینمای    ی هاگونه  گری مخصوص به خود در کنار د

های باستان های راوی داستان زندگی اسطوره شناختی سینمای مغرب زمین را واداشته تا برای فیلم غرب، مطالعات گونه

های فانتزی قرار دهد. چراکه نوع نگاه مغرب  گونهها را در یکی از زیر بلکه آنای مستقل در نظر نگرفته،  و کهن، گونه 

ها همواره در طول تاریخ زمینِ خردگرا و اومانیسم به اسطوره، با نگاه شرقی آن بسیار متفاوت است. ازآنجاکه اسطوره

به  تمدن بشریت،  و  عزیزمان، جایگاهی هویت فرهنگ  ایران  و  زمین  فرهنگ مشرق  و اخلاق ویژه  اند، داشته   پرورساز 

فیلم ای میتعریف چنین گونه اشتغال جدی  فیلم تواند سبب  این  به ساخت  و رده سازان  با  ها در دسته  ای مشخص 

های متنوع و جذاب باشد که خود سبب جذب جوانان و دیگر مردمان برای آموختن از سینما در مقام عاملی برای  قالب 

ها  پیش این داستان   از کردن بیششناسی و برجسته ی دیگر این گونهیود باشد. از سوبازگشتن به خویشتن فرهنگی خ

پردازی و نقد باز کند و هم سبب  تواند هم جایگاهی مشخص در مطالعات سینمایی اعم از نظریه سینما می   نۀتوسط رسا

و چه    ی ایرانمردم دنیا، چه در وجه مادی و رونق اقتصادی هنر سینما  ۀهایی پرهزینه و فاخر و جذاب هم ساخت فیلم 

ها و  ها و مردمان دیگر تمدن آن اسطوره   ۀایند های زمعنوی آن، برای آشنایی هرچه بیشتر ساکنین تمدن  ۀدر جنب

 ها باشد.فرهنگ 

عنوان شناسی سینما و بهای از منظر گونهسینمای اسطوره   ۀپژوهش تاکنون هیچ تحقیق صریحی دربار  نیازاش یپ

  م یقرمستیای غهایی اندک به این موضوع به شیوهمقالات و کتاب   ،وجودنینپذیرفته است. باا  ای مستقل صورتگونه

 کنیم.ها اشاره می اند که در اینجا به آننقد کشیده  ۀپرداخته و آن را به بوت

خانم الهام باقری در کتاب خود با عنوان »از اسطوره تا تاریخ، از تاریخ تا اسطوره در آثار بهرام بیضایی« به بررسی  

شناسی آن  وجه به گونه هیچاند ولی به رداخته ساز ایرانی، بهرام بیضایی پای در آثار فیلماسطوره و نقش مضامین اسطوره

لم« یف  ای ه هونگ  ای اسطوره   بنیانخود با عنوان »   ۀ خان، در مقالاند. آقای علیرضا قاسم ای نکردهدر سینمای ایران اشاره 

یت اجتماعی  های سینمایی با وضع در سینما و ارتباط گونه  یشناسبه چاپ رسید، به بررسی گونه  « ماه هنر» که در کتاب  

روان  اسطوره شناختی جوامع میو  بازگشت  درنهایت  وی  تکپردازد.  به  بشر  نیاز  را حاصل  به سینمای جهان   بر ه یها 
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5Rationalism   :واژه هنگامی  در اندیشه، رفتار و گفتار است. این   منطقی به معنی تکیه بر اصول عقلی و    مکتب اصالت عقل یا خِردَگرایی یا گراییعقل

کار رود، به معنایِ باور به عقل به عنوانِ  به نیتسگوتفرید لایب  و  باروخ اسپینوزا ،رنه دکارت که در ارتباط با اندیشمندانِ نخستینِ قرنِ هفدهم از جمله 

 اثبات کنند. استدلالِ عقلی و  برهان تنها منبعِ معتبرِ شناخت است. این اندیشمندان کوشیدند تا حقایقِ اصلیِ هستی را از راهِ
 



ها به  ایشان برای سینما در روایت اسطوره   ،کند. در این میانها در زندگی فردی و اجتماعی خود داوری می اسطوره 

: کشف ساختار اسطوره ای  توارت ویتیلا در کتاب خود »اسطوره و سینما ای جذاب اهمیتی ویژه قائل هستند. اسشیوه

در  50  فیلم به یادماندنی« به تحلیل  50  فیلم تأثیرگذار سینما که دارای ساختاری اسطوره ای یا به تعبیری بهتر، دارای  

اسطوره میمضمون  هستند  کمبل ای  جوزف  قهرمان  سفر  الگوی  براساس  وی  سیر 59  :8513  ،)کمبل  6پردازد.   ،)

هرچند رویکرد ویتیلا به سینمای اسطوره به رویکرد    دراماتیک شخصیت اول پنجاه فیلم را بررسی و تحلیل کرده است.

شود. تعریف وی از اسطوره، عام بوده و حتی قهرمانان تبهکاران را نیز شامل می  تر است اما نوع ما در این پژوهش نزدیک 

ای قرار داده است که  های اسطوره فیلم   ۀرا نیز در زمر  7فورد کاپولا  سی« اثر فرانس1وی فیلم »پدرخوانده    ،طور مثالبه

قبول و  های ذیل این بخش ارائه خواهد شد، قابلسینمایی اسطوره که در بخش   نۀبراساس تعریف ما از اسطوره و گو

منتشر    1377ا« که در نشریه مهر به سال  نم ی و س  نوره، دیخود به نام »اسط  دان در مقاله شمول نیست. آقای علی آتیه 

مابین اسطوره و دین در سینمای جهان پرداخته، نقش هر یک را در چند اثر سینمایی بخصوص   ۀشد، به بررسی رابط

نه  »بازنمایی اسطوره عصر طلایی در سینمای تاریخی ایران )نمو  ۀمقدم در مقالآقای امیر هاشمی  بررسی کرده است.

های سینمایی و تلویزیونی درباره دوره صفویه )سه فیلم سینمایی پیش از انقلاب  اندک ساخته   موردی: دوره صفوی(« 

 شناسی تصویری، تحلیل و بررسی کرده است. و دو سریال تلویزیونی پس از انقلاب( را از نگاه انسان

کیفی استفاده نموده است. در این پژوهش  -نظری تحقیق از روش کمیپژوهش حاضر در بخش گردآوری مبانی  

شده است.    های نظری و مطالعات پیشین صورت گرفته از روش تحقیق توصیفی استفاده در بخش مفاهیم، دیدگاه 

اسطوره  نظریه نظرات  نیز  و  گونشناسان  تعریف  برای  پژوهش  این  در  ما  مرجع  سینما  و    ۀپردازان  اسطوره  سینمایی 

 آن بوده است. ی هاؤلفهم

 گیری نتیجه

های اصلی سینماگران برای ساخت اند تبدیل به یکی از سوژهشان توانستهساختار فوق طبیعی   ۀواسطها به اسطوره 

پردازند. براساس اصول  ها و ماجراهای عجیب و غیرمتعارف آن میهایی گردند که به روایت داستان زندگی آن فیلم

ثابتی در تشکیل ساختار خود استفاده    های یکسان باید از فرمولدلیل سوژههای سینمایی به فرمال سینما، این فیلم

دهد؛  ها را تشکیل میسینمایی آن  ۀهای ژانر و گونهایی است که عناصر یا مؤلفهکنند. این فرمول متشکل از مؤلفه

نامید. وجود    « اسطوره  ۀگون» های ژانریک مشخص قرار داده و آن را  گونه با مؤلفهها را در یک توان این فیلم بنابراین می 

- کند، مخاطب را در انتخاب و گزینش فیلم بر اینکه از تشتت ساختاری فیلم جلوگیری میدر سینما از علاوه   گونهنیا

میژانر  نیز کمک  موردعلاقه  پیش های  تا  البته  گونه کند.  برای مشخص ازاین چنین  سینمایی  مطالعات  در  کردن  ای 

تواند این ی دیرین و غنی، میفرهنگ  بااه هنر مدرن سرزمینی  سینمای ایران در جایگنشده بود.  ها تعریف گونه فیلماین

مذهبی ایران  -های ملیبه بازشناسی اسطوره  تنهانه،  گونهن یاهای  گونۀ سینمایی را در خود ایجاد کرده و با تولید فیلم

ها را به  اسطوره  ها یاری رساند، بلکه در صورت بذل همت زیاد در این امر خواهد توانست اینجوان  مخصوصاًبه مردم  

شناختی سینمای اسطوره سبب ساخت و  مردم دیگر نقاط جهان نیز معرفی کند. مضاف بر این دو فایده، تشخص گونه

یی که برای تولید خوب  هالمیفهای تولیدی پرهزینه یا به تعبیر رایج، فاخر خواهد شد.  در اندازه  گونهنیاهای  تولید فیلم 

 گمان یب، بیترتن یابهای بسیاری را نیز به همراه خواهند آورد. بسیاری صرف شده و درآمدهای گیشه های هزینه   هاآن
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دکتری    ۀ این پژوهش در رسال  ۀنگارندنخواهد ماند.    بهرهیبای  اقتصاد سینمای ایران نیز از عایدات مادی چنین گونه

ای از آغاز ظهور سینما در  های اسطوره ساخت فیلم  ۀای را در سینمای ایران براساس سابقتفصیل چنین گونهخود به

 ایران تاکنون پرداخته است. 

پردازان  های اساطیری مغرب زمین با شرق عالم سبب شده است که نظریه ای داستان های اسطوره تفاوت شخصیت

فانتزی    ۀدر گون  ،دازندپرای میهای اسطوره هایی را که به روایت داستان و منتقدان سینمایی در غرب، براساس آن، فیلم

های غربی و شرقی در ماشینی و  ای داستان های اسطوره های آن قرار دهد. این تفاوت آشکار بین شخصیت و زیرگونه 

های مدرن  های شرقی نهفته است. اسطورهبودن نمونهها در مقابل لاهوتی و مقدسهای روز بودن آنی فناوری ساخته 

اومانیست  ۀیدیزا و  خردگرا  درحالی   عقل  است،  اسطوره غربی  بهکه  شرقی  پرورش های  ایران،  و یافته ویژه  خدایان  ی 

ی ذات صنعتی خود در پی  واسطه اهورامزدا و متعلق به اخلاق پسندیده و فاعل اعمال نیکو هستند. سینمای غرب به

بنابراین اسطوره  ایجاد تفریح و سرگرمی است؛  از آنکه  تولید سرمایه و کسب منافع مادی در کنار  های مدرن بیش 

تری به موازین اخلاقی یا مروت و جوانمردی هر  کم  هایی هستند که باتوجهآور اخلاق و نیکومنشی باشند، َابَرانسان پیام 
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