
 

 

 جهان  سینمای بر اسلامی نگارگری ساختاری عناصر تأثیر بررسی

 

 چکیده 

اند که  در این پژوهش ساختار بصری چند اثر نگارگری ایرانی بررسی و تحلیل شده است که فضایی را تصویر کرده

اند هم پیوسته های سینمایی دو مسئله به های هنر و سبک های سینمای جهان است. تکنیک نزدیک به برخی از تکنیک 

های نگارگری در سینما،  کارگیری تکنیکبه بیان اهمیت موضوع بهکه در این پژوهش در راستای نگارگری ایرانی باتوجه

ها، و نگاه خیره سوژه  پردازی، عدم بازتاب عواطف در چهره جای واقعیت زمانی، تصویرسازی بهبه بررسی و شناخت هم 

مندان به رشته سینما و نقاشی و تمام  شود. این پژوهش سعی دارد که برای عموم علاقهچشم ناظر پرداخته میبه  

های نگارگری تر به مسئله کاربرد تکنیک اندیشند، با نگاهی موشکافانهنوعی به مسئله خلاقیت در هنر میکسانی که به

بازیافت   و چونی و چند کیفیت با ها،داده  و  هایافته  وتحلیلزیه تج  روش از  پژوهش، و بررسی این در سینما، بپردازد. در

 با است. شده )چرایی( استفاده تحلیل و )چگونگی( )چیستی( ارزیابی وصف تافته درهم فرآیند سه از برآمده جزئیات

 آمد.  فراز های نگارگری و سینما از تکنیک نما کل تصویری  علمی، رویکرد و استقرایی این روش
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 مقدمه 

تاریخ سینما پر از تلاش و درگیری برای پیشرفت و تحول بوده است. با وجود گذر از دوران کلاسیک، مدرن و  

دهد و در این میان،  گیری از هنرهای دیگر به حیات خود ادامه میمدرن، همچنان هنری جوان و نو است که با وام پست 

کند. از سوی دیگر،  تری را ایفا میهای نقاشی در هنر سینما، نقش مهمفن کارگیری از  شناسی و به های زیباییجنبه 

تأثیر خود قرار داده است؛ در این میان، همچنین  رویکرد شرقی برخی از نقاشان مدرن جهان، سینمای مدرن را نیز تحت 

فرد نگارگری  ای منحصربه ه آید. شناخت فن شگردهای نگارگری ایرانی ) بدون ذکر نامی از نگارگر ایرانی( به چشم می 

کند که  های سینمای مدرن جهان، این پژوهش را فرایندی علمی و عملی میایران و بررسی عناصر مؤثر آن در فیلم 

های سینمای جهان کند مفاهیم جدیدی را از فیلمبه میزان استعداد و توانایی نگارگر ایرانی، تلاش میدر آن باتوجه 

های  انکار نگارگری ایرانیان را در فیلم تنها ارزش والا و تأثیر غیرقابل بلاغ کند. این مهم نهاستخراج کرده و به مخاطب ا

 پردازد.  کار گرفته نشده در سینما نیز میهای بهگذارد بلکه به معرفی بسیاری از فن جهان به نمایش می

کرات تفسیر  خصوص در مکتب هرات به هها که در نگارگری ایرانی بدر این میان، تأویل هستی در افق زمان در فیلم

همراه فن نگاه خیره سوژه به چشم ناظر و عدم بازتاب عواطف در  زمانی، خود را نمایان کرده است، بهو به شیوۀ هم 

عمدهچهره  بخش  میها،  اختصاص  خود  به  را  پژوهش  این  از  ساحت  ای  در  ایرانی  نگارگری  نوشتار  این  در  دهد. 

فردی های منحصربه که این هنر دارای فنگیرد. ازآنجاییدی تاریخی موردبررسی اجمالی قرار میشناسی و در رونزیبایی 

های نگارگری  بودن فنهست، مطالعۀ تعامل آن با هنر سینمای جهان نیز از اهداف این پژوهش قرارگرفته است. موازی 

ینمای پساکلاسیک، از مسائل این مطالعه هست. های سایرانی و مکاتب نگارگری و نیز ارتباط تنگاتنگ این مکاتب با فن

در راستای نیل به هدف تحقیق، ابتدا نگاهی اجمالی به هنر نقاشی ایرانی انداخته و سپس با مختصر توضیحی درباره  

 شود.مدرن تفحص میهای نگارگری در سینمای مدرن و پستهای سینمایی، مبانی و مفاهیم فن فن

است که نسبت مستقیمی بین نگارگری ایرانی و سینمای جهان وجود دارد و برخی  فرضیه اصلی این پژوهش این 

آید که با بررسی و مقایسه شناخت این عناصر  روشنی در سینمای جهان به چشم می بههای نقاشی و نگارگری  از فن 

  قابل تبیین هست.

جای واقعیت پردازی، زمانی، تصویرسازی بههمهای نگارگری ایرانی همچون  با شناخت و بررسی اصول و فن (1

توان آن را در جهت ارتقاء زبان هنری و میها، و نگاه خیره سوژه به چشم ناظر، عدم بازتاب عواطف در چهره

  .بصری سینما استفاده کرد

زمانی در  ایجاد هم  برای  ایرانی نرمند و ه  زمانی استهم ،  ایرانی توجه نگارگری  درخورِ و های مهمیکی از فن  (2

با بررسی  که برسد خود  موردنظر نتیجۀ به تا است جسته بهره بصری گوناگونی تمهیدات  های خویش ازنگاره 

 توان از آن بهره جست.   می زمانی در سینمای جهان،مقایسه آن باهم و های این فنویژگی پژوهش  و

ا (3 قاجار  نقاشی  ابتدای  از  ناظر  به چشم  نگاه خیره سوژه  از ضابطه فن  به ول  نقاشی  آموزش هنر  های اصلی 

نقاشیان بوده است. باگذشت زمان و بسط و غنای نقاشی ایرانی در جهان، سینماگران نیز بر این شیوه تمرکز  

ای ها شالوده گذاری، قوام و دوام بخشیدند. این شیوه در آثار آوانگارد یافتند و آن را همچون فنی به جهت فاصله

 که در سینمای دوران مدرن با درخشش چشمگیر جلوه یافت.طوری بهمحکم پیدا کرد 



و فن (4 اروپاییان  ابتکارات  توسط  فهم خودشان،  و  پژوهش  از  قبل  در حقیقت  ایرانیان  و جذاب  عجیب  های 

کردند. برداری  ها بهرههمچون سران و یا هانری ماتریس موردبررسی قرارگرفته و در آثار خودشان از آن فن 

تر، مقوله دخالت بعد چهارم در نگارگری ایرانی در مکتب هرات  مبانی رنگ، کادربندی و از همه پیچیدهدرک  

الدین بهزاد به اوج خود رسیده بود که چهارصد سال بعد در نقاشی اروپا در مکتب کوبیسم مطرح در آثار کمال 

اند؛  چون ماتریس یا سران الهام گرفته روشنی اظهار دارند که از آثار نقاشانی  سینماگران جدید جهان بهشد.  

 اند.  بهره جسته آثار نگارگران ایرانیای از گونهیعنی به

های مختلف  گیرد و شرایط و فضا جهت بازیافت آن در مدیومهای نگارگری موردبررسی قرار میدر این پژوهش فن

بررسی میبه بررسی کاربرد زمان،نگاخصوص در سینما  به  ادامه  ناظر و عدم گردد. در  به چشم  بازتاب  ه خیره سوژه 

پرداخته میعواطف در چهره نگارگری  از بهشود و جنبه ها در  قرار  های مختلف  کارگیری آن در سینما موردبررسی 

پردازد  های ایرانی، این پژوهش به روش توصیفی تحلیلی به این موضوع میگیرد. به این منظور با درنظر گرفتن نگاره می

 ای و میدانی تجمیع خواهد شد.از طریق مطالعه کتابخانه هاو داده 

 

 گیرینتیجه 

عین مادی و ظاهری عناصر همچون عدم نمایش تأثیر منبع نور موضعی، عدم  نگارگر ایرانی با دوری از بازنمایی عین به 

افزاید. کوچک کردن و  ها، به ماده از طریق بیان حقیقت آن در عالم مثال، شرافت میوجود سایه، حفظ خلوص رنگ 

آید؛ چراکه  دلیل عدم دخالت در خلق خالق متعال در تصویر به چشم می های انسانی نیز به اهمیت کردن پیکره کم

یابد  ترین وجه انسان را آفریده است. این مهم در عدم بازتاب عواطف در چهره نیز نمود میخداوند به بهترین و کامل

 ی نیز آشکارا جلوه کرده است.که در سینمای اگزیستانسیالیست

کردن چهره انسان در تصاویر نیز، بر رابطه با مفهوم عواملی انسان استوار است. مفهوم زمان و مکان انتزاعی  نمادین

عنوان یکی از ابزارهای نگارگر ایرانی است که هرگز از ذهن انسان جداشدنی نیست. نگاه اومانیستی و پرسپکتیو این  به

تر است اما این محدودبودن  ای به تصویر درآورد که مناسب نماید تا بتواند عنصری را از زاویه ند سلب میحق را از هنرم 

های های مختلف نقاشیآید و نگارگر ایرانی رها از هرگونه وابستگی به سبکبه عالم ماده در نگارگری به چشم نمی

ترین جهت بیان تمامی  گزیند که مناسببر میای هم زمان نهگوای را بر یک از عناصر تصویر خود بهگرا، آن زاویهواقع

 خصوص روایت تقسیم قاب تفحص شد.های مختلف روایت به زمانی در سینما نیز با شیوههای خود باشد. همویژگی 

قاجار    آثار نقاشی نیمه اول تتبع نقاشی ایرانی و سینما به چشم ناظر نیز  بررسی نگاه خیره سوژه در ها،افزون بر این 

های قاجار اول و  آثار نقاشی در جملگی که  نگاه خیره سوژه به چشم ناظر  و فن آثار این های ویژگی د.بو ملزومات از

زمانی  در مورد عدم بازتاب عواطف، هم  ویژهبه حاصله، تفحص شد. نتایج نمود،سینمای بسا کلاسیک، آشکارا جلوه می 

های نوین آوانگارد در سینمای جهان و نگارگری ایرانی، سبک بین که بود آن از نگاه خیره سوژه به چشم ناظر حاکی و

 ترکیب از است که هاییفن پیدایش های ایرانی،از شباهت نقاشی نتیجه و برآمد ترینتعاملی ویژه، در کار بود. مهم 

 .آمد فراز ،خصوص در سینماایرانیان در هنرهای دیگر به هنری  دستاوردهای 
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