
 

 

نو از   یفهم  یسو به ی: راهدگریدر تفکر ها سمی ویاز سوبژکت ییو رها ی آگاهمرگ

 ی اسلام هنر

 

 چکیده 

ات وی  در تفکرها  و ارتباط بین آنآگاهی و امکان گسست از سوبژکتیویسم  با مرگدررابطه   دگریهای  ها ل یتحلمحور  

  هنر   خصوصاًو  از منظری نو به هنر    بر آن اساس  توانیم   ازجمله موضوعات جدیدی است که  برای فهم هنر اسلامی

به  که آگاهی عنصری بنیادی در وجود انسان است هایدگر معتقد است که مرگ  نمود.و آن را تحلیل  نگریسته اسلامی

ای مستقل و  عنوان سوژها بهدیدگاهی که انسان ررها شود.  های سوبژکتیویسم  کند تا از محدودیتانسان کمک می

انسان با آگاهی از مرگ خود، متوجه  .  کندگیرد و هستی را از منظر تجارب و مفاهیم انسانی تفسیر میمنفرد درنظر می

شود که وجود او موقتی و محدود است و در نهایت به نیستی خواهد انجامید. این آگاهی، انسان را به فروتنی و  می

از تعالیم    دینمای و انحصارطلبی رها م  ی و او را از خودمحور  ساختهرهنمون    تواضع در برابر هستی که خود بخشی 

شود که میان نظرات هایدگر  ، استدلال میتوصیفی انجام شده است  -پژوهش که با روش تحلیلیدر این  .  هستاسلامی  

  .توجهی وجود دارد قابل  ات، ارتباطشناسی و پدیدارشناسیشناسی، زیباییهای هستی ویژه در زمینه و هنر اسلامی، به

تواند به فهمی نو از هنر اسلامی منجر شود. هنر اسلامی، هنری معنوی و متافیزیکی است که بر  آگاهی میمرگ لذا  

تواند به هنرمندان مسلمان کمک کند تا از  آگاهی می. مرگدینمای م  دی انسان با هستی و سایر موجودات تأک  ۀرابط

تواند به مخاطبان هنر اسلامی  آگاهی می. همچنین، مرگ نمایندظواهر دنیوی عبور کرده و به حقیقت هستی توجه  

نموده و به حقیقت ها را درک  های معنوی آنکمک کند تا با عمق بیشتری با آثار هنری ارتباط برقرار کرده و پیام 

 برسند.
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 مقدمه 

استهمواره  تاکنون،    رباز ی داز   بوده  موردتوجه  ازاینمرگ  فی.  اندرو،  و  بسیلسوفان  زمین  ی اریشمندان  مرگ    ۀدر 

که هرکدام از    شودی مربوط م  ییهاینیبات به نوع جهانرنظاین  ، تفاوت  نموداذعان    بایستی  اند کهکرده   ی پردازه ینظر

هست )اکبرزاده    هادگاه یداست که منشأ تفاوت در   انو انس  ینوع نگاهشان به خدا، هست  عنیمکاتب و فلاسفه دارند؛ ی

طور ضمنی خواهانیم که بدانیم هستی  که ما دربارۀ هر امری پرسش کنیم، به(. به محض این 45:  1393  ،و همکاران

آن امر چیست؛ پس پرسش ما از تولد، مرگ، هستی، نیستی، هنر... راهگشای فهم ما از جهان خواهد بود. هستی نه  

کنیم. انسان ت و نه محمول و ادراک آن به همان نحو نیست که به فرض، هستی آب در لیوان را ادراک میخصلت اس

تنها به این معنا که جایی در کائنات همچون لیوان به کند؛ نههایدگری یا همان دازاین به سیاقی بنیادین زیست می

کند و در بسترهای  شود و تأویل میو درگیر می  خود تخصیص داده است، بسا به این معنا که او پیوسته سیال است

 (. 198: 1398 هایدگر،)  کند گوناگون معرفتی سیر می

در کتاب »وجود و    دگری. ها داندیم  ریناپذو آن را اجتناب   ردیپذی مرا    یکیهرمنوتدور  روش    ،در فرایند فهم  دگریها

  که نیا  دنی فهم  ی برا  که  کندی مبیان    هامثالکه طی یکی از این    کندیرا مطرح م  یکیاز دور هرمنوت  ییهازمان« مثال 

  یاز هست  ی را بدون فهم قبل  ن« یوجود »دازا  توانی . اما مگر ممیهست   ن« یوجود »دازا  ی بررس  ازمند ین  ست،یچ  یهست

 ی دور در قالب هنر و اثر هنر  ن یبه ا  نیز  « ی رساله »سرآغاز اثر هنر راستا و در    نی در هم(.  199:  1398هایدگر،  ؟ )دیفهم

اما اثر    م؟یقرار داده باش  یرا مورد بررس   ی بدون آنکه اثر هنر  ست،یهنر چ  دیفهم  توانی چگونه م  که  شودی اشاره م

نوع   نیتری اد یدور امکان بن  نیمعتقد است ا  دگریها  ست؟یکه هنر چ   می اگر ندان  شود،ی چگونه هنر خوانده م  ی هنر

در ارتباط با فهم هنر است و بدون    ی و فهم اثر هنر  ی . فهم هنر در ارتباط با فهم اثر هنر آوردیشناخت را فراهم م

است نه خروج از    یکیمهم ورود به حلقه هرمنوت  ،یکیدر دور هرمنوت  دگر،یهاباور    . بهستیممکن ن  ی گریفهم د  ک،یهر

 (. 85:  11999،  )هایدگر آن

رو، سرآغاز اثر هنری هم سرآغاز آفرینندگان اثر  نر سرآغاز یا جهش به جلوی اتر هنری است و ازاین از نگاه هایدگر، ه 

:  1382،  سرآغاز حضور تاریخی یک قوم هنر است )هایدگر  ،عبارتی  و هم سرآغاز حافظان و نگهدارندگان اثر و به  تاس

کتاب نیچه    و در  دیگویآن سخن م  ۀکه هایدگر در سرآغاز اثر هنری دربار  تچنین هنری، همان هنر بزرگ اس  (.57

صورت غیرمشروط و مطلق خود را به  نی بهعهستی در کل، ی  تآن حقیق  که با آن و در  داندی م( آن را هنری  1991)

نانی مشاهده کرد  یو  ی های ها و تراژد   ش گاهتدر صورت پرس   توانیآن را م  ی هاو نمونه  دیگشایهستی تاریخی انسان م

سازند م  ۀ که  ملی،  غل  تویعنروح  با  و  مدرن  دوران  در  ولی  بود؛  یونانی  قوم  تاریخی  منش  روزگار    بهو  زیباشناسی، 

اعتراض بنیادین هایدگر به رهیاف زیباشناسانه    (.156:  1401ت )مصطفوی،  شکوهمند هنر بزرگ نیز به پایان رسیده اس

از د این است که چنین رهیافتی  برآورده و  به هنر  نیز هسه  کنند  هنگام تغذیههم  رون سوبژکتیویسم سر  و    تآن 
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ریزی و به قالب در  طرح   قدرت نامحدود ما در محاسبه،  تاصر برای تثبیعش جاری بشر ملانی تع»سوبژکتیویسم ی

یت  عوجوه واق»  کامل بر یکایک هیافتن به سلط تدنبال دس زیرا سوبژکتیویسم به(، 39:  1395تامسون،« )آوردن است

 . آوردی نظم دلخواهش درم  و به داندیانرژی م تچیز را منبع ثابدر مقام موجودی که همه  « عینی ماست

این    کندی ش ملاکه دیدگاه هایدگر از هنر در برابر تصورات متافیزیکی از هنر قرار دارد. وی ت  داشت  ادیباید به  اما  

و نه لذتی   تبرپاشده در هنر اس  ت حقیق تنای شناخ عم نسب بنیادین با اثر هنری بهمطلب را روشن کند که برقراری 

(. 138:  2010  2،  ابداع حقیقت است )داستور  و ذات اثر هنری نه بازنمایی، بلکه  شودیهنری حاصل م  هکه از حضور ابژ 

با نقدی بنیادین بر زیباشناسی مدرن بار دیگر بین هنر و حقیقت پیوند    کوشدیهایدگر در سرآغاز کار هنری ملذا  

به    تنها  چیزی نیست که،  اثر هنری لذا  تحقق حقیقت است.    ی هابرقرار کند و نشان دهد که کار هنری یکی از عرصه 

دنیای ما دنیایی  و    میگردی رو مبا عالم دیگری روبه  میشوی است که وقتی با آن مواجه م  ی زی ما لذت ببخشد؛ بلکه چ

نشان دهد که هرگونه تفسیری از هنر و کارهای    که  دینمایمسعی  . هایدگر با طرح نسبت هنر و حقیقت  شودی دیگر م

هنرمند یا مخاطب یا ناخودآگاه هنرمند و یا شرایط اجتماعی و یا    ی هاهنری که آن را به امری دیگر از قبیل احساس 

کار هنری عالمی  رو،  ازاین دهد، ذات آن را نادیده گرفته و آن را پوشانده است.  برای هر امر دیگری تقلیل    ی اله یوس

 (.160:  1396صافیان، که درک و دریافت آن مستلزم ورود در عالم آن است ) دارد

نمود،    یرا در عرصۀ شناخت جهان فرد، بازخوان  یهوسبرل  یدارشناسب یکه پد  ربدگیهمچبون های  کیهرمنوت  شمندیاند

که فرد در آن به سر    ی استظهور جهان  ی برا   یخاستگاه  ی،بات، شبعر و آثبار هنبریهمچون ادب  ی مورا  کهمعتقد بود  

  واسطه یم، همدلانبه و بیمسبتق  ی اآوردن تجربه دستشناخت آن جهان و به  ی برا  یمناسبب  ی هانه ین زمی و همچن   بردیم

ل  یاست که در تحل   یشمندانیاز اندنیز  کربن    ی هانردر همین راستا،    .(122  :1382دگر،ی)ها  است  ی نندۀ اثر هنری از آفر

ببودن  یبل قدسب یدلو معتقد ببود ببه  هپرداخت  یر آثار اسلامی ک به تفسی از روش هرمنوت  ی بریگ، با بهره یهنر اسلام

م؛  یک هست ی فهم هرمنوتازمند  ی ها، نقت از رخ آنیات و کشف حقیاله  ی ا یاح   ی ان، برایت آن در ادی کتباب مقدس و مرکز

  ی کشف معنا  ی ک را براید و تنها هرمنوتی، ببه چنگ آیخ یاز آن است تا ببا فهبم جنببۀ تبار  تریکه متعال  یقتیحق

بباطن و  د  ینهفته  گزاره ینبیمتبون  پبس  در  م  ی ظاهر   ی ها،  ا23-24:  1383کربن،  )  د یدیلازم  همچنین  وی  ز  (. 

ن راستا  یرا در ا ی دگر و سهروردیو ها  هستیعه نگر یویژه ش ک به اسلام و بهی هرمنوت یاست که با نگاه  ین کسان ینخست

و آن را رمز فهم و کشف    گرفتیبن روش بهبره می، از ایو آثار هنر اسبلام  یاسلام  ی در فهم معمار  و  دانست یمؤثر م

ی اسلامی نیز، ویژگی ذاتی  هاشه یاندکه در  (. ازآنجایی 1- 17:  1377کربن،)  دانستیها مدر آن   ی و معنو  یعناصر قدس

( و  53:  1361مطهری،  )  اندرو، برخی از متفکران معاصر، هنر را »زیبایی آفرین« نام نهاده هنر، »زیبایی« است؛ ازاین 

کرده  تعریف  آل  ایده  عالم  و  زیبایی  ایجاد  برای  را کوششی  هنر  نیز  دیگر  لذا  53:  1343پور،  توحیدی )  اندبرخی   .)

 تفکر هایدگر ویژگی مشترک هنر با تکنولوژی قدیم، انکشاف »حقیقت« است،  که درازآنجایی 

  نیچننی، هنر، گسست از سوبژکتیویسم و مفاهیم امرگ آگاهیکه در ارتباط با    دهدیجوی نگارندگان نشان م وجست 

  ی علمی در باب راه  هانجام شده اما تاکنون پژوهشی در قالب رساله یا مقال  ی متعددی ها هایدگر، پژوهش   هدر اندیش 

فهمبه اسلام   ی سوی  هنر  از  منظر    ینو  هایدگر  هاشهیانددر  آگاهی  مرگاز  استی  نشده  ازجمله جدیدترین  انجام   .

مرتبط   همکاران  توانیممطالعات  و  عالی  پور  مطالعه  ارزیابی  1401)  به  هدف  با  که  از  (  گسست  امکان  و  هنر 
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از شعر    دگریها  ری بر تفسباتکیهاشاره نمود. محققین در این مطالعه    انجام یافته است  دگر یاز منظر ها  سمیویسوبژکت

»پل سزان« ارائه    و همچنین توصیفی که او ازکارهای کارآیند؟«    شاعران به چهله » در مقا  نیاز هولدرل   « نیسم»مِن ِ

دادن به حضوریافتن  هنرمند با اجازه   که  ند ینمای مو بیان    شمارندی مپذیر  امکان گسست از سوبژکتیویسم را    ،دهدیم

کردن ما از تمایز ِ  زمان با آگاه بلکه هم  کند؛یتنها صحنه را برای رخداد حقیقت وجود آماده منه  ،عدم در کار هنری 

 .  کندیو به وحدتی رازآمیز بدل م نمودهاین دوگانگی را رفع  « موجود» و  « وجود»  میان

چون ریلکه، سزان هم هایدگر با آثار برخی از هنرمندان مدرن    هونگی مواجهچگ( در مطالعه دیگری،  1400)  مصطفوی 

پیامدهای ناشی از این مواجهه را در تغییر نگاه وی به هنر در دوران مدرن،  که    دینمایمسعی  و    نمودهبررسی    را  و کله

و توان    تهایدگر موجب شد وی بپذیرد که هنر مدرن نیز قابلی   هاین چرخش در اندیشکه  و نشان دهد    ختهآشکار سا

مقایسه ای با هدف  در مطالعه   (،1400)  نادری و همکاران   .دارد  تایفای نقش و کارکرد هنر بزرگ را در آشکارگی حقیق

  ود است؛عواملی محد  به  رویکرد فروید نسبت به درک هنر   که  کنندیمگیری  نتیجه   آراء فروید و هایدگر در باب هنر

رای  ب  تا حد زیادی به نیاز او  ،از هنرمندان  تحلیل او و    کردی عصبی تجربۀ هنری بیش از حد تأکید م  ی ها وی بر جنبه 

هایدگر سرآغاز اثر هنری را جدای . اما  است  وابسته  کرد،می   آن زمان با آن کار  توسعۀ نظریۀروانکاوی که در  معرفی و

  هنر   از  جدیدی   تفسیر،  اساس  براین  هنررا با حقیقت پیوند زند. او  تا  کوشدی م  و  داندیاز هنرمند و زندگی شخصی او م

ها  فرض ها، پیش واجد چه مؤلفه   روانکاوانه از هنر  تفسیرکه  د  ندریاب  تا ند  برآن  گاننگارن،  تحقیق   این . دردهد ی م  دستهب

است مبانی  )و  اکبرزاده  و  صالحی  تطبیق  1394.  هدف  با  مطالعه  در  و  هاشهیاند (  هادیگر  اسلامی، ها دگاه ی دی  ی 

بین    که   ندینمایم گیری  نتیجه  نخست  نگاه  در  مشابهت پیهرچند  دیدگاه،  دو  هر  م  ییها امدها  این  اما  ،  شودیدیده 

از امور    ی موجب رهایی از غفلت و دور   اندیشیدر اندیشه هایدگر مرگ . اگرچه  هست  ی تشابهات، صرفاً لفظی و ظاهر

اما بی بی با    ی با فرجام حیات زندگانی و حلقه مفقود بین زندگی دنیودررابطه   پاسخ گذاشتن مخاطب اهمیت است، 

گرایی در فلسفه هایدگر و سبک زندگی  نوعی یاس و پوچبه  و ...  ، عدم اعتقاد به جاودانگی و روز رستاخیزی زندگی اخرو

  دنبال خواهد داشت.را به ی اچنین فلسفه ی در پرتو

 دینمایمگیری  از دیدگاه هایدگر نتیجه   پدیدارشناسی هرمنوتیکی هنر ( در پژوهش دیگری  با هدف  1391)  مصطفوی 

  دگر با به ی بر آن است نشان دهد که چگونه هادر این مطالعه، نویسنده    است.قت  یشامد حقیا پ یمحل رخداد  ،  هنر  که

ق  ی وند وثیشدن پ سوی روشن نو به  ی، ضمن گشودن راهی ل اثر هنریدر تحل  یکیهرمنوت  یدارشناسیدروش پ  ی ری کارگ

  .آوردیفراهم م  یآدم  ی که فتوح وجود را برا  داندیم  یو ظهور عوامل  ی را محل برقرار   ی قت، اثر هنریان هنر و حق یم

ی متفکران مسلمان، ضمن ها شهیاند( در بررسی دیگری با نگاهی به فلسفۀ هنر هایدگر و نسبت آن با  1391رامین )

ی  هاشهیاندکه افق    دهدیمپرداختن به ماهیت هنر و زیبایی و منشأ آن از دیدگاه برخی از متفکران اسلامی، نشان  

ر از آشنا نیست؛ بنابراین عنصر »زیبایی« در این تفکر به هایدگر در باب هنر برای شرق اسلامی، چندان غریب و دو 

آن است که    کندی مکه آنچه این دو اندیشه را به همدیگر نزدیک    رسدی منظر  و چنین به   گرددیم»حقیقت« تبدیل  

مراتب    ای ازدر تفکر هایدگر حقیقت با وجود مساوق است. در تفکر اسلامی، قوام هنر به »زیبایی« است و زیبایی مرتبه 

رو، در این مطالعه  . ازاین شودیمهنر انکشاف وجود است« منتهی  : » وجود است؛ بنابراین هر دو تفکر به یک ایده، یعنی

،  آگاهی و رهایی از سوبژکتیویسم در تفکر هایدگرمرگبه مطالب مطرح شده، با بررسی موضوع  که باتوجه  شودیمسعی  

 وجود خواهد داشت یا نه؟ از هنر اسلامی مشترک و یا جدید سوی فهمیراهی به   دریافت که آیا



ی اکتابخانه   -اسنادی  با استفاده از روش    ی آنهاداده توصیفی انجام شده است که    -   پژوهش با روش تحلیلیاین  

مارتین هایدگر و ِآثار او و از سوی دیگر با بررسی برخی   لترسا  هسو با مطالع، از یک است که طی آن  شدهی آورجمع

و    آگاهیمرگ ها، در گام نخست بر مفاهیم  . سپس با تحلیل داده شودیدر باب تفکر هایدگر و هنر گردآوری م  منابع

ی گسست عنوان امکانی برابه هنر اسلامی  خصوصاًو   هنر  ،و در ادامه شدههایدگر نور افکنده  شهسوبژکتیویسم در اندی

 .ردیگی از سوبژکتیویسم مورد بررسی قرار م

 گیرینتیجه 

  شناسانهیهست  ی کارکرد  زی ن  دگریدر نزد های اسلامی،  هنرهاهمانند    هنر   مقوله نتایج حاصل از این مطالعه نشان داد که  

ها تفکر  اساس  ازدگریدارد.  گذر  تار  سمی ویسوبژکت  ،  در  ها  خیمستقر  اعتقاد  به  است.  امر  دگر یغرب    یذوق  ی هنر 

هایدگر، عدم   هدر اندیش  دارد.   یو وجودشناخت  کیکاملاً انتولوژ  ییبلکه معنا  ست،ی( و حاصل نبوغ هنرمند نوی)سوبژکت

با    داردیعسرت در پی دیونوسیوس گام برم  هموجودات نیست. اکنون هنرمندی که در زمان  افتنیچیزی جز افق وجود

زمان با بلکه هم  کند؛یتنها صحنه را برای رخداد ِ حقیقت وجود آماده من به حضوریافتن عدم در کار هنری نه داداجازه 

  ه . تجربکندی ، این دوگانگی را رفع کرده و به وحدتی رازآمیز بدل م« و »موجود  د« جو»و کردن ما به تمایز میان  آگاه 

فراپیش    یستادگ یدر ا»   به باور هایدگر دازاین  لذا.  شودیعدم م   دازاین فراروی   هآگاهاناین رویداد منجر به قیام ترس 

این رخداد آدمی نه در مقام سوبژه بلکه بسان دازاین در عالم حضور پیدا کرده و    هدر لحظه تجربرو،  ازاین  است.  « عدم

در  ی هایدگر  هاشه یافق اند. لذا بیراه نخواهد بود که بیان شود که  دینمایگسست از سوبژکتیویسم را تجربه م   هدر نتیج

دنیای افکار متفکران    انیتفکر را در م   ۀنحو  نیاز ا  ییردپا  توانیو م  بودهو نامأنوس ن  بی غر  یشرق اسلام  ی باب هنر برا

 . دینمای نر را جبران مدر باب ه  دگریها شهیو نواقص اند های دگیچ یپبه نوبۀ خود بخش مهمی از  که   افتی  اسلام نیز

فهمی که براساس آن   .سوی فهمی تازه از وجود موجودات بگشایندامید هایدگر این بود که آثار هنری بتوانند راهی به

دربار  ۀ زمین به  هتأمل  موجودات  و  آید  فراهم  تکنیک  مورد  ماهیت  باید  که  نشوند  لحاظ  انرژی  ثابت  مخزن  عنوان 

بازگش  ی برداربهره امر مقدس و  بنانهادن    .نمایدها مهیا  خدایان را به سرزمین انسان   تقرار گیرند؛ فهمی که امکان 

اثر هنری   دهدی ، نشان مدیگشای بر ما مهایدگر از طریق پدیدارشناسی هرمنوتیکی اثر، یعنی توصیف آنچه اثر در برا

. وی از این طریق  گرددی، آشکار مشودیجاد م یکه با وجود و حقیقت ا  ییهابرپاکنندۀ عالمی است که در آن نسبت

خود را در  » از  شودی. ذات هنر عبارت مزند ی، و در نتیجه هنر را با حقیقت پیوند مدیگشایسوی فهم وجود مراهی به 

در عرفان    « کشف» با مفهوم    دگاه ید  نیا  .شودی دار تحقق این رخداد مهم مو اثر هنری عهده   « اندن حقیقتب کار ب نش

  دگر یها  یی نیز،بایز. در موضوع  شودیمدیده  سو  هم   د،ی و تجر  تیبر معنو  یهنر اسلام  د یبا تأک  نیو همچن  ،یاسلام

  نیا  د یبا تأک  نیو همچن   ،یدر هنر اسلام   « جلال » با مفهوم    دگاهید  نی. اکندیم  ف یتعر  « ظهور وجود » عنوانرا به   ییبایز

. در حوزۀ پدیدارشناسی  شودیمشته و همپوشانی مناسبی میان این مبحث دیده  دا  یخوانو نظم، هم   یهنر بر هماهنگ 

  کندمی هایدگر بر اهمیت تجربه در فهم وجود و حقیقت تأکید  نمایان است.    کاملاًنیز دو موضوع مهم تجربه و زبان هم  

داند می«  خانۀ وجود» هایدگر زبان را    علاوه. بهخوانی داردشهود، هم با تأکید هنر اسلامی بر تجربه  نیز  این دیدگاه  که

با تأکید هنر اسلامی بر خطاطی و  نیز  تواند راهی برای تجدیدحیات زبان باشد. این دیدگاه  و معتقد است که هنر می

 . شودیم دیده خوشنویسی، و همچنین با استفاده از کلمات و عبارات مقدس در این هنر، همسو 



هیمی مانند وجود، حقیقت، زیبایی، هنر و تجربه در هنر  تر از مفا ، بر درک عمیق ینیفهم نو  ،به این ارتباطاتباتوجه لذا  

عالم را از    توانندی مطورکه هایدگر اعتقاد داشت  که بر آن اساس، هنرهای اسلامی نیز همان   گردد یمحاصل  اسلامی  

سازد  عبارتی حقیقت را همچون نا مستوری و آشکارگی عیان  را نسبت به زمین شفاف سازند؛ به اختفا بیرون آورده و آن 

افراد، بلکه کل فرهنگ و یا    تکتکو نیز مورد پذیرش قرار گیرد و محافظانی داشته باشد که البته این محافظان نه  

 ی نیز حافظ آن قوم تاریخی است.هنرقومی تاریخی است که پذیرای آن هستند؛ هرچند خود اثر  
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