
 

از ابزارهاي بیان تصویري انتقال مفاهیم، توانسته بسیاري از آثار نگارگري عنوان یكي نمادگرایي به

ها هم نزدیك کند. از این رو، بررسي جایگاه نمادها و چگونگي کاربرد آنایراني را در صورت و معنا به

ي حاصل هابرانگیز است. یافتهاي تأملویژه شاهنامه فردوسي، نكتهدر موضوعات مختلف کتب ادبي به

هاي بارز و گویاي این مطلب است که نگاره مورد نظر متشكل از جلوهاي از مطالعات کتابخانه

هاي ارتباطي خود را با واقعیت ملموس هاي نمادین گوناگون، رشتهنوازي است که با ویژگيچشم

مه و گرفتن از بستر ارزشمند شعر نمادین شاهناعبارت دیگر، نگارگر ایراني با بهرهبه ،حفظ کرده

هاي مختلف، عناصر بصري همچنین مفاهیم عمیق حكمت ایراني و عرفان اسلامي، با ترکیب ویژگي

هاي ناها با چیدمو توانسته در فضاي نگاره، استظهور رسانده هرا با عملكردهاي متفاوت به منص

تنها در پي  نه نمادین، پیوند و ارتباط با معاني و مفاهیم نامحسوس را فراهم سازد. در واقع هدف او

. با بررسي انواع نمادها در هاي نمادین بودهبازنمایي طبیعت ملموس، بلكه در جهت فرانمایي جلوه

که ابداع و استفاده از عناصر نمادین در این نگاره شامل عناصر بصري  گفتتوان این نوشتار مي

دیدي فراتر از تصویرسازي باشد و هنرمند طبیعت، اشكال حیواني، پرنده، رنگ و نقوش هندسي مي
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 ابراهیم دهكريگو، ناهید جعفري دهكردي، صبا  آلشهریار شادي

 مقدمه 

با حكمت کهن ایراني عرفان اسلامي  مرورزمانبهنگارگري ایراني همواره با شعر و ادب فارسي الفتي دیرینه دارد و  

 که بر اساس همین نگرش اسلامي و حكمت ایراني، نگارگر نیز در راستاي بازنمایيطوري؛ بهاست ختهیآمدرهم

 نی؛ بنابراپردازدهاي نامحسوسي که بسترهاي مادي معیني ندارند، به ارائه نمودهایي از جوهر صور طبیعي ميجلوه

کرده هم نزدیك و اشتراکاتي حاصل  را در صورت و معنا به ناهایي که آثار نگارگري ایرتوان گفت یكي از ویژگيمي

کید به بیان مفاهیم ذهني أایراني به تقلید صرف از طبیعت و ت گرایي و عدم رغبت هنرمند، سنت دوري از واقعاست

که طوريآید؛ بهمي به شمارهاي بیان مفاهیم ترین روشنمادپردازي جزو قدیمي» ،گریدعبارتبه .و نمادین است

ن خود کوشید از طریق علایم نمادین با همنوعاانسان بدوي غایات مطلوب خویش را در قالب نماد بیان کرده و مي

ویل بصري از یك موضوع انتزاعي از طریق تبدیل مشخصات پویاي أارتباط برقرار کند. در هنرهاي تجسمي، نماد، ت

در واقع، نمادگرایي . (604: 1381تعریف شده است )پاکباز،  «آن موضوع به صفات ویژه شكل، رنگ و حرکت و...

بارزي به  به طور. در هنر ایراني بوده استهنرمندان ایراني  موردتوجهعنوان یكي از مؤثرترین ابزارهاي انتقال معنا، به

هاي با ویژگي فردوسي است که شاهنامه ذکرانیشانماید. و ارتباط بین هنر و ادبیات را بیشتر مي است دهیرستجلي 

این هنرمند نقاش نیز  علاوه بر ،نمادین و جایگاهي بس دیرینه در بین سایر کتب ادبي از ارزش والایي برخوردار است

گیري از این عناصر و همچنین خلاقیت و برداشت خود از ارتباط عمیق با مخاطب توانسته وجوه نمادین عناصر با بهره

 .بصري را به زیبایي هر چه تمام در اثر خود جاي دهد

هر چند مقالاتي شاهنامه فردوسي انجام نشده مجالس نمادشناسي آثار نگارگري  در حوزه تاکنون تحقیقي مستقل

 (1385) حسنوند و همكاران توان به مقالهها ميدر زمینه نمادشناسيِ نگارگري ایراني نوشته شده است که در میان آن

بازخواني دو اشاره نمود که  "هاي مشترک تصویري و ادبي در نگارگري سنتي ایراننمادها و نشانه مطالعه "با عنوان

قاش ن ياثربخشداشت و نویسندگان و نوع بر مدنظر بوده استعاشقانه فرهاد و شیرین در نگارگري ایران  تصاویراز  راث

اي با ( در مقاله1395) زادهجعفري دهكردي و قاضي اند.قرار داده مورد واکاويمتن ادبي و نمادهاي کلامي را از 

 "هاي شاهنامه صفوي والترزاي در نگارهضلعي آئینههاي هشتستارههایي از نور و فر؛ بررسي موردي سلاح"عنوان

سلاحي نوري  عنوانبهاند و این شكل هندسي را در سپري با نقش شمسه هشت را بررسي نموده کاررفتهبهرموز 

 عناصر بررسي"اي با عنوان(، در مقاله1390کفشچیان مقدم و یاحقي )کرد. دانند که از خونریزي جلوگیري ميمي

عنوان یكي از ابزارهاي بیان تصویري نمادگرایي بهکنند که به این مهم دست پیدا مي "ایران نگارگري در نمادین

مرادخاني و  د.نماینزدیك  به همبسیاري از آثار نگارگري ایراني را در صورت و معنا است انتقال مفاهیم، توانسته 

 - يشناختي رنگ از منظر حكمي در نگارگري ایرانتفسیر نشانه"با عنواندیگر اي (، در مقاله1397چي )عتیقه

اسلامي نماد و رمزي براي محاکات حقیقت عالم مثال  -اند که رنگ در نگارگري ایراني به این نتیجه رسیده "اسلامي

خصوص تراژدي پسرکشي بهمختلف شاهنامه،  جالسها در مآن مفاهیمنمادها و چگونگي  گاهی، بررسي جارونیازا. است
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هدف این نوشتار،  اساسنیبرا .استپژوهش  نیاست و مشوق نگارندگان در به ثمر رساندن ا زیبرانگتأمل يانكته

سهراب به دست رستم  شدنکشتههاي بیان تصویري در داستان یكي از شیوه عنوانبههاي نمادگرایي شناخت جلوه

هاي بصري نگاره و همچنین براي ورود به بحث، به معرفي داستان رستم و سهراب و سپس ویژگي نخستاست؛ 

شدن کشته ۀبه بررسي نمادگرایي در نگار ادامه . دراست هاي پیدایش نماد در هنر و نگارگري ایران پرداختهزمینه

هاي منابع داده برهیباتكو  پژوهش حاضر به روش توصیفي و تحلیلي .پرداخته شده استرستم  به دستسهراب 

 اي انجام شده است.کتابخانه

 نمادگرايی در هنرهاي تجسمی و نگارگري .1

 داستان یك در پس ؛گیرديم شكل آن محتواي با کامل تناسب در که است منسجم ساختاري داراي داستاني هر

آثار عرفاني و آثار حماسي از ادب فارسي، در ». بود نمادین طرحي و ساختار کشف دنبال به نیز باید سمبلیك

کند به زبان اشاره در تداعي معنا از کلمات با حقیقت سعي ميو  است)استعاره و تمثیل( استفاده کرده  «نمادپردازي

-70 :1387)شمیسا،  کردندارتباط برقرار کند. گاه ادیبان در آثار خود این نمادها را براي مخاطب معني مي موردنظر

دهد تاریخ نمادگرایي نشان ميکند. بارزي نمود پیدا مي به طوردر ادبیات بلكه در هنر  تنهانهدگرایي (. اما این نما73

ها، ها، درهها، کوهها، گیاهان، حیوانات، انسانطبیعي )سنگ ایاشتواند معناي نمادین پیدا کند، مانند که هر چیزي مي

حتي اشكال تجریدي  انسان است )مانند خانه، کشتي و خودرو( وساز چه دست ( یا آنوآتشآبخورشید، ماه، باد، 

تمامي جهان یك نماد بالقوه است. انسان با گرایش طبیعي  ،گوش، چهارگوش و دایره(. در حقیقت)مانند اعداد، سه

دهد تا حالتي مذهبي یا هنري به خود یا اشكال را تغییر مي ایاشاي ناخودآگاه گونهکه به آفرینش نمادها دارد به

هاي ها و جنبهتر ویژگينگارگر، سعي در شناخت هرچه بیشتر و دقیق ،اساسنیبرا(. 352: 1395)یونگ،  بگیرند

لق هاي زماني و مكاني، درصدد خشاخصهبیني و نوع برداشت و ادراک خود از موضوع، جهان بهباتوجهموضوع دارد و 

بتواند پاسخگوي ذهن و احساسي هنرمند و مخاطب  تاحدامكاناین عناصر  ،لهیوسنیبدو ابداع عنصر نمادین است. تا 

 ۀنحو ،رسد. درواقع در هر اثر، هنرمندو به نُضج مياست گونه است که وجوه نمادین رشد کرده از موضوع باشد. این

شود. هاي تصویري، باعث ایجاد ارتباط بصري ميمجموعه پیامکشد و نگرش خود را به موضوعي خاصي به تصویر مي

اي برگزیده از جهان این تصویر صرفاً تقلیدي ناب از موضوع طبیعي نیست، بلكه لحظه ،هنرهاي نمادین ۀدر حوز

عناصر نمادین در قالبي نمادین ارائه شده و تفكري فراتر در پس آن نهفته است و مخاطب به  ۀاست که در محدود

 کند. هم ادراک، فرهنگ و دانش خود با اثر ارتباط برقرار ميس

این هنر را در حد کمال  آنچهخصوص تصاویر شاهنامه نیز استفاده از صور نمادین رواج یافته و در نگارگري ایراني به

تجسمي آن  هاي صوري واست که از وراي زیبایي يانمادگونهکند، همان محتوا و کیفیت نهفته دروني و برجسته مي

دیگر، در آثار نگارگري، هر عنصر تجسمي داراي ظاهر و باطن و کمیت و کیفیتي است  يبه معنااست.  يابیردقابل

بندي نیز ناگزیر کند. البته در آثار نگارگري، ترکیبها هر عنصر را از دیگر عناصر تجسمي متمایز ميکه مجموع آن

ها را با مفاهیم فراواقعي پیوند یفیت و انسجام نمادین عناصر بصري، آنمجموعه کمیت، کبا با موضوع آن در ارتباط 
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 شدن سهراب در شاهنامۀ موزۀ والترزنمادها در نگارۀ کشته

 ابراهیم دهكريگو، ناهید جعفري دهكردي، صبا  آلشهریار شادي

در ایران، مباني » شناسي نگارگري ایران، بر این باور است کهاللهي در خصوص ساختار زیبایيداده، همچنان که آیت

است. مباني فني « اعتقادي»و دیگري « فني»گیرد که یكي مي نشئتاز دو گونه تفكر متفاوت  يشناسیيبایز

بیزاري . 3مرکزیت اثر؛ . 2 ؛زمان و مكانگرایي و ایجاد اثري بيسنت دوري از واقع. 1عبارت است از:  يشناسیيبایز

؛ واحددرآنها و کناره، بالا روروبهدادن عناصر ترکیب از فضا و ژرفاي فضا با نشان القا. 5گرایي؛ ذره. 4از فضاي خالي؛ 

گذاري میان جهان نقاشي شده با جهان واقعي و ایجاد تفاوت. 7 ؛رتهاي ناب درخشانتكیه بر اشكال مجرد و رنگ 6

برخي از عناصر ترکیب از قاب اثر و اشغال فضاي مربوط به  يفروگذارارتباط میان این دو جهان توسط نوشتار و یا 

ها، در پایین یا در بالا، همه ها، گیاهان و خانهانسان ... در هنر اسلامي ایران، همهاندفراوانمخاطب. اما مباني اعتقادي 

ها صورت یكنواخت و در درون رنگشوند. در تمام صفحه، نور بههاي ناب تصویر ميبرابر و هم اندازه و با همان رنگ

به ، نی؛ بنابرا(41-49: 1379 ياللهتیآ)« استاسلامي ها در تفكر رود که بر مبناي اندیشه برابري انسانمي به کار

به شكل استفاده از  يشناسیيبایزشاهد پیروي از مباني فني  -قبل و بعد از اسلام  -رسد در نگارگري ایران مي نظر

شناسي اجزاي لازمان و لامكان و یا همان عناصر نمادین و اشكال تجریدي هستیم که با رعایت مباني اعتقادي زیبایي

اند. چنین انسجامي باعث حرکت هاي منسجم و متمرکز به انتقال مضامین فراواقعي پرداختهبنديایراني، در ترکیب

ذهن مخاطب از عالم صورت به عالم معنا، از عین به ذهن، از ملموس به انتزاع و از فضاي محسوس به فضاي متعالي 

پردازد که مي مكانو چند  چندزمانهبندي نمادین به تجسم فضایي د. بدین ترتیب، نگارگر ایراني با ترکیبشومي

نگرد. البته جهان نگارگري ایران هاي متعددي به جهان ميبرخلاف هنر بلكه طبق نیاز ذهن، فضا و تصویر از پنجره

نگارگري،  براي درک و فهم بهتر آثار نی؛ بنابراعناصر تصویري و نوشتاري قابل خوانش است ۀرابط بهباتوجهاغلب 

که  و نمادین نقاشي ایراني باشیم ينییتزهاي هاي معنایي جلوههاي نامحسوس و ماورایي و دانهبایستي در پي رگه

 خواهد بود. پذیرامكان نمادها مأخذ شناخت و بررسي با هاآن به رموز يابیدستشك بي

برخي از عناصر  ،يبه عبارت است؛ فراهم آوردهها و قواعد خود را قالب جیتدربهها زبان تصویري ایران در طي قرن

اند و برخي نیز به ها منتقل شدهدر تداوم سنت شدهنییتعشیازپصورت قراردادي و نمادین و تمهیدات تصویري به

ها رقم خورده و مجموعه آن ،نیروي تعقل و تخیل نگارگران و تأثیر متغیرهاي سیاسي، فرهنگي، عرفاني در هر دوره

 (.599 :1381اند )پاکباز، ارتباطي منسجم، در هر دوره به سبكي خاص منجر شده در

 ق والترز 1028شاهنامه در شدن سهراب توسط رستم توصيف اثر کشته .2

متمرکز و متعادل در قطع  بیدر ترککه  استوالترز آمریكا  ۀموز w 602خطي شاهنامه فردوسي به شماره  ۀنسخ

 میلادي 1619-1618قمري/  1028سانتیمتر توسط نقاش ناشناس در سال  5/25×5/36مستطیلي عمودي به ابعاد 

شده گونه بیان ترقیمه این ۀصفحبه خط نستعلیق و خوشنویس این شاهنامه در  خط این اثرتدوین شده است. 

)جعفري دهكردي و  "1028الحسیني استادي غفر ذنوبه و ستر عیوبه في سنه  رمحمدیم محمد بنکتبه "است

 (. 49-48: 1396زاده، قاضي
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داستان نقاشي شده است. پلان  هشتکه در  باشددست رستم ميشدن سهراب بهرونمایي از داستان کشته 1 تصویر

 . شوددیده مي مصورسبزه و تپه  ،طبیعتي مملوء از گل و گیاه در

هاي شخصیت ،هستندرنگي  هايلباسرخ با و سهرخ هاي نیمشخصیت مرد و با چهره یازدهتصاویر انساني شامل 

 ،شودکه دستان خود را براي دریدن پیراهن بالا برده، دیده ميپلنگینه پوش درحالياصلي داستان شامل رستمي 

بر تر از سایر اشخاص مبتني بر پرسپكتیو مقامي کمي بزرگ ،سهراب نیز در حال مرگ با لباس سبز در مرکز تصویر

ست یادآور سبك رضا عباسي مكتب اصفهان است نمایان ررنگ ارغواني روشن و پوشش گیاهاني که دروي زمیني به 

ها قرار صورت شاهد بر پشت تپهبه سانینوخیتارو مأمورین نظمیه و  است صحنه گویا کاملاً نورپردازي شده اند.شده

 .سازندقوم ایراني را بر روي کاغذ ماندگار  ۀهاي تلخ در خاطرترین حادثهیكي از بزرگ گرفته تا

رود چیزي را چنان اصرار ورزیده است که گمان نمي مانند دشنهافزار نقاش در تصویر جنگلازم به ذکر است که  

، بودههاي امروزي فروگذار کرده باشد. حتي نشان نظامي دایره و مربع سهراب و رستم که یادآور علائم نظامي ژنرال

. نیز شاهد این ماجراي تلخ هستنداي سفید و قهوها الوان اسب در دوطرف این دو شخصیت ب دواز قلم نیفتاده است. 

دیده  رنگکمصورتي و نارنجي  رنگکمرنگ آبي  يایيماهورهاتپهلفزارهایش در کنار دو نهر آب و عطبیعت سبز با 

که درخت سرو کوهي بر بالاي نهر آب  هستندي، چنار و صنوبر د. درختان نیز شامل سه اصله از نوع سرو کوهنشومي

را  جدولي عقبي خود را از افق زرین مابین ابرهاي طلایي لاجوردي هالانقرار گرفته و دیگر درختان نیز در پ

چهره که  -گویي نه رستم  نجایادر  شونددر حال نظاره دیده ميپرستو  یك جفتدرختان  هايشاخه اند. بررسانیده

 و ها در جنایت روي داده متهمو نه چهره سهراب و حتي اسب - دارد يمنیبه نگینه پوشش نشان از اوج نفس پل

رحمانه و هنرمندانه ها را بياند که دست طبیعت آنشوند، همگي گویا بازیگران تقدیري ازلي بودهنمي مجرم دیده

  .نموده استچین دست

نقوش  هاآنکند که در بین نمایان مي را نستاکادر مزین به خط نستعلیق که قسمتي از داها در بالا و پایین کتیبه

 . شده استکشي ي الوان جدولهارنگدورتادور این تصویر با  ،کاررفتهبهختایي طلایي در زمینه لاجوردي 
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 منبع:) .محل نگهداري موزه والترز آمریكا ق والترز 1028شاهنامه در دست رستم شدن سهراب بهکشته -1تصویر 

http://www.thedigitalwalters.org/Data/WaltersManuscripts/html/W602) 

 

والترز  ۀموز w602شاهنامه در رستم  به دستشدن سهراب کشته ۀانواع عناصر نمادين در نگار .3

 آمريكا 

گروه  چندتوان در را، مي موردنظرعناصر نمادین حاصل از تفكر هنرمند نقاش براي شناخت هرچه بیشتر داستان 

 و طبیعترنگ، اشكال هندسي، نقوش ختایي، نقوش حیواني و نقوش پرنده ، عمده بررسي کرد؛ عناصر طبیعت

با طبیعت و نتایج  انسان هگسترد و ارتباط عمیق چگونگي و بود هنرمندان الهام منبع و الگو آن، همتشكل عناصر

http://www.thedigitalwalters.org/Data/WaltersManuscripts/html/W602
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شاهد حضور نمادین این  وفوربهدر آثار نگارگري ایران  .بیني او را رقم زده استو جهان نگرش نوعي حاصل از آن،

 د.شوها اشاره ميتك آنهاي خاص هستیم که در اینجا به تكعناصر بنیادي به گونه

 گياهی نقوش .3.1

و همواره در محیط زندگي انسان، جاي خاصي  است و توجه بوده مورداحترامزمین از دیرباز گیاهان و درختان در ایران

. در این میان، برخي گیاهان دشوميها در طبیعت برگزار ها و جشنبرخي از آیین کهچناناند. به خود اختصاص داده

هاي و در فرهنگ ختهیدرآمثمري با برخي مفاهیم خاص زیبایي، سرسبزي، ثمردهي یا بي هایي چونبسته به کیفیت

 ينیآفرنقشایراني به  بافرهنگاند. هنر ایران در ارتباط مایه و نماد شدهمختلف از جمله فرهنگ ایراني تبدیل به نقش

دست به دخل و  ضرورتبهمادها بنا گیري این ناین عناصر گیاهي نمادین پرداخت و هنرمند ایراني در روند شكل

 سبز درخت. داشته استبها توجه هایي گرانها، پالودن صور طبیعي و رسیدن به جوهرهتصرف در شكل طبیعي آن

ترین نمادهاي سنتي است که در بیشتر مرگي است و یكي از اساسينیز همیشه مظهر زندگي ابدي، روح نامیرا و بي

ترین خاص را که داراي برجسته گونهكیدرخت نمادین داراي جنس خاصي نیست اگر چه برخي از مردم  موارد

 تزئیني نقش یك عنوانبه درخت(. 459:1383)معین،  اند، براي نمونه برگزیدهاست گونه خود بوده يهاتیفیک

 در و بوده علاقه و توجه انسان مورد دیرباز از گیاه این .باشدبرخوردار مي ایران هنر در ايویژه جایگاهي از گیاهي

باشد مقاومت و حیات مي از نمادي و نشان آن، صلابت پر و ایستا است. شكل یافته والا و مقدس جایگاهي او ضمیر

 (.3: 1387)خزایي 

کند. درخت نمادپردازي درخت، بر زندگي کیهاني، اعم از استمرار تكثیر و مراحل تولید، دلالت مي ،ترین معنادر عام

درخت نماد حقیقت مطلق، یعني مرکز  ،ناپذیر و بنابراین با نماد جاودانگي برابر است در نتیجهبه معناي زندگي پایان

هاي برکشیده به هاي فرورفته در زمین و شاخهدرخت با ریشه ،شودآن با تعبیر محور جهان تبیین مي جهان بودن

اي، آئیني و نمادین توان به نقش اسطورهدر این میان مي(. 360: 1379، هی)شوال آسمان نمادي از گرایش به بالاست

 .اندهاي سرو و چنار اشاره کرد که در فرهنگ و هنر ایران بیشتر مورد استفاده قرار گرفتهدرخت

 درخت سرو  (الف

دستي و معماري استفاده شده است. در نقاشي سرو از دیرباز در انواع هنرهاي ایران از جمله نقاشي، صنایع

و نظر نمادین نماد جاودانگي، یعني حیات پس از مرگ اي دارد نگارگري ایران نقش سرو نمادین حضور پیوسته

مثبت و مفرح روح و زندگي مذهبي؛  ۀمظهري است از جنب ،حالدرخت سرو در عین(. »293: 1383اوست )هال، 

 (.174: 1354د، )بُ« مقدس ایران با درخت سرو احاطه شده استهاي ناروست که مكاز این

 درخت چنار (ب

هاي آن رنگ سبز و شاخه انداختهپوستدرختان ایران است. این درخت هر ساله  نیتريعمرترین و پر چنار از عظیم

 (.115: 1379گیرند؛ این جوان شدن هر ساله چنار قداست خاصي به آن بخشیده )کوپر، روشني به خود مي
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و همانند  استاز عرش آسمان و کادر اصلي  آمدهرونیبجثه در بالاي کادر و در این نگاره شاهد درخت چناري عظیم

است، کس بدان  دهیسرکشکه مانند درخت افرا ترسیم شده، و از فرش تا عرش 1 (24اي )قرآن: ابراهیم شجره طیبه

 آگاه نیست.

  آب.3.2

از عناصر بصري که نماد زندگي، مرگ، رستاخیز، راز آفرینش، پاکي و رستگاري، باروري و رشد، تجدید حیات و  2آب

 موردبحثنمادین  صورتبهتواند نهر آب نیز در نوع خود مي .(20 :1377پور، شود )اسماعیلگردیسي محسوب ميد

کت و آیین مردگان، موجب رستاخیز پس از مرگ آب از طریق رازآموزي، صورت ولادتي نو است و به برقرار گیرد 

ایراني بسیار موردتوجه  ۀدر فرهنگ و اندیش آب زمین از شدن دهییزاآب و  بودنزنده(. 190 :1382)الیاده،  شودمي

قرار گرفته است. در تفكر اسلامي نیز آب یعني شفقت، معرفت باطني، تطهیر، زندگي آب به شكل باران یا چشمه 

: 1379است )کوپر،  نشیآفريمعنبه  "3ایانب مبارکه ۀسور 30آیه  "قرآن بر اساسیعني مكاشفه الهي و حقیقت و نیز 

2). 

ترین ها شده و آب حیات نیز از همین باور، از کهناین وجه آن در تمامي فرهنگ شدن نینمادب، سبب آبخشي زندگي

و دانش  ردباخپیوند آن  دیگر نمادین آب، ۀو تا به امروز ادامه دارد. وج گرفتهشكلروزگاران در اندیشه اقوام کهن 

ت را به وجود رابطه انسان با طبیعکند. آب، نمادي از عالم ملكوت و عنصري است که است که جان آدمي را زنده مي

فلزاتي چون طلا  کاربردنبه»کند مود پیدا ميناي و در واقع با فلز نقره هاي ایراني به رنگ نقرهآورد. آب در نگارهمي

و رود مي ماربه شد دنباله مستقیم همان سنت هنر مانوي شو نقره که به فراواني در مینیاتورهاي ایراني متداول 

بیننده وارد تبادل  حبارونور و ایجاد پرتوهایي که  کردنمنعكسکه اشاره شد براي  طورهماناستعمال این فلزات 

اي مبتني بر اعتقادي بنابراین، نمایش نمادین آب به رنگ نقره (.42: 1352)تجویدي،  «استگردد معنوي خاصي مي

رمند با د که هنکرتوان تصور طور ميتر رفته است و اینهاي دنیاي مادي است که از عینیت فرامتفاوت با خصلت

 زند.آگاهي به این نماد به نوعي جاودانگي نامیرایي سهراب را رقم مي

 آسمان   .3.3

که گویا  انگیز در اینجا به رنگ طلایي است که در بیرون کادر نیز از ابرهاي زرین و لاجورد تشكیل شدهآسمان خیال

 يبسایه، انداز، بيایراني، بدون فضا، بدون چشم نگارگريهنر » رسد.ه به ملكوت ميمأواي پذیراني روحي است ک

کوشیدند، به آن مي گذارانانیبنکه  آن استراستي ه، از شكوه فلزي رنگارنگ ویژه خودش گواهي است بيسازنمونه

(. 169 :1392)کربن،  «کیمیاگرانه ببخشند يفرا بالندگاي هایشان، گونههاي نور ایزدي زندان شده در ماده نگارهپاره

                                                           
 .أَلَمْ تَرَ کَیْفَ ضَربََ اللَّهُ مَثلًَا کلَِمَۀً طیَِّبَۀً کشََجَرَۀٍ طیَبِّۀٍَ أصَلُْهَا ثَابتٌِ وَفرَْعُهَا فِي السَّماَءِ 1
ودمند شمرده شده است. خرداد امشاسپندان مسئولیت نگهداري از آب را مفید و س باشد که در نزد ایرانیان باستان از عناصرآب، دومین آفرینش مادي و یكي از عناصر اصلي حیات مي 2

 (.402: 1374)عفیفي، « هاست که به بند هشني، زایش و پرورش جهان مادي از آب استامشاسپندان خرداد سرور آب»برعهده دارند
 .جَعلَْنَا منَِ المْاَءِ کلَّ شيَءٍ حَي 3
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 جاهمهشعات آن عنوري سرمدي که تش 4 (35ها و زمین خوانده است؛ )سوره نور، آیه را نور آسمان خویش يتعالحق

کاربردن رنگ طلایي در صفحات متن نوعي درخشش به .و از تیرگي و محوي اثر جلوگیري کرده است فراگرفتهرا 

  .دکنرسیدن به تقدس بر مخاطب ایجاد ميمتعالي در جهت 

 ابر   .3.4

تضاد دارند که  قدرآنآبي و طلایي  چراکه ؛آوردلاجوردي فضایي ملكوتي را به ارمغان ميو  هاي طلایيابرها با رنگ

اي است که عمق و ژرفاي آبي را تعدیل کند، اما رنگي گرم طلا داراي سرزندگي د.تقویت کنن شدتبهیكدیگر را 

آید در ایجاد مي به دستکه در مجموع  سردي سردي آبي برسد. يپابهچندان نیست که  اشيگرمنیست، اندک 

ال اساس طبیعت بر این منو» گریدعبارتبه( 78-77 :1377)لینگر،  شودخوبي مؤثر ميحالت قداست به

آیند. تاریكي و روشني نمادهایي صریح هستند و مفاهیم هم مي يدرپيپاست که دو بخش تاریك و روشن شدهگزارده

)آیت الهي،  «. تا تاریكي نباشد نوري نیست و تا نور نیاید محتوا آشكار نشوددر بردارندروحاني و عرفاني زیادي را 

کارگیري تضاد بین تیره و روشن در نوع ابرهاي این نگاره به این با به توانسته است(. هنرمند نقاش نیز 109 :1384

 اصل وفادار باشد و به طرح قداست خاصي ببخشد.

 رنگ .3.5

هاي مختلف مورد بررسي تواند از جنبهبه همین دلیل مي ،ترین عناصر تصویري نگارگري استرنگ، یكي از اساسي

حكیم تواند یكي از عوامل انتقال معنا باشد. گذارد و ميمي ثیرأآدمي ت . رنگ ازطریق بینایي بر روح و روانردیقرار گ

تبدیل به یكي از وجوه برجسته در بیان معنا کرده است. نگارگر  آن رافردوسي از این عامل بهره گرفته و ابوالقاسم 

مزگونه آثار خود افزوده از رنگ بهره برده و بر ماهیت ر موردنظرنیز با استفاده از این ویژگي، براي بیان معاني 

 .شده استرنگ در این آثار جایگزین برخي از معاني  بیترتنیابه

 رنگ طلايی و آبی (الف

بلكه نتیجه رؤیت و شهود  ،اي صرفاً از ذوق هنرمند سرچشمه نگرفتهآبي کبود و فیروزه ،طلایي ویژه الوانبهها، رنگ

ایراني فضا چنان ترسیم شده است که چشم از افقي به  نقاشيواقعیتي است عیني که به عالم مثال تعلق دارد. در 

محض  يبعدسهکند. اما این حرکت هیچگاه به فضاي حرکت مي يبعدسهو  يدوبعدافق دیگر همواره بین فضاي 

، نقاشي ایرانيشد. ز عالم مَلكوت سقوط کرده و به تصویر عالم مُلك مبدل ميا نگارگرياگر چنین بود  شود.منجر نمي

تواند و حرکتي خاص خود، مي تحیا برخورداري از حالنیدرعماندن در افقي غیر از افق جهان مادي و با باقي

کند که از خصوصیات روح را به نظاره برانگیزد و نوعي شادي و سرور در بیننده ایجاد  نااي داشته باشد که انسجنبه

 (.194: 1394)نصر،  هاي بهشت استایراني و خود پژواکي از لذّات و شادي

                                                           
بِیَّۀٍ یَكاَدُ  ولََا غرَْ قِیَّۀٍکَۀٍ زَیْتُونَۀٍ لَّا شَرْۀٍ مُّبَارَيٌّ یُوقَدُ منِ شَجَرَها کَوْکبٌَ دُرِّالزُّجاَجَۀُ کَآن الْمِصبْاَحُ فِي زجُاَجَۀٍ هِ کَمِشْكَاۀٍ فِیهَا مصِبْاَحٌمَثَلُ نُورِ  ضِالسَّماَوَاتِ وَالأْرَْ اللهُ نوُرُ جَعلَْنَا منَِ الْمَاءِ کلَّ شَيءٍ حَي 4

هُ الْأَمْثَالَ للِنَّاسِویَضَرِْ  هِ منَ یَشَاءُیَهْديِ اللَّـهُ لِنُورِ  نوُرٍعلََي  نُّورٌ زَیْتُهَا یضُيِءُ ولََوْ لَمْ تَمسْسَْهُ ناَرٌ  هُ بِكلُِّ شَيْءٍ علَِیمٌ بُ اللّـَ  .واَللّـَ
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 رنگ لباس سهراب (ب

قرآن مجید »اند. در لباس سهراب نیز در این نگاره جنبه نمادین به خود گرفته کاررفتهبههاي سبز و قرمز روشن رنگ

درواقع مكمل سرخ است، نماینده آب سبز که (. 157، 1384آیت الهي، ) 5« داندرنگ سبز را رنگ بهشتي مي

دهند که سرخي پس دید آن است. سبز با دو ساحت دست مياي متعادل از سبز بهاست...زرد و آبي روي هم آمیزه

باروري  واست  و آینده یا ابدیت )زرد( باشند با ضدش، زمان حال سرخ فام، نشانه امید (اش که گذشته از )آبيفطري

اي نمادین به از طرفي نماد تقدس در آیین میترا رنگ قرمز است که اشاره (.80 :1390و جاودانگي )اردلان و بختیار.

(. از طرفي رنگ سرخ گرم نمادي از حق و حقیقت پیكار و 56 :1380مورین،  و اورسل،)نبرد تاریكي و روشني است 

هاي منطقي سرخ نمودار اندیشه ،عبارتي دیگرسالگي است. به 35-25بالاخره شهادت است رنگ جواني به ثمر رسیده 

بیان کرده است که مرگ  رهنرمند با آگاهي این طو ،(. بر این اساس156 :1384الهي، باشد )آیتو تفكري اعتدالي مي

شت برین نوعي در بین ایرانیان شهادتي است که در پي معبود حقیقي که در پس آن آرامش روحي در بهسهراب به

 دارد. به دنبالرا 

 هندسینقوش  .3.6

هایي همچون سطوح شطرنجي، اي اشكالي هندسي منظم همانند دایره، مربع، مثلث ترکیبنمادهاي هندسي مجموعه

خاصي  يهاهیمانقش ترکیبي و ابداع صورتبههاي شش پر، اشكال در نگارگري ایران استفاده از اشكال هندسي، ستاره

اند. کاربرد قرار گرفته مورداستفادههاي نمادین، براي آراستن فضاها ارزش هندسي رواج داشته و همواره ضمن حفظ

ها، معرف و نمادي از حكمت اسلامي مبتني کارينقوش کاشي ریتأثتحتتواند ها، ميعناصر هندسي ترکیبي در نگاره

یره و شاهد نصب سپرهایي به شكل دامجلس د. البته در این بر کثرت در عین وحدت و وحدت در عین کثرت باش

 .میهستمربع بر روي سینه سهراب و رستم به رنگ طلایي 

و  استشكل هندسي مربوط به خورشید دایره ه گیریشمن اعتقاد دارد که از بین فلزات طلا نماد خورشید است و ب

تواند و مي ؛(245 :1344)گیریشمن،  دهندبه شكل جواني زیبا نمایش مي آن را اگر تجسم انساني بگیرد، معمولاً

نماد نصب شده روي لباس سهراب که به  ،اساسنیبرا(. 284 :1394اشاره به خداوند داشته باشد )میراندابوروس، 

 علامت وحدانیت دایره،نمادي پایدار و جاودانه محسوب کرد.  ،يمتوان علاوه بر نشان نظارنگ طلایي است را مي

 جهت ممتد مشخصه نگاره، این. است دوراني حرکات و فعالیت نشانگر گونهنیبد و استآسمان  علامت و اصیل

گنجانده  آن در زمان و بوده کمال و تمامیت هنشان دایره، باستان، عهد از. است هماهنگي علامت نتیجه در است؛

 متمرکز، بدون انتها و ابتدا، مشبِع و کامل، علامت مطلقیت استاي گیري شود. دایره؛ تا بهتر اندازهاست شدهيم

                                                           
 .(76)الرحمن، عَبْقَرىِّ حسِانمُتَّكئِِینَ علَى رَفرَْف خضُْر وَ  5

 .(21طَهُورًا) انسان،  شَرَاباً رَبُّهُمْ وَسقَاَهُمْ فِضَّۀٍ منِْ أَساَوِرَ وَحلُُّوا ۖ  عَالِیهَمُْ ثِیَابُ سنُدُْسٍ خضُْرٌ وَإسِتَْبرْقٌَ 

)کهف، ى الأَْرائكِِ نعِْمَ الثَّوَابُ وحَسَُنتَ مُرتفََقاً هارُ یحُلََّوْنَ فیها منِْ أسَاوِرَ منِ ذهَبٍَ وَیلَبْسَوُنَ ثیابًا خُضرْاً منِ سنُدُس ٍ وَإسِتَْبْرقٍَ متَُّكئِینَ فیها علََولئَِكَ لهَُمْ جنَّاتُ عدَنْ ٍ تَجْري منِ تَحتهِمُِ الآْنا

31). 
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در تفكر اسلامي نشانگر قلب است که بر روي چهار مربع  (.141-140 :1379و کوپر،  172-167 /2، 1382)شوالیه،

از انسان  اللهي مربع را نماديآیت (.287 :1394)میراندابوروس،  باز است: الوهیت، فرشته، انسان و فرشته مؤثرعامل 

. استعدد چهار نمادي از زمین در برابر آسمان است و نماد شخصیت مرد  (.1384:171اللهي، )آیت داندو طبیعت مي

، چهار مرحله از زندگي انسان، چهارفصلمختلف،  نماد چهارعنصرنماید ازطرفي منطقي مي صرفاً اشاره به عقل  عمدتاً 

  cirlot, 1971: 307همگي گویاي نظم و ثبات در جهان است که  استنما خصوص چهار نقطه از قطبو به

در  دانیم مربع از چهار ضلع مساوي تشكیل شده است؛ چهار نمادي از وحدت و عمومیت است.مي طور کههمان

است؛ نمادي از ثبات و استواري هم هست. ازنظر فیثاغورس، عدد چهار نمادي از کمال ، اشتراک با مربع، این عدد

رسد که با وجود این تعبیرات این مي به نظرطور (. این298 :1394)میراندابوروس،  عدد مجذور است نیچون اول

 .است دهیگردمحافظ بر روي سینه این اشخاص با اعتقاد به نمادین بودنش نصب  عنوانبهسپرها 

  6نقوش ختايی .3.7

هاي متنوع به همراه طلاي ناب گیاهي و رنگنقوش گیاهي مارپیچ با وفور انواع نقوش پیچیده  ،در نگارگري ایراني

ها به رنگ طلایي بر زمینه لاجوردي به زیبایي هرچه تمام به اجرا متجلي ساخته شده است. این نقوش در بین کتیبه

اعتقادات دین اسلام  بنا برهایي شد که محل بخشنتیزاستفاده از نقوش هندسي و گیاهي » گریدعبارتبه ،انددرآمده

اعتقاد، مؤمنین آرزوهاي  نی؛ بنابراپرستي و استفاده از شمایل انساني یا حیواني باید مبرا باشداز هرگونه شائبه بت

در قرآن و احادیث  شدهدادهوعدههاي پیچان گیاهي متجلي ساختند که یادآور سرسبزي بهشت خود را با وفور گونه

 (.187. 1381. پور جعفر) «اسلامي است

 پرنده .3.8

 هايوسیله هاسمبل این. نمایانندمي عالي هدفي به رسیدن براي را ناانس کوشش که هایيسمبل تعالي، هايسمبل

 از هستند فعالي نمایش خودشان نیز و شودمي خودآگاه ذهن محتویات ناخودآگاه وارد آن با که آورندمي فراهم

 ضمن است، ممكن که وجودي عروج الگوي هرگونه از انسان نجات به هستند مربوط هاسمبل این. مذکور محتویات

 عنوانبه پرندگان. است پرنده تعالي هايسمبل ترینرایج. شود ظاهر او رشد و ترعاليه مرحل یك سويهب وي حرکت

 الطیر رساله و است تعالي نمادهاي ترینمهم از پرنده ایران ادبیات و هنر در. دارند وجود ملل ههم در هاي وسمبل

اما  (.231 :1395)یونگ،  است پرندگان توسط روان نفس و روح اعتلاي و پرواز تقریباً  روح تعالي نمادین شرح

 جا که در . از آنسهراب است يعنیرستم؛ اي که بر روي درخت نشسته است؛ گویي نماد روحي نامیرا از فرزند پرنده

 ذات صورتبه روح که معنا است؛ بدین جان انسان یا روح پرنده، نمادین معاني ترینمهم از یكي اسلامي عرفان

 یا روح براي وپربال شدنقائل .کندمي پرواز اوست، که جایگاه ابدي افلاک عالم يسوبه که شده تصور يداربال

 از قسمت آن وپربالگوید مي افلاطون این مطلب، بادررابطهدارد  متعدد هاينمونه و است بسیار کهن رمزي نفس

                                                           
مغول از  ۀه که این طرح در دورگستراند. گفته شدن ميآ اي تجریدي را برهپیماید و به ابتكار هنرمند انواع گل، برگ و غنچختایي ساقه گلي است که به صورتي موزون سراسر سطح را مي 6

 .(60: 1375ریاضي، ) چین به ایران آمده است
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 و هاآسمان يسوبه گرایندگي آن خاصیت طبیعي است که ترنزدیك خدا به دیگري اعضايه هم از که است تن

 (.138-137 :1362 )افلاطون. آنجاست به تن بردن

 اسب .3.9

توان به حضور نقش مثبت اسب پي برد ساحه هنر در ادبیات، مذهب، عرفان و سایر ابعاد ذهني و عیني مي مانندبه

هنرمند  تواند ازنظرکند نیز مينجوا مي هاانسانهایي که گویا با اسب کاربردنبه(. 13: 1396)جعفري دهكردي، 

دارد  در برکه ارزش بنیادیني را  استاسب در شاهنامه فردوسي یكي از جانوران نمادین  ،شامل وجوه نمادین باشد

یابد )واحد دوست، کند و زبان دارنده خویش را در ميگاه همچون انسان رفتار مي، از طرفي این حیوان از سوي کردار

1379: 327.)  

 گيرينتيجه

شناسي هنر و نگارگري ایران به توان جزو اصول و مباني زیبایيمي را نانمادگزیني یا نمادپردازي در آثار هنري ایر

هاي ایراني پرورش نمادها و درواقع موضوع و زمینه خلاقیت و ابداع نمادها، در هنر و نگارگري ایران شمار آورد. نگاره

هاي ارتباطي نمادها هشود، رشتدر نمادشناسي ادوار تاریخي هنر و نگارگري ایران مشاهده مي آنچهشوند. محسوب مي

هاي هاي طبیعي و یا ترکیب ویژگيبا واقعیت و طبیعت محسوس است. هنرمندان در مواردي با اغراق در ویژگي

صورت هندسي یا ابداع و در برخي موارد نیز تنها با نقش ساده شده فرم به افتهیدستمختلف، به نمادي خاصي 

 پردازند.اند که به واقعیاتي در وراي ظاهر خویش ميیافتهصورتي انتزاعي، به نقوش نمادیني دست 

توان در شش گروه عمده مي تراژدي مرگ سهراب رابراي شناخت هر چه بیشتر  نگارگرعناصر نمادین حاصل از تفكر 

رنگ در این نگاره  عناصر طبیعتو بررسي کرد؛ رنگ، اشكال هندسي، نقوش ختایي، نقوش حیواني و نقوش پرنده 

دهد و رنگ سبز رنگ طلا که نور و تقدس را نشان مي استتفكر عمیق نقاش در به ثمر رساندن وجوه نمادین  حاصل

 لباس سهراب که یادآور جاودانگي اوست.

با طبیعت  انسان هگسترد ارتباط عمیق و چگونگي و بود هنرمندان الهام منبع و الگو آن، همتشكل عناصر و طبیعت

اي، آئیني و توان به نقش اسطورهدر این میان مي .بیني او را رقم زده استو جهان نگرش نوعي و نتایج حاصل از آن،

از طرف دیگر  دهد.جاودانگي و حیات پس از مرگ سهراب را نشان ميسرو و چنار اشاره کرد که  يهادرختنمادین 

افزون بر . سهراب است يعنیرستم؛ روحي نامیرا از فرزند گر تداعيگویي  ،درختهاي بر شاخهنشسته  پرندهترسیم 

هاي دنیاي مادي است که از عینیت فراتر اي مبتني بر اعتقادي متفاوت با خصلتنمادین آب به رنگ نقرهاین وجوه 

ا رقم جاودانگي نامیرایي سهراب ر ينوعبهتوان تصور نمود که هنرمند با آگاهي به این نماد مي طورنیارفته است و 

هاي منظم یادآور بهشت بریني است که خداوند به نیكوکاران وعده نقوش ختایي و اسلیمي با چرخش منحني زند.مي

 دوراني حرکات و فعالیت نشانگر گونهبدین و استآسمان  علامت و اصیل علامت وحدانیت ،نیز دایرهداده است. 
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بر روي لباس سهراب که به رنگ طلایي  الصاق شده ۀدایرنقش هندسي گونه تعبیر نمود که توان اینپس مي است

  .استنمادي پایدار و جاودانه  ،است

اي، استفاده ارتباط مستقیم تصاویر با متون و نسخ خطي مذهبي و اسطوره بهباتوجهاسلامي، ۀ در نگارگري ایران دور

مخلوقات، باعث شده تا هنرمندان  يتمامبهاي و نمادین از انواع عناصر نمادین معمول بوده است. همچنین نگرش آیه

 کهطوريبه. ببرند بهره خود آثار در نیز طبیعي نمادهاي از نمادها، در گرایيواقعنگارگر ایراني ضمن رعایت جنبه 

یك به جهان مادي نزد هایيویژگي با و طبیعت از ملهم نمادها انواع ،موردنظر محتواي و تصویر نیات و نیاز با متناسب

ها، که زبان تصویري نگارگري ایران در طي قرن این بهباتوجهقرار گرفتند.  مورداستفادهابداع شده و بیش از بیش 

اي هوانههاي تصویري، با پشتها و قواعد خود را فراهم آورده و نگارگر هر دوره ضمن وفاداري به سنتقالب جیتدربه

تأثیر متغیرهاي سیاسي، فرهنگي، عرفاني به استفاده از عناصر نمادین و قراردادهاي شناختي و از ذوق و زیبایي

صورت هاي نگارگري ایران بهیك از دوره کاربرد عناصر نمادین در هر توان اذعان داشت که شیوهتصویري پرداخته، مي

هاي متمادي نگارگري، شاهد تكامل توان در دورهمستقل نبوده؛ بلكه بیشتر روندي تكمیلي دارد. به این معنا که مي

 هاي دیگر باشند.توانند موضوع و موضوعاتي براي تحقیقميکه  ها و نمادها در صورت و محتوا بودمایهنقش
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 زشدن سهراب در شاهنامۀ موزۀ والترنمادها در نگارۀ کشته

 ابراهیم دهكريكردي، صبا  آلگو، ناهید جعفري دهشهریار شادي

 منابع 

 هاکتاب

  .قرآن کریم

 -ها در هنر ایرانيها و ارزششناسي، سبك(. وجوه افتراق و اشتراک در مبانباني زیبایي1379) .الله، حبیبياللهتیآ

 اسلامي و در هنر معاصر غرب، سایه طوبي) مجموعه مقالات(، تهران: فرهنگستان هنر.

ــازمان مطالعه و تدوین کتب علوم (.1384) .الله، حبیبياللهتیآ انســاني  مباني نظري هنرهاي تجســمي، تهران: س

 .)سمت( هادانشگاه

 ، تهران:ونداد جلیليحس وحدت، ســنت عرفاني در معماري اســلامي ترجمه  (.1390) ، لاله.ادر و بختیارناردلان، 

 علم معمار.

 .(. اسطوره بیان نمادین، تهران: سروش1377) .پور، ابوالقاسماسماعیل

 . يتهران: علمي و فرهنگ (. پنج رساله افلاطون .ترجمه محمود صناعي.1362افلاطون. )

 .آثار خوشنویسان. تهران: علمي فرهنگي (. احوال و1363) .بیاني، محسن

 .هنر، تهران: فرهنگ معاصر دائرۀالمعارف .(1381) .پاکباز، روئین

 ن: اداره کل نگارش و وزارت فرهنگترین روزگار تا دوره صفویان، تهرانقاشي ایراني از کهن (.1352) .تجویدي، اکبر

 .هنر

از ســمند رزم تا اســبان جان؛ اســب در اندیشــه و هنر ایراني از عصــر باســتان تا  .(1395) .ناهید ،جعفري دهكردي

 صفویه، تهران: تایماز.

 .فرهنگ مصور اصطلاحات هنر ایران، تهران: دانشگاه الزهرا (.1375) .ریاضي، محمدرضا

 : میترا.بیان و معاني، تهران (.1387) .شمیسا، سیروس

 .جیحون: تهران فضایلي، سودابه :هترجم ،2جلد  نمادها، فرهنگ(. 1382) .آلنن، گربرا و ژان الیه،شو

 .جیحونن: تهرا فضایلي، سودابه :هرجم، ت3جلد  نمادها، فرهنگ .(1382) .آلنن، گربرا و ژان شوالیه،

 .جیحون: تهران، فضایلي سودابه هترجم 5جلد ، نمادها فرهنگ (.1387) .آلنن، گربرا و ژان شوالیه،

 .: توستهران .اساطیر و فرهنگ ایران .(1374) .عفیفي، رحیم

 .گلبان آموزگار روز :نیا، تهرانفرامرز جواهري :انسان نوراني در تصوف ایراني، ترجمه (.1392) .هانري ،کربن

 .ملیحه کرباسیان. تهران. فرشاد :(. فرهنگ مصور نمادهاي سنتي. ترجمه1379) .جي سي ،کوپر

 (. ایران از آغاز تا اسلام . رجمه :محمد معین، تهران: فرهنگ معاصر.1344گیرشمن، رومن. )

 .گروس :تهران، يهند دیبقیومي  مهرداد :قرآني. ترجمه تذهیب و (. هنر خط1377) .مارتین لینگر،

 .امیرکبیر :تهران .فرهنگ فارسي (.1383) .معین، محمد
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 1401 آذر، 47، شماره 19دوره 
225 - 239  

، پور ریبشمعصومه انصاري و حبیب  :ها، ترجمهمصور نمادها و نشانه دائرۀالمعارف(. 1394) .میراندابوروس، میتفورد

 .تهران: سایان

 .حكمت :رحیم قاسمیان. تهران :ترجمه ،(. هنر و معنویت اسلامي1394) .سید حسین ،نصر

 .اي نمادها در هنر شرق و غرب، ترجمه رقیه بهزادي، تهران: فرهنگ معاصرفرهنگ نگاره (.1383). هال، جیمز

 .سروش هاي اساطیري، تهران:(. نهادینه1379) .، مهوشواحد دوست

 .منجم، تهران: علم ایرؤراز، ترجمه  ایرؤاسطوره  .(1382) .الیاده، میرچاده

 .جامي :ترجمه محمد سلطانیه، تهران ،هایش(. انسان و سمبول1395) .یونگ، کارل گوستاو
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