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 مقدمه

شناسایی شده  حالتابهشاهنامه استرآبادی موزه ملک تهران تنها نسخه منسوب به استرآباد موجود در ایران است که 

نگاره  15پژوهشگران نیز قرار نگرفته است.  موردتوجهاست. از این نسخه اطلاعات ناچیزی در دست است و در نتیجه 

ها و بسیاری از آن احیاناً در موزه یهابرگکهرسد می به نظرشود. از این شاهنامه در موزه ملک تهران نگهداری می

 ازآنجاکه. ستینسخه مشخص ن نیاو نیز خطاط نگارگران  اینگارگر های شخصی در جهان پراکنده باشد. مجموعه

 ۀدهندعنوان سفارشسلاطین وقت، به به نامهای سلطنتی و ی مصور شده در طول تاریخ همواره در کارگاههاشاهنامه

دادن نشان علاوه برهای این آثار، اند، نگارهو زیر نظر هنرمندان برجسته آن دوره نگارگری شده یگذارناماصلی اثر، 

در دوره تیموریان و شاهنامه  یسنقریباشاهنامه  ،مثال طوربه هنر آن دوره، نمایانگر اقتدار حاکمان نیز هستند. 

شمول بودن اقتدار حاکمیت دهند، بلکه همهاوج هنری را در این دو دوره نشان می تنهانهطهماسبی در دوره صفویان 

به این  که« استرآباد»های این آثار دریافت کرد. اما آنچه مسلم است، لفظ توان در بررسیها را میدر همه زمینه

نظر رابینسون برگرفته از کارگاه یا  بنا بهبلکه  باشند؛ینماز اسم شخص  گرفتهنشئتشود، ها اطلاق میشاهنامه

های زیر نظر دستگاه حاکمه تولید هایی ایالتی در منطقه استرآباد در اواسط دوره صفوی است. این آثار در کارگاهکارگاه

ای از هنرمندان برجسته آن دوره را جهت تصویرگری، هنری دولتی، مجموعه - عنوان یک نهاد علمیشدند که بهمی

سال مصور  20ای مانند شاهنامه طهماسبی پس از کردند تا نسخهآرایی دور هم جمع میخوشنویسی، تذهیب و کتاب

 گردد.

ه ملک تهران نگهداری در موزو نگاره از یک شاهنامه منسوب به استرآبادی است  15نمونه مورد پژوهش این تحقیق، 

استرآبادی شناخته شده است. عدم شناخت کارشناسان و  به نامای است که در ایران شود. همچنین تنها نسخهمی

، ضرورت انجام پژوهش در مورد این است دسترسقابلپژوهشگران حوزه نگارگری از این اثر نفیس که همچنان سالم و 

ها است. اصلی برای پژوهش حاضر معرفی این نسخه و سپس بررسی نگاره ۀدغدغسازد. مجموعه ناشناخته را نمایان می

گیری بتوان جایگاه این شود تا در نتیجهها بررسی میبندیها و قاببندیبه این هدف، ساختار، ترکیب یابیدستبرای 

های شاهنامه منسوب به نگاره ایالتی استرآباد مشخص کرد. نسخه را در بستر نگارگری اواسط دوران صفوی و کارگاه

اند. مورد بررسی و مطالعه دقیق و جامع قرار نگرفته حالتابهفقدان منابع  لیبه دلاسترآباد موجود در موزه ملک تهران 

 .دکرها اشاره توان به آنمعدود تحقیقاتی را می

به دست رستم )در سه شاهنامه شدن دیو سفید معرفی نگاره کشته»ای با عنوان در مقاله (1394) صدری و عصمتی

ای از نسخه استرآبادی کتابخانه ملی ملک را براساس اشارات رمزی ادبی نگارهتک ،«بایسنقری، تهماسبی و استرآبادی(

. اندهای مشابه در دو شاهنامه تهماسبی و بایسنقری مطابقت دادهکشتن دیو سفید و عناصری تجسمی و بصری با نمونه

آرایی بومی دوره صفوی )نیمه دوم استرآباد، کانون کتاب»نامه دوره کارشناسی ارشد با عنوان یاندر پا (1390) فدوی
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؛ است دادهآرایی در استرآباد را مورد پژوهش قرار های کتاباحتمال وجود کارگاه« هـ.ق( 11و نیمه اول قرن  10قرن 

  (.1390) است ای نشدههای موزه ملک اشارهنگارهبه  یول

بر این باور است که شاهنامه موجود در « بریتانیا جزایر هایمجموعه از ایرانی مینیاتورهای» در کتاب 1رابینسون

کتابخانه و موزه ملی ملک با دیگر نسخ مصور از جمله کتابخانه بریتانیا در یک گروه جای دارند و همگی در کارگاه 

 .(114 :1967)رابینسون، انداسترآباد )دارالمؤمنین استرآباد( کتابت شده

موردی از  صورتبهموزه ملک،  برگ شاهنامه استرآبادی موجود در 15 یهایژگیمطالعه وبرای  شدهکارگرفتهبهروش 

است و  کیفی ،اند. روش پژوهش در این جستاربین سایر نسخ معطوف به کارگاه استرآبادی مورد تحلیل قرار گرفته

و تارنمای  نامهانیپاها مقالات، اند. بخش اسنادی  به کتابآوری شدهها به شیوه پژوهش اسنادی  و میدانی جمعداده

ز معتبر علمی در مراک نظرانصاحبرسمی کتابخانه ملی ملک مرتبط است و بخش میدانی به مصاحبه و  مکاتبه با 

 لیوتحلهیتجزها و نقوش ه فرمخطی آنالیز و هندس صورتبهه و سپس ها معرفی شد. در ادامه نخست نگارهاستمربوط 

 شده است.

 موقعیت تاریخی و جغرافیایی استرآباد .1

ام شهر در منابع نواقع بوده است.  ،شهر گرگان قرار دارد نکیکه ا یااست که در منطقه یخیتار یاسترآباد، نام شهر

 :1955، یرونی)ب یگذار(، استراباد بدون حرکت185همان: باد )ا(، ستار676 :1368، یهقیاسترآباد )ب یهابه صورت

وجود دارد. به  یمتعدد یهاتین شهر روایه ای( آمده است. در باب وجه تسم73 :1315، یانروی( و اَستَراباد )ش570

ند، آن محل قام گرفتکه چرا خور اسبان و استرانشان بود، م یلاد در موضعین بن میچون خر بندگان گرگ یگفته برخ

دانسته است « اَستر»ا ن شهر ری(. ابوافداء جزء اول نام ا30 :1363، یدند )مرعشیگاه استران نامیجا یرا استرآباد به معن

 -به استر  یاکه اشاره رسدینظر مواژه(. به لی، ذ1375 ن،ی)مع داندیآن شهر مأخوذ م یاز نام بان یکه به باور و

ن شهر از دوره ی(. ا62 :1367، لطنهسباشد )اعتمادال یارشا پادشاه هخامنشیهمسر خشا - یهودی یبرادرزاده مردخا

 (. 346 :1353 ر،ین خوانده شده است )خواندمیبا القاب دارالفتح، دارالملک و سپس دارالمؤمن یصفو

 استرآباد در عصر صفوی خیینه تاریشیپ .2

 یآراعالم) افتیصفوی  از سوی دولت میکباد حاآاستر ق916در ک ازب انیصفوی بر سپاه لیشاه اسماعروزی یاز پ پس

وجود مذهب تشیع در این منطقه بسیار  لیبه دل(. اهمیت این منطقه برای صفویان 369 -368 :1349 ل،یشاه اسماع

 یعلشاه سرانجام توسط بادآاستر به انکازبمتعدد  حملاتشد. تا اینکه زیاد بود. اما ثبات در این منطقه حاصل نمی

ه.ق صلح و ثبات را به مدت یک  11تا اوایل قرن  10پایان پذیرفت و استرآباد از اواخر قرن ه.  955استاجلو در  سلطان

 ،هیشد )تاورن خوانده التیاول اعباس شاهدر عهد  بارنینخستباد آاستر(. 107-105 :1350،منشی) دکرسده تجربه 

                                                           
1 B. w. Robinson 
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بودن مزارع این منطقه و نیز تجمع هنرمندان پس از تعطیلی  و حاصلخیز این عوامل در کنار آبادانی(. 257 :1381

 .های برپایی یک کارگاه ایالتی در این منطقه را فراهم کردکارگاه قزوین و حمایت حاکم محلی استرآباد، زمینه

 سبک ایالتی و تجاری استرآباد .3

 رزایم میابراهطهماسب سبک درباری مان شاهدر دوره تیموریان سبک درباری ترکمان شکل گرفت، در ز طور کههمان

ای از سبک که در آن زمان حاکم خراسان بود با یاری شیخ محمد، نقاش برجسته عصر صفوی، شاخه بسیار ساده شده

تا  972های از نسخ خطی اجرا شده در خراسان بین سال یتوجهقابلدرباری را ارائه داد که حاصل آن تولید تعداد 

ها در صفحه پایانی، شهرهای مشهد، هرات، مالان، سبزوار و باخرز ذکر شده است. ه.ق بود. مکان استنساخ آن 998

از حمایت هنرمندان،  طهماسبشاه دنیگردانیروکارگاه مشهد نمونه موفقی بود که پس از تعطیلی کارگاه قزوین و 

های ایالتی در مراکزی که شرایط برپایی کارگاه هنری داشتند فراهم سازد. هنرمندانی که پس از تعطیلی کارگاه رگاهکا

ای هم عزم مهاجرت به های خصوصی خود را برپا داشتند و عدهای کارگاهشدند. عده دودستهقزوین بیکار شده بودند 

 بود. ها استرآبادهای اطراف کردند که ازجمله آنایالت

 آنجا توابع از گاه زین آن جز و بسطام ،دامغان و درآمد التیاصورت به و افتی تیاهم هیصفو دوره از جیتدربه استرآباد

قرن دهم ه.ق چندان مورد بررسی های  نگارگری ایالتی در خلال نمونه (.835-290 :1350 ،منشی) شدمی شمرده

قرار نگرفته، ولی گروه کوچکی از نسخ که تقریباً همه آنها استنساخ شاهنامه است متعلق به استرآباد )گرگان امروزی( 

در سه مجلد به  12084-6ها در کتابخانه بریتانیا )نسخ شرقی، ه.ق است. این نسخه 1039تا  972های در بین سال

(، 9اوک، بیرمنگام )مینگانا، فارسی شماره (، کتابخانه کالج سلیH.  1566/1493قاپی )نه توپ( کتابخا972تاریخ 

، 311( و موزه فیتزویلیام، کمبریج )نسخه خطی 1023/1614، 3265کتابخانه دایره سیاسی هند )نسخ خطی 

توانایی زیادی طراحی با  یدارد؛ ولجلوه ساده و ایالتی  یطورکلبهها های همه آناست. نگاره گردآمده( 1039/1630

آمیزی ها جدول رنگشود. اما چشمگیرترین مشخصه آنها دیده میطبعی در آنشده است و علائم اصالت و گاهی شوخ

های نشان وجود یک ها و با پرده رنگ غیرمنتظره زمین و آسمان است. عامل تکرار در این نگارهشدید و اغلب دقیق آن

 است.سبک مجزا در آنه

ها با نسخه فیتزویلیام به لحاظ های زیاد آنشباهت بهباتوجهبه استرآباد  انتساب این نسخ: »2نظر شیوا میهن بنا به

لازم به ذکر است که در تمامی  .«های هنری، جاگذاری تصویر در متن و ارتباط متن و نگاره محتمل استویژگی

 ر ایران حتی نامی از این نسخ برده نشده است. های شاهنامه دهای پژوهشی مربوط به نگارهکتاب

                                                           
 27/01به تاریخ / 2020آموخته دکترای ایرانشناسی از دانشگاه کمبریج و پژوهشگر نسخ اسلامی در کالج کینگزدانش مکاتبه با شیوا میهن. 1

 



 62

0 

 بررسی مکتب نوشناختۀ استرآبادی دوره صفوی

 زاده و همکارانمحمدرضا شریف

طهماسب تا زمان انتقال پایتخت به اصفهان و برپایی پس از تعطیلی کارگاه قزوین در اواخر عمر شاه :استرآباد مکتب

وکنار ایران هستیم. بخارا، سمرقند، شیراز، سبزوار، هرات، هند و های ایالتی در گوشههای اصفهان، شاهد سبککارگاه

به دلیل برخورداری از چند شاخصه مهم همچون آبادانی و استرآباد  ،نیبنیازاالبته استرآباد ازجمله این مراکز است. 

های تشیع در ایران و نیز محل عنوان یکی از پایگاهرونق اقتصادی، حمایت حاکمان محلی، ویژگی خاص مذهبی به

و  10اتصال ایران به ماوراءالنهر موقعیتی استثنایی داشت. همچنین با پیدایش یک دوره نسبتاً طولانی در اواخر قرن 

فراهم گردید. اکثر  فردمنحصربههای ها برای رشد یک سبک محلی با ویژگیه.ق در این منطقه، زمینه 11اوایل قرن 

 .هستندهای دنیا منسوب به استرآباد هستند، همه متعلق به این دوره زمانی هایی که در موزهنسخه

 های شاهنامه استرآبادی موزه ملکبررسی و معرفی نگاره .4

ه.ق مصادف با عصر صفوی  11شاهنامه موسوم به استرآبادی که در کتابخانه و موزه ملی ملک محفوظ است در قرن 

است. این اثر که حامی و ممدوح آن مشخص  ماندهیبرجابرگ از این شاهنامه  15تدوین شده است. گفتنی است 

 صورتبهعمودی است که متن ادبی و نقاشی آرایی استرآباد  تنظیم شده است. قطع اوراق نیست در کارگاه کتاب

سانتیمتر  24تا  23,5سانتیمتر عرض و  14-13ها مابین اند. اندازه برگهمپوشان بخشی از جدول را به خود گرفته

نام، است. نگارگر یا نگارگران بی شده ها با رنگ زر و سرنج تحریرکشیجدولطول دارند. رنگ کاغذ نخودی است و 

را به جدول لحاظ نموده است و  خودخاصی برای خود در تصویرسازی داشته که براساس آن وفاداری  قاعده و اصول

به خط نستعلیق  ستون 4ها از کادر تعیین شده نیستیم. متن ادبی در جداول زدگی نگارهدر هیچ موری شاهد بیرون

برای جلوه بصری بیشتر با سرنج دیده  است که تیتر داستان ذکرانیشااند؛ شرح داستان را با مرکب سیاه نگاشته

وجود یک سبک ایالتی در این شاهنامه  نشانگرها شود. نام خوشنویس نیز مشخص نیست. عامل تکرار در این نگارهمی

آن در شاهنامه به  یب داستانیبراساس ترت کموزه مل یموجود در شاهنامه استرآباد یهابررسی و معرفی نگاره. است

 این شرح است:
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 صورت اژدها :  آزمودن فریدون پسران خود را به1برگه شماره 

سطر  17ستون و  4سانتیمتر است. نگاره در پائین صفحه قرار دارد و متن اشعار در  8/23×6/13اندازه این نگاره 

ه تصویر با رنگ قرمز نوشته شده است. در این نگار 15اند. عنوان داستان در ستون میانی و در سطر آرایی شدهصفحه

خورند. اژدها در گوشه سمت راست سه سوار که از نظر تناسب در یک اندازه هستند با کمان و تیردان به چشم می

است و  رنگییطلاپائین تصویر به رنگ آبی و آتشی در دهان دارد و تنها بخشی از پیکر آن مشخص است. آسمان 

پشت سواران توده کوه به رنگ روشن و بدون پوشش گیاهی است که این رنگ روشن به تأکید سه سوار کمک شایانی 

 کند. می

احتمالًا ایرج است که قصد نبرد با  ؛ترین فرزند فریدون است )ریش ندارد(جوان به نظرترین سوار به اژدها که نزدیک

کند و سوار مرکزی ر بزرگ فریدون، سَلم است که از درگیری با اژدها اجتناب میکند. سوار بر اسب سفید، پساژدها می

 گیرد تا با اژدها مبارزه نکند.و خرد و کمی تأخیر تصمیم می ریباتدباحتمالًا تور، فرزند میانی فریدون است که او هم 

 

 (00004/02/93)شماره اموال: اژدها صورت آزمودن فریدون پسران خود را به :1تصویر 

 



 62

2 

 بررسی مکتب نوشناختۀ استرآبادی دوره صفوی

 زاده و همکارانمحمدرضا شریف

 : شبیخون کردن منوچهر لشکر سَلم و تور2برگه شماره 

 4سانتیمتر است. نگاره در بالای صفحه و پس از سطر سوم قرار دارد و متن اشعار در  5/23×5/13اندازه این نگاره 

ت صفحه با رنگ ترین قسمینیو پا 15اند. عنوان داستان در ستون میانی و در سطر آرایی شدهسطر صفحه 15ستون و 

لشکر ایران در قسمت چپ و لشکر قرمز نوشته شده است. نگاره به دو قسمت مساوی چپ و راست تقسیم شده است. 

تور در قسمت راست واقع شده است. منوچهر بر اسبی سیاه سوار شده است و با گرزی بر سر عموی خود کوبیده است. 

 کوه سفیدرنگ پشت منوچهر به تأکید نگاره کمک کرده است. تودۀ

 

 (00007/02/93کردن منوچهر لشکر سَلم و تور )شماره اموال:  خونیشب :2تصویر 

 : آمدن قاصد منوچهر نزد فریدون و آوردن سر تور3برگه شماره 

صورت مورب ین صفحه قرار دارد. چهار بیت از اشعار بهیسانتیمتر است. نگاره در میانه پا 5/23×5/13اندازه این نگاره 

و در سطور میانی بالای نگاره قرار دارد. نگاره به سه قسمت  قرمزخطاند. عنوان نگاره به و در جداولی نوشته شده

فریدون بر تخت نشسته است. در مرکز، قاصد منوچهر قرار دارد که  ،عمودی مساوی تقسیم شده است. در قسمت چپ

معماری به چشم  ،کند. در قسمت راست ملازمان و درباریان قرار دارند. در این نگارهتور را تقدیم فریدون می سر
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های شاهنامه استرآبادی موجود در موزه ملک تهران این نگاره کمی فرق دارد. نوع خورد. در مقایسه با دیگر نگارهمی

های ین نگاره است. تنوع رنگی فراوان و کنار هم بودن رنگها و وجود نقوش معماری یکی از دلایل تفاوت انوشته

به  واریدرودهای طلایی، نارنجی و قرمز در کنار آبی و سبز به همراه نقوش مکمل از خصایص این نگاره است. رنگ

که خورند دو نفر نوازنده به چشم می ،ای خاص بخشیده است. در این نگارهشوکت و جلال دربار پادشاه ایران جلوه

ین در مقابل سر مورب ینوازد. سر خمیده فریدون به سمت پاای همچون دایره یا دف میکوبه یسازیگریدیکی بربط و 

کند که سربریده تور روی این محور مورب به تأکید چشم روی آن قاصد به سمت بالا خطی مورب فرضی ترسیم می

 کند.کمک می

 

 (000013/02/93و آوردن سر تور )شماره اموال:  دونیآمدن قاصد منوچهر نزد فر :3تصویر 

 : یافتن زال نزد سیمرغ توسط سام4برگه شماره 

 11ستون و  4ین صفحه قرار دارد. اشعار در یسانتیمتر است. نگاره در قطع مربع در پا 5/23×5/13اندازه این نگاره 

مورب کادر را به دو قسمت تقسیم کرده  صورتبهای از سنگ با رنگ روشن سطر بالای نگاره نوشته شده است. توده

زال است و سه  فرازشانهین واقع شده است. سیمرغ بر یاست. زال در قسمت بالایی این خط مورب و سام در قسمت پا
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های سیمرغ نیز در این نگاره تصویر کنند. دو آهو، یک پلنگ و یکی از بچهسپاهی و یک ملازم سام را همراهی می

 اند.  شده

 

 (000014/02/93شماره اموال: ) توسط سام مرغیزال نزد س افتنی .4تصویر 

 دیو سفید بر دست رستم شدنکشته: ۵برگه شماره  

 

 (000010/02/93شماره اموال: ) بر دست رستم دیسف وید شدنکشته :۵تصویر 



 62

5 

 1401 شهریور، 46، شماره 19دوره 
616 - 637  

 : نبرد رخش و شیر6برگه شماره 

های این اند. جدای از نگارهکشیده شده ریبه تصوهای مختلف شاهنامه بارها خان رستم در نسخههای هفتقصه

نیز قرار گرفته است.  ...و شناسانروانشناسان، ها نیز مورد پژوهش و بررسی توسط اسطورهها، موضوع آنداستان

 به طوراند. خوان را بارها از مناظر مختلف مورد پژوهش قرار دادهبه هفتهای مربوط بسیاری این نگاره نمادشناسانه

پور و مرجان نوشته رضا علی «نمادشناسی نگاره رستم خفته و نبرد رخش و شیر از منظر خرد و اسطوره»نمونه مقاله 

ه بریتانیا موجود است را ای از سلطان محمد که در موزمشخص بر نگاره به طورزاده، هر دو استادیار دانشگاه که شیخ

 (.1395زاده، پور و شیخعلی) توان از این نوع برشمردمی

اند. تصویر در نیمه بالایی قرار سطر نگاشته شده 18ستون و  4سانتیمتر است. خطوط در  14×24این نگاره در ابعاد 

 خودکلاهرستم با لباس ببر بیان و  ،خورد. در این نگارهدارد و جداول مزین به رنگ نارنجی و طلا در آن به چشم می

رستم معمولاً لباسی از پوست »گونه نوشته است: زیر سایه درخت خوابیده است. اشرفی در کتاب از بهزاد تا عباسی این

 (.41: 1388اشرفی، )« نهاده استپوشیده و کلاهی از پوست پلنگ بر سر میببر بیان یا پلنگینه می

های زرد و نارنجی درخت احتمال فصل خزان است. آسمان خورد. برگه چشم میدر این نگاره پوشش گیاهی ب

خوابیده است. نوع چینش عناصر یعنی رخش،  یدرنگیسفنشان از نیمروز است و رستم زیر درخت به رنگ  رنگییطلا

 را به همراه دارد.    مرکزدرونآورده است که تأکید چشم به  به وجودای را رستم و شیر ترکیب دایره

 

 (00006/02/93)شماره اموال:  رینبرد رخش و ش :6تصویر 
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 : کشتن رستم پیل سفید را7برگه شماره 

سانتیمتر است و تصویر در پائین صفحه و در کادر مستطیل افقی ترسیم شده است.  7/13×8/23این نگاره در قطع 

های میانی و در سطر پنجم با رنگ قرمز که عنوان نگاره در ستونسطر هستند  17ستون و  4های این نگاره در نوشته

 به دستو در قسمت چپ رستم نوجوان که گرزی  لبانیپفیل سپید و  ،نگاشته شده است. در قسمت راست تصویر

دارد و با سربند و روپوش طلایی ایستاده است. رستم نوجوان گرز را بر سر پیل سفید کوبیده است. آسمان تیره و 

 دهد. نگاره جداولی به رنگ سرنج و طلایی دارد.هنگام را نشان میپرستاره شب

 

 (000012/02/93را )شماره اموال:  دیسف لیکشتن رستم پ :7تصویر 

سیاوش از آتش: گذر ۸برگه شماره   

هفت شاهنامه شناسایی شده » ،مثال به طورنگاره سیاوش ترسیم شده است.  آمدهدستبههای شاهنامه در اکثر نسخه

های معیّن از این منظومه برای مصورسازی ه.ق در شیراز حاکی است که در آن زمان داستان 753تا  731به تاریخ 

یکی از  نیقیبه(. 39: 1367مقدم اشرفی، ) «گذر سیاوش از آتش بود ترین موضوعاتشد و یکی از محبوبانتخاب می

سو هنری معنوی هم مثابهبهدلایل این استقبال گسترده، مضمون داستان است که به نیکویی با حقیقت نگارگری ایرانی 

 است.

اند که دو سطر ابتدایی هدسطر نگاشته ش 15ستون و  4ها در سانتیمتر است. نوشته 5/13×5/23این نگاره در اندازه 

و مزین به جداول نارنجی و طلایی است.  است. تصویر در بالای صفحه واقع شده آن در جدول بالای نگاره نقش شده
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دو های آتش، این نگاره توسط یک خط عمود به دو قسمت تقسیم شده است. تصویر سیاوش با اسب خود درون شعله

 ت.تصویر را به خود اختصاص داده اس سوم

گر تداعی ینوعبهاند که موزون و دوار همانند نقوش اسلیمی ترسیم شده یهاچشیپهای آتش به رنگ طلایی و با شعله

 ینوعبهرنگ آبی،  کردننیگزیجاو با  نکرده استنور درخشان هستند. نگارگر برای آسمان از رنگ تیره استفاده 

ها تعدادی نیز شاهد بر این ماجرا هستند که نکرده است. در پشت تپه روزی را نمایانگناهی او را ثابت نموده و سیهبی

کمی متمایل به سمت راست درخت سروی به تصویر درآمده که نمادی از جاودانگی را در پی دارد. در این نگاره 

 های سیاووش در نسخ شاهنامه، اسب او سیاه تصویر شده است. سیاورشن که نام سیاوش درهمچون دیگر نگاره

توان آن را بنا بر سنت می نی؛ بنابرابه معنی نر و حیوان نر آمده است« ارشن»یعنی سیاه و « سیا»از دو جزء  اوستاست

(. نگارگر بخشی از تصویر را در فضای خالی 511: 1379صفا، ) معنی کرد« دارنده اسب گشن سیاه»ایرانیان قدیم 

کنیم که ناظران به را مشاهده می دوطبقهساختمانی  ،تصویرتصویرسازی نموده است. در سمت راست  یخوببهجداول 

ها با تاج زرین که پری اند. در طبقه بالا سه شخصیت حضور دارند که یکی از آنتماشای آزمودنی سیاوش ایستاده

شود که مل قرمز و سبز دارد دیده میمک دورنگهایی زربفت به و پوششی از لباس زدهرونیبسفید و لطیف از آن 

ای تیره و خبیث دارد شود. سودابه که بخشی از بدن آن پیداست و در این تصویر چهرهکاووس است دیده می احتمالاً

. در طبقه پایین سر داردهای الوان زر و نارنجی بر روسیاه است و دیگر شخصیت نوجوانی است که دستاری از رنگ

 از یکیشوند های متنوع دیده میر است و تمامی اشخاص که مرد هستند در حالات و پوششازدحام جمعیت بیشت

روشن  یارغوانسیاوش است. رنگ زمینه  رفتنازدستزند و گویی نگران ها به حالت سرگردان سینه خود را چاک میآن

 درباره رواج این رنگ در سبک رضا عباسی )مکتب اصفهان( اشاره شد. ترشیپاست که 

 

 (000011/02/93از آتش )شماره اموال:  اوشیگذر س :۸تصویر 
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 نشاند: کاووس کیخسرو را به تخت می9برگه شماره 

اند و نگاره در مرکز سطر نگاشته شده 15و  چهارستونها در است. نوشته متریسانت 5/13×5/23این نگاره در قطع 

کاووس پادشاه ایران  ،مساوی تقسیم شده است. سمت راست تصویر دو قسمتتصویر واقع شده است. نگاره از مرکز به 

، شمشیر و ابزار درنگیسفهایی کیخسرو جوان با چکمه ،بر تخت نشسته و گرد او درباریان قرار دارند. در سمت چپ

سه  خود را به سمت پادشاه دراز کرده است. پشت سر او تعدادی سپاهی و نیز غلامان و دودستجنگ به کمر دارد و 

آن گسترده است  وبرگشاخپشت تصویر است و درختی تنومند که سایه  رنگیآبزن وجود دارد. توده سنگی به رنگ 

 قرارگرفتنهای درخت همچون سقفی بالای نگاره را پوشانیده است. چرخش پشت این توده سنگ واقع شده است و برگ

 مرکز این پیچش واقع شده است.ها نوعی حرکت حلزونی دارد که در نهایت کیخسرو در پیکره

 

 (00005/02/93)شماره اموال:  نشاندیرا به تخت م خسرویکاووس ک :9تصویر 
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 : رستم در بارگاه کیکاووس1۰برگه شماره 

سطر  14ستون و  4ها در سانتیمتر است. نگاره در پائین صفحه قرار دارد و نوشته 4/13×6/23این نگاره در ابعاد 

ین نگاره واقع شده و آسیبی به آن نیز رسیده است. نگاره به دو قسمت مساوی تقسیم شده یدو سطر پا اند.نگاشته شده

است. سمت راست کیکاووس نشسته بر تخت و ملازمان پشت سر او قرار دارند. سمت چپ رستم که ببر بیان بر تن 

شاه ایران زده است. پشت سر رستم همراهان و سپاهیان پهلوان  یتختپابر سر و شمشیر خود را بر  خودکلاهدارد و 

 تودۀها خورند. پشت پیکرهخورند. آسمان طلایی و ابرهای پیچشی چینی در آسمان به چشم میایران به چشم می

تخت  های گلگون دارد از کنارها کمک کرده است. ساقه گیاهی که گلاز کوه قرار دارد که به تأکید پیکره یدرنگیسف

 است. بالاآمدهپادشاه 

به چشم « نشاندیرا به تخت م خسرویکاووس ک»های قبلی یعنی این نگاره در مقایسه با نگاره در خصوصاما آنچه 

الخصوص ها و علیاند. نوع پوشش لباسرا دو شخص متفاوت نقش زده دونگارهآید این می به نظرآید این است که می

ها دارای پوشش لباسی متفاوت کیخسرو، پیکره تخت نشستنها دلیل دیگر بر این مدعاست. در نگاره به ترسیم صورت

ره رستم در نگادر  آنکهحالاند. بالاتری طراحی شده بادقتها ها پوششی بر سر و حالت صورتهستند. تمامی پیکره

ابرها هم  پادشاه و رستم لخت و عریان هستند. پوشش گیاهی و نوع رازیغبهها تمامی سرهای پیکره کاووسیکبارگاه 

اثر دو شخص است و این نسخه در کارگاه تدوین  دونگارهدهد که این اند. این نشان میبا هم متفاوت دونگارهدر هر 

 شده است.

 

 (00002/02/93)شماره اموال:  کاووسیکرستم در بارگاه  :1۰تصویر 
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 اسفندیار به دستارجاسب  شدنکشته: 11برگه شماره 

. عنوان داستان در دو ستون میانی و سطر استسطر  13ستون و  4سانتیمتر است. دارای  5/13×3/23ابعاد این نگاره 

 آن را بارگاه و همراهان ارجاسب سومدو شود که چهارم به رنگ قرمز نوشته شده است. نگاره به سه قسمت تقسیم می

در مرکز  اند. ارجاسبن به خود اختصاص دادهسوم سمت چپ را اسفندیار و سپاهیان ایرادهند و یکرا تشکیل می

کشته زیر  3هاست. مشعل اطراف آن 4تصویر سوار بر اسبی با پوشش قرمز است. دو جنگجو در حال نبرد هستند و 

 اند. نمایش داده شده رنگییطلااست و آسمان تیره به رنگ آبی با ماه و ستاره  هنگامشبشود. پای اسبان دیده می

 

 (00001/02/93)شماره اموال:  اریارجاسب به دست اسفند شدنکشته .11تصویر 
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 : رسیدن بیژن به بیشه گراز و کشتن گرازان12برگه شماره 

اند. عنوان سطر نوشته شده 15ستون و  4سانتیمتر است. خطوط نستعلیق با رنگ سیاه در  5/13×5/23اندازه نگاره 

نگارش شده است. بیژن سوار بر اسب سیاه در مرکز نگاره به چشم  8نگاره با رنگ قرمز در ستون میانی و در سطر 

دهد و گرازها در ، روز را نشان میرنگییطلاد. آسمان شونها دیده میهای همراهان پشت صخرهتنهخورد و نیممی

 اند. ین نگاره بر زمین افتادهیقسمت پا

 

 (00003/02/93گراز و کشتن گرازان )شماره اموال:  شهیبه ب ژنیب دنیرس .12تصویر 

است. خطوط سانتیمتر  7/13×8/23این نگاره در ابعاد  : رفتن بهمن با پیغام اسفندیار نزد رستم13برگه شماره 

ین صفحه و بالای سه سطر انتهایی واقع شده است. تصویر رستم یسطر هستند که نگاره در نیمه پا 15ستون و  4در 

راست یک گوشت است و در نحوه نشستن او دقت در طراحی صورت نگرفته است. در سمت  کردنکبابدر حال 

ها تصویر بهمن سوار بر اسب شود. در پشت صخرهاسب و سه تن از همراهان و در سمت چپ سه تن دیگر دیده می

اند او را سوار بر اسب سیاه نقش هایی که بهمن را تصویر کردهدر اغلب نسخه ازآنجاکهخورد. سفید به چشم می
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ا دارد. در ضمن طبق داستان، بهمن نوجوان است که در این نگاره هبا آن نگاره ثیحنیازااند، این نگاره تفاوتی کرده

دهد را نشان می هنگامشبآید که بهمن نوجوان باشد و در قامت مردی جوان ترسیم شده است. آسمان نمی به نظر

با ابرهایی پیچشی چینی به رنگ طلایی. پوشش گیاهی و درخت پشت صخره در جهت پرکردن فضاهای خالی 

 شده است.استفاده 

 

 (000015/02/93نزد رستم )شماره اموال:  اریاسفند غامیرفتن بهمن با پ .13تصویر 

 : رستم و اشکبوس14برگه شماره 

 آرایی شدهستون صفحه 4سانتیمتر است. نگاره در بالای صفحه قرار دارد و متن اشعار در  5/23×13اندازه این نگاره 

اند و در قسمت چپ بالا سربازان ایران و چپ ها پناه گرفتهسربازان توران پشت صخره ،است. در قسمت راست تصویر

 قاً یدقراست او که تیر را رها کرده  سرودستاند. پیکره رستم در وسط تصویر و پایین سرداران سپاه ایران تصویر شده

تناسبات قرینه چهارتایی دقیق لحاظ  بر اساسچهارم بالای نگاره جاسازی شده است. تقسیمات نگاره در مرکز و یک

که مثلاً پیکره اسب اشکبوس در سمت راست پایین تصویر که قبل از مرگ او با تیری توسط رستم طوریشده است. به

برقرار  ،ای از لحاظ سنگینی با تصویر سرداران سپاه ایران که سمت چپ پایین تصویر هستندبر زمین افتاده، قرینه
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ها را در این نگاره شاهد هستیم. اما دهد، انبوهی از صخرهرخ می 3این نبرد در پای کوه هماون اکهازآنجنموده است. 

مورب تا اسب اشکبوس کشیده  صورتبهکه از سمت ایرانیان  رنگیآبهای ها سه نوع مختلف دارند. صخرهاین صخره

پشت پیکر رستم نقش  درنگیسفای خرههای بنفش خاکستری که مأمن تورانیان است. ولی توده صشده است. صخره

 شده است که در عین جداسازی رستم، تأکید بر شخصیت پیروز این نبرد هم دارد.

خودنویس  مانندبهآید بخش خطاطی این صفحه ترمیم شده است. از خط پنجم این خطوط به پایین با قلمی می به نظر

دهد قسمت پایین گذارد که نشان میاند. تفاوت کاغذ نیز به این امر صحه مینوشته شده مجدداً خطوط از بین رفته 

 ای مرمت یافته است.این صفحه از بین رفته و به شکل ناشیانه

 

 (00009/02/93رستم و اشکبوس )شماره اموال:  .14تصویر 

 

                                                           
ست به سپاه طوس و شک واقع شد یمیو پسران سپهدار توران جنگ عظ رانیطوس سردار ا انیاست مشهور از جبال خراسان که در آنجا م یکوه. 1

 .افتاد
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 : رفتن شیرین به کاخ خسرو 1۵برگه شماره 

سطر به خط نستعلیق و رنگ سیاه نگاشته  13ستون و  4سانتیمتر است. خطوط اشعار در  6/13×7/23اندازه این نگاره 

قطع مربع است و پس از سطر دوم و در نیمه بالایی صفحه واقع شده است. تصویر کاخ خسرو  در ریتصواند. اندازه شده

م شده است و شیرین در پای او نشسته است. کاخ خسرو با و خودش با پیرهن زرد و ردای سرخ و تاجی بر سر ترسی

خورد. در ادامه و در جدول زیر کاشی به رنگ طلایی و ارغوانی به چشم می ناتییتزای به رنگ آبی در بالا و کتیبه

 .ها آمده استتجزیه و آنالیز عناصر درون نگاره

 

 (00008/02/93به کاخ خسرو )شماره اموال:  نیریرفتن ش .1۵تصویر 
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 گیرینتیجه

برگ نگاره شاهنامه موسوم به استرآبادی موجود در موزه ملک  15دهد که نتایج حاصل از پژوهش حاضر نشان می

هایی صفویه است. وجه تسمیه استرآبادی برای برخی شاهنامه سلسلههای تصویری مشترک با اوایل تهران، دارای ریشه

اند. در برخی هجری قمری در استرآباد کتابت شده ۱۰-۱۱ میلادی و 16-17های شود که حدود سدهبرده می به کار

است. در بررسی  شدهدادهنسبتبه دیگر نسخ استرآباد  شباهتشان بر اساسمنابع محل کتابت آورده شده و در برخی 

بندی های فرم و رنگدهد. با مقایسه و بررسی شاخصهتی میها عامل تکرار و چارچوب واحد نشان از یک سبک ایالنگاره

های و در ادامه کارگاه  زیتبر دوم از مکتب رگرفتنیتأث، موردمطالعهنگاره  15شود که و شیوه کتابت، چنین استنباط می

ها نشان از یک نظم و اتحاد رویه در نگارهوجود  یول خورد؛یمهایی نیز به مکتب مشهد به چشم قزوین است. شباهت

ها و لوازم رزم به مکتب مشهد تمایل دارد. عدم وجود پوشالخصوص تناست. وضعیت پوشش علی فردمنحصربهسبک 

شده هرچند به نفاست و مهارت نسخه شاهنامه نگاره بررسی 15 .است توجهجالبها های قزلباشی در نگارهکلاه

 احتمالاً ای نفیس هستند که دهد که بخشی از مجموعهها نشان میهای نگارهو ویژگیها ظرافت یول ستند؛ینطهماسبی 

 خصوص چند موزه بریتانیا پراکنده شده است.ها بهداران در سراسر دنیا و نیز برخی موزههای دیگر آن نزد مجموعهبرگ

بندی را آشکار ها، روابط متقابل بین موضوع و ترکیبنتایج حاصل از مطالعه نگاره لیوتحلهیتجزگیری حاضر، در نتیجه

نگارگران  یقواحتمالبهها، نگارگر و بندیتنوع و الگوپذیری موضوعات و ترکیب بهباتوجهدهد نیز نشان میو  سازدمی

هود ها تفاوت طراحی مشها و چهرهدر بررسی پیکره اند.نسبت به مصورسازی نسخه به کلیتی خاص اهتمام ورزیده

های درخشان، شاد و ها رنگاست، هر چند الگوپذیری در فرم، رنگ و خوشنویسی نمایان است، اما در اغلب نگاره

و   زیتبرمکتب دوم پرتحرک مکتب نگارگری اصفهان در تلفیق با ساختار سنجیده و محکم مکتب نگارگری هرات و 

ها به دو مکتب قزوین و مشهد بسیار نزدیک است. اما در کل این شود. هرچند که طراحی صورتقزوین مشاهده می

 خاص خود شده است. تیباهوسبک التقاطی تبدیل به سبکی مستقل 
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 و مآخذ: منابع

 هاکتاب

 .پاریس ،به کوشش رنو و دوسلان ،البلدان میتقو(. 1840. )یعل بن لیاسماعابوالفدا، 

اشرفی،  انجمن آثار ملی  جهانگشای نادری، به کوشش عبدالله انوار، تهران: (.1341. )بادی، میرزا محمدمهدیآاستر

 رویین پاکباز، تهران: نگاه.: (، همگامی نقاشی با ادبیات، ترجمه1367م.م )

 دانشگاه آزاد اسلامی واحد شبستر.(. بهزاد استاد نقاشی ایران، ترجمه احمد بهجت، شبستر: 1390. )اله عبادبهاری، 

 دکن. :قانون مسعودی، حیدرآباد (.1955) ابوریحان. ،بیرونی

 .امیرکبیر: تهران. منشرانیا محمد :ترجمه. ایران نقاشی تاریخ سیر (.1387) .بازل، گری و ویلکینسون، بینیون،

  مهتاب. : نشربه کوشش خلیل خطیب رهبر، تهران ،تاریخ (.1368) ابوالفضل. ،بیهقی

 ن.نقاشی ایرانی از دیرباز تا امروز، چاپ یازدهم، تهران، انتشارات زرین و سیمی .(1392) .پاکباز، رویین

 .نیلوفر ، تهران:حمید ارباب شیرانی :ترجمه (.1382) سفرنامه. ،ژان باتیست ،تاورنیه

  دانشگاه تهران. تهران: ،به کوشش منوچهر ستوده (.1340) .حدودالعالم

 ،به کوشش محمدعلی صوتی و دیگران ،جغرافیای تاریخی شهرهای ایران ،گنج دانش (.1366) محمدتقی. ،حکیم

 .: زرینتهران

 ی خیام.فروشکتاب تهران: ،، به کوشش محمد دبیرسیاقیریالسبیحب(. 1353) الدین.خواندمیر، غیاث

یعقوب آژند، چاپ سوم، تهران: انتشارات  :ترجمه ،( هنر نگارگری ایران11تاریخ هنر ایران ) .(1390) .، ب.ونسونیراب

 .مولی

 .باگرانید یو هنر یمؤسسه فرهنگ : تهران ،بستان السیاحه (. 1315) .نیالعابدنیز ،شیروانی

مؤسسه تهران: ، یتا قرن چهاردهم هجر یخیعهد تار نیتریمی: از قدرانیدر ا ییسراحماسه .(1379) .اللهصفا، ذبیح

 .ریرکبیانتشارات ام

 بنگاه ترجمه و نشر کتاب. تهران: ،به کوشش اصغر منتظر صاحب (.1349) شاه اسماعیل یآراعالم

  دنیای کتاب. به کوشش ایرج افشار، تهران: (.1370) .طهماسبشاه یآراعالم

 تهران: نشر مرکز. ،حسن افشار :، ترجمه«عصر طلایی هنر ایران» .(1387کنبی، شیلا. )
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 گستره.تهران:  ،به کوشش برنارد دارن ،تاریخ طبرستان و رویان و مازندران (.1363) ظهیرالدین. ،مرعشی

 تهران: زرین. ن،یمع ی(. فرهنگ فارس1386معین، محمد. )

 امیرکبیر. تهران: ،عباسی یآراعالم (.1350) .کیب اسکندر ،منشی

 مقالات

 هایستاره موردی بررسی :فرّ و نور از هاییسلاح» (.1397) .خشایار ،زادهقاضی و ناهید دهکردی، جعفری

 ،23 شماره زیبا. هنرهای تجسمی هنرهای مجله .«والترز صفوی شاهنامه هاینگاره در ایآئینه ضلعیهشت

 .47-54 صص.

 هدر سه شاهنام دست رستم به دیسف ویشدن دکشته هنگار یمعرف» .(1394) ن.صدری، احمد و عصمتی، حسی

 .98-103 صص. ،13آستان هنر، شماره  .«یو استرآباد یتهماسب ،یسنقریبا

، «رستم خفته و نبرد رخش و شیر از منظر خرد و اسطوره نگارۀنمادشناسی »(، 1395) زاده، مرجانپور، رضا و شیخعلی
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