
 

Minarets are among the most significant architectural relics of the Seljuk period in Iran, which, 

in addition to their religious functions, also played a symbolic role. Among these, the decoration 

of "Amud-e Kashi," i.e., the attachment of glazed tiles to the body of minarets, held a special 

place in the aesthetic and cultural expression of that era. This research, with a historical-

comparative approach, identifies and classifies the Amud-e Kashi decorations on 22 inscribed 

Seljuk minarets and analyzes the type of tilework, color, script, and its combination with brick. 

The findings indicate that the greatest use of tilework was in the areas of the inscription and the 

crown of the minarets, and turquoise color, as a symbol of the sky and Islamic spirituality, had 

the highest frequency. Furthermore, the combination of geometric brick patterns and tilework 

not only aided in the decoration of the structure but also increased its durability against 

environmental factors. This study emphasizes that a precise understanding of these decorations 

can inspire the restoration process and contemporary Islamic architectural design. 

Research Objectives: 

1. Identifying the Amud-e Kashi decorations on twenty-two inscribed minarets of the 

Seljuk period. 

2. Systematic classification of Amud-e Kashi tilework decorations on these minarets. 

Research Questions: 

1. Which inscribed minarets of the Seljuk period feature Amud-e Kashi decorations? 

2. How are Amud-e Kashi decorations classified in interaction with other architectural 

decorations? 
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Introduction 

Minarets are considered among the most prominent symbols of Islamic architecture in 

Iran, which, alongside their religious role, also had urban and ceremonial functions. 

These structures, especially during the Seljuk period, reached the peak of glory and 

creativity in design and architectural decoration, reflecting the cultural identity, artistic 

taste, and religious beliefs of the society of that era. Among the decorative elements of 

minarets, tilework holds a distinguished position because the use of contrasting colors 

such as turquoise and buff amidst simple bricks transformed the minarets' facades into 

a medium for expressing visual and symbolic concepts. Glazed tiles on the surface of 

minarets have been executed in the form of inscriptions, bands, or geometric patterns. 

These decorations, in addition to beautification, carried doctrinal, cultural, and 

sometimes structural implications. Considering the geographical distribution of Seljuk 

minarets in Iran and the diversity of form and technique of their decorations, a 

systematic study of these elements can contribute to a more precise understanding of 

Islamic architecture and the recreation of its visual identity. 

The present research, relying on a historical-comparative approach and based on field 

and documentary sources, identifies and classifies the Amud-e Kashi decorations on 22 

inscribed minarets remaining from the Seljuk period. The necessity of this research can 

be analyzed in several axes, including the lack of specialized studies on Amud-e Kashi 

decorations on the body of Seljuk minarets, the position of these works in reinterpreting 

the visual identity of Iranian-Islamic architecture, and the practical application of 

recreating these decorations in the restoration and design of historical and contemporary 

buildings. 

 

Conclusion 

The present research, with the aim of analyzing and classifying Amud-e Kashi 

decorations on inscribed minarets of the Seljuk period, offers a precise and structured 

picture of tilework methods of this era. The findings have shown that tile decorations, 

especially in the areas of the inscription and the crown of the minarets, not only had an 

aesthetic aspect but also carried symbolic, cultural, and spiritual messages. Turquoise 

color, with the highest frequency in the examined samples, is considered a symbol of 

the sky, spirituality, and tranquility, and has played an essential role in the inscriptions 

and muqarnas of the minarets. The combination of this color with buff brick and lapis 

lazuli tile created a striking visual contrast, recognized as one of the prominent features 

of Seljuk aesthetics. The use of Kufic scripts, symmetrical geometric patterns, and 

combined muqarnas with tilework demonstrates the high understanding of the artists of 
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that period of the harmony between form, color, and meaning. One of the key 

achievements of this research is the development of a three-layered classification of 

decorations based on spatial position (crown, shaft, inscription), type of decoration 

(calligraphic, geometric, volumetric), and color analysis; a model that can be used in 

future comparative studies and restoration projects. Of the 22 minarets examined, only 

half featured Amud-e Kashi decorations, and this distribution indicates that the use of 

tilework was not a uniform component but varied according to social status, ritual 

function, and regional resources. The examination of minaret decorations showed that 

principles such as geometric rhythm, symbolic color arrangement, and the fusion of 

matter and meaning employed in Seljuk architecture can still inspire contemporary 

design. The minarets of the Seljuk era possess the most beautiful artistic designs and, 

as rich and important treasures, are a mixture of the talents of their patrons and artists, 

such that the remaining minarets often display a variety of brick and tile decorations, 

designs, and ornamentation using Qur'anic verses, various geometric patterns, lozenge 

shapes, small squares, triangles, brick muqarnas, turquoise-glazed tiles, and various 

calligraphic scripts. 
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از مهم مناره  ایرانها  بر کارکردهای مذهبی،  هستند که علاوه   ترین یادگارهای معماری دوره سلجوقی در 

دار به های لعاباند. در این میان، تزئینات »آمود کاشی« یعنی الحاق کاشی کردهنمادین نیز ایفا می   نقش 

شناختی و فرهنگی آن دوران داشته است. این پژوهش با  ها که جایگاهی ویژه در بیان زیبایی بدنه مناره 

دار سلجوقی مناره کتیبه   ۲۲بندی تزئینات آمود کاشی در  تطبیقی، به شناسایی و طبقه-رویکرد تاریخی

ها کاری، رنگ، خط، و نحوه ترکیب آن با آجر را مورد تحلیل قرار داده است. یافته پرداخته و نوع کاشی 

عنوان ای بهها بوده و رنگ فیروزهو تاج مناره   کاری در نواحی کتیبهدهد که بیشترین کاربرد کاشی نشان می 

نمادی از آسمان و معنویت اسلامی، بیشترین فراوانی را داشته است. همچنین ترکیب نقوش هندسی آجری  

تنها به تزیین سازه کمک کرده، بلکه به پایداری آن در برابر عوامل محیطی نیز افزوده کاری، نه و کاشی

تواند در فرآیند مرمت و طراحی معماری  کند که شناخت دقیق این تزئینات، می مطالعه تأکید می   است. این

 بخش باشد. اسلامی معاصر الهام 

 اهداف پژوهش 

 دار دوره سلجوقی. بر بیست و دو مناره کتیبه  . شناسایی تزئینات آمود کاشی 1
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 زهرا رضائیان 

 قدمه م

از برجسته مناره  ایران به شمار میها  روند که در کنار نقش مذهبی، کارکردهای  ترین نمادهای معماری اسلامی در 

نیز داشته  ویژه در دوره سلجوقی، به اوج شکوه و خلاقیت در طراحی و تزیینات  ها، بهاند. این سازه شهری و آیینی 

معماری رسیدند و بازتابی از هویت فرهنگی، ذوق هنری و باورهای دینی جامعه آن عصر را به نمایش گذاشتند. در  

ای و های متضاد مانند فیروزه کارگیری رنگ کاری جایگاهی ممتاز دارد چرا که بهها، کاشیمیان عناصر تزیینی مناره 

های  کاشی  .ها را به بستری برای بیان مفاهیم بصری و نمادین بدل کرده استنخودی در دل آجرهای ساده، نمای مناره 

سازی، اند. این تزیینات افزون بر زیباییها به شکل کتیبه، نوار یا نقوش هندسی اجرا شدهدار بر سطح بدنه مناره لعاب 

های سلجوقی در  اند. با توجه به پراکندگی جغرافیایی مناره های اعتقادی، فرهنگی و گاه ساختاری بوده حامل دلالت 

تر معماری اسلامی و  تواند به شناخت دقیق مند این عناصر می ها، بررسی نظام ایران و تنوع فرمی و فنی تزیینات آن 

 .بازآفرینی هویت بصری آن کمک کند

بندی تطبیقی و بر پایه منابع میدانی و اسنادی، به شناسایی و طبقه  -   پژوهش حاضر با تکیه بر رویکردی تاریخی

پردازد. ضرورت این تحقیق در چند محور  مانده از دوره سلجوقی می دار برجای مناره کتیبه  ۲۲تزیینات آمود کاشی در 

های سلجوقی، قابل تحلیل است: که شامل مواردی چون خلأ مطالعات تخصصی درباره تزیینات آمود کاشی در بدنه مناره 

اسلامی و کاربرد عملی این بازآفرینی تزیینات در مرمت و    -جایگاه این آثار در بازخوانی هویت بصری معماری ایرانی  

 .طراحی بناهای تاریخی و معاصر است

 شناسی پژوهش روش 

بندی و تحلیل تزیینات آمود کاشی در  تطبیقی است و باهدف شناسایی، طبقه  -  این پژوهش از نوع کیفی و تاریخی

مانده از دوره سلجوقی در  های برجای  های دوره سلجوقی انجام شده است. جامعه آماری تحقیق شامل کلیه مناره مناره 

تزیینات کاشی آثار،  دار بوده کاری کتیبهایران است که دارای  این  از میان  به   ۲۲اند.  های پژوهش  عنوان نمونهمناره 

ها گردآوری داده  .اند که دارای بیشترین تنوع در فرم، رنگ، تکنیک اجرا و موقعیت جغرافیایی هستندانتخاب شده 

ها  ها و مشاهدات مستقیم از مناره گرفته است. در بخش میدانی، تصاویر، نقشهای صورتصورت میدانی و کتابخانه به

های مرمتی و مقالات تخصصی  مورد استفاده قرار گرفته و در بخش اسنادی، منابع تاریخی، مطالعات پیشین، گزارش 

افزارهای تحلیل تصویری  های تطبیقی و نرم های ثبت اطلاعات، جدول ها شامل فرم اند. ابزار گردآوری داده بررسی شده 

ها  ها، از روش تطبیقی استفاده شده است؛ بدین صورت که تزیینات آمود کاشی در مناره برای تحلیل داده  بوده است.

اند. همچنین،  بندی شدهها با یکدیگر مقایسه و دسته از نظر فرم، رنگ، تکنیک اجرا، موقعیت قرارگیری و محتوای کتیبه 

اند تا بتوان به الگویی های فرهنگی و اعتقادی این تزیینات بررسی شدهشناختی، دلالت گیری از تحلیل نشانه با بهره

 .های سلجوقی دست یافتجامع از کاربرد آمود کاشی در معماری مناره 
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 ها تحلیل داده 

ها در این پژوهش بر پایه رویکرد کیفی و تفسیری صورت گرفته است. برای پاسخ به اهداف تحقیق، ابتدا  تحلیل داده 

دانی و بررسی منابع مکتوب دار مورد نظر از طریق مشاهده مستقیم، عکاسی میمناره کتیبه   ۲۲تزیینات آمود کاشی  

 ها در سه سطح مورد تحلیل قرار گرفتند:ثبت شد. سپس داده 

ها )هندسی، کوفی، مقرنس(  بندی موقعیت قرارگیری تزیینات )تاج، ساقه، کتیبه(، نوع نقشتحلیل فرمی شامل طبقه 

ای )نماد آسمان و  غالب مانند فیروزه   های های به کار رفته، تحلیل نمادشناختی شامل بررسی معنای رنگو تنوع رنگ 

ها، تحلیل تطبیقی شامل مقایسه تزیینات میان  ها با فضای قدسی مناره معنویت(، لاجورد )وقار، معرفت(، و نسبت آن

سبک مناره  و  معماری  ساختار  جغرافیایی،  منطقه  اساس  بر  الگوهای ها  شناسایی  هدف  با  تزیینی،  و    های  مشترک 

ها و توصیفات، وارد جداول تحلیلی  ها، نقشههای هر مناره بر اساس عکس ای. در فرایند تحلیل، داده های منطقهتفاوت 

 شده و با استفاده از منظر بصری و معنایی مورد تفسیر قرار گرفتند. 

 ضرورت تحقیق 

اند و تحلیل  های منفرد یا تزیینات آجری متمرکز بوده اکثر مطالعات گذشته بر مناره .  1خلأ پژوهشی در منابع پیشین:  

 ای گسترده مغفول مانده است.ویژه آمود کاشی در بازه کاری بهتطبیقی تزئینات کاشی

نات  اند. تحلیل این تزئی های سلجوقی حامل مفاهیم نمادینکاری فرهنگی: کاشی-. نقش تزئینات در خوانش بصری ۲

 شناختی و ذوق هنری آن عصر منجر شود.تری از اندیشه دینی، زیباییتواند به فهم عمیق می

مناره ۳ در  تزئینات کاشی  و معماری معاصر: شناسایی ساختار  در مرمت  کاربرد عملی  آثار  .  برای مرمت  الگویی  ها، 

 کند.گرفته از سنت در معماری معاصر فراهم میتاریخی و طراحی الهام 

ایرانی4 معماری  بصری  احیای هویت  دوره -.  در  فرهنگی کمرنگ شدهاسلامی:  مرزهای  و  ای که  دقیق  اند، شناخت 

 های معمارانه امروز ایران نقش مؤثری ایفا کند. تواند در احیای هویت بومی و غنای فرم های تزئینی می مستند از سنت 

پژوهش نه فقط در بازشناسی میراث معماری اسلامی، بلکه در ارائه ابزار تحلیلی برای طراحان، پژوهشگران   بنابراین، این 

 و مرمتگران آثار تاریخی دارای ارزش است.

 پیشینه پژوهش 

با این    های پژوهشگران معماری اسلامیهای دوره سلجوقی همواره یکی از دغدغهبررسی تزیینات مناره  بوده است. 

اند و تحلیل منسجمی  اند یا به تزیینات آجری پرداختههای منفرد تمرکز داشتهحال، بیشتر مطالعات گذشته یا بر مناره 

ترین  مند در یک طیف گسترده، کمتر ارائه شده است. در ادامه، مهمصورت تطبیقی و نظام از تزیینات آمود کاشی به 

 :شودها تبیین می های مرتبط معرفی و جایگاه مقاله حاضر نسبت به آنپژوهش 
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دختران اصفهان، تاریخانه دامغان و مسجد جامع  در مقاله »بررسی سه مناره مهم دوره سلجوقی: چهل(  1۳۹0آزاد ) -

ارائه    هرچند توضیحاتی درباره تزیینات آجری [.  ۵۶– ۳۹پردازد ]صص.  ای سه مناره میساوه«، به تحلیل فرمی و کتیبه

 .بندی تزیینات کاشی نداردای به طبقهشده، اما اشاره 

ها«، صرفاً به  ای و محتوای کتیبه های خراسان با تأکید بر نقش سازه ها و مناره در مقاله »بررسی میل (  1۳۹۲فرخی ) -

 .[ ۳۲–۸نامه تاریخ، صص. نظر کرده است ]پژوهش ها پرداخته و از تحلیل تزیینات کاشی صرف ساختار کتیبه 

  تزیینات   بررسی  به  « …در پژوهش »تزیینات آجرکاری سلجوقیان و تداوم آن (  1۳۹4شکفته، احمدی و عودباشی )  -

. صص  اسلامی،  معماری   های پژوهش   فصلنامه]  اندپرداخته   ایلخانی  و  خوارزمشاهی  بر  آن  تأثیر  و  سلجوقی  دوره  آجری 

 عنصر کاشی در این مطالعه غایب است.[. 10۶– ۸4

تزیینات آجری در مناره (  1۳۹۵خزائی و منصوری ) - های دوره سلجوقی استان اصفهان« تلاش در مقاله »مطالعه 

کاری مورد توجه قرار نگرفته است ]نگارینه هنر اسلامی، صص. بندی کنند؛ اما کاشی اند تزیینات آجرکاری را طبقهکرده 

۷۲ –1۲]. 

های آجری سلجوقی در  های تزیینی مناره در مطالعه »تبیین ویژگی (  1۳۹۷منتظر، صالحی کاخکی و تقوی نژاد ) -

 اند.ها غافل مانده های فرمی آجر تأکید دارند و از بررسی رنگ، فرم و نمادشناسی کاشیاصفهان« بیشتر بر ویژگی 

»طرح مرمت منار گار اصفهان«، با وجود نگاه تحلیلی دقیق به ساختار معماری، تنها    نامهدر پایان(  1۳۹۳اسماعیلی )  -

 هاست. کند و فاقد تطبیق ساختاری با دیگر نمونههای کاشی دار را بررسی می یکی از مناره 

دار و  گل  های تزیینی کوفی«، به تحلیل خطوط کوفیهای ساختاری کتیبه در پژوهش »ویژگی (  1۳۹۷نژاد )مکی -

 اند. های به کار رفته مورد تحلیل قرار نگرفته دار در دو دوره سلجوقی و ایلخانی پرداخته است، اما بدنه مناره و کاشی گره 

 ها های مقاله حاضر با دیگر پژوهش تفاوت 

اند، مقاله حاضر از  پرداخته   های منفرد یا تزیینات آجری های پیشین که صرفاً به بررسی مناره برخلاف اغلب پژوهش 

 های بنیادین دارد: چند جهت تفاوت

تر است. در حالی که اکثر مطالعات قبلی تنها یک تا سه نمونه مناره را تحلیل  نخست اینکه، دامنه پژوهش گسترده 

پردازد و  از ایران می  دار در گستره جغرافیایی متنوعیمناره کتیبه   ۲۲صورت تطبیقی به بررسی  اند، این تحقیق به کرده 

دهد. دوم، تمرکز این مقاله بر »تزیینات آمود کاشی«  تر از تزیینات آمود کاشی ارائه میاندازی جامعبدین ترتیب، چشم

صورت پراکنده و ضمنی مطرح شده است.  است؛ عنصری که در بسیاری از مطالعات پیشین یا نادیده گرفته شده یا به 

 شناسی و هم از بُعد معناشناختی با دقت تحلیل شده است.عنصر هم از نظر فرمی، هم رنگ  در این پژوهش این
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ای، در این مقاله نقش محوری دارد. در حالی که منابع قبلی ویژه رنگ فیروزه ها و نقوش، بهسوم، تحلیل نمادین رنگ 

ها و مفاهیم معنوی اند، این مقاله با نگاه نمادشناختی، پیوند میان رنگ نظر کرده ها صرف اغلب از تحلیل معنایی رنگ 

بندی تزیینات نیز نوآورانه است. در این پژوهش، تزیینات بر اساس محل  اسلام را آشکار کرده است. چهارم، شیوه طبقه 

اند؛ برخلاف  شده   بندی ها دستهقرارگیری )تاج، کتیبه، ساقه(، نوع نقش )هندسی، نوشتاری، مقرنس( و رنگ کاشی 

اند و نهایتاً، این پژوهش از محدوده تاریخی فراتر  مطالعات گذشته که بیشتر به توصیف توزیعی یا شکلی بسنده کرده 

ای که در بسیاری از  کاری سلجوقی بر معماری معاصر ایران نیز پرداخته است؛ مسئله رفته و به تأثیرات تزیینات کاشی

 صورت گذرا بررسی شده است.مطرح نشده یا به منابع پیشین یا 

 های مطالعاتی پژوهش نمونه

های مورد بررسی بیست و دو نمونه هستند که در محدوده جغرافیایی در مرزهای امروزی ایران قرار دارند. این  مناره 

های؛ اصفهان، های مطالعاتی در استان نمونهاند.  کاری تزیین شدهآثار با آرایش، تزیینات و مصالح متنوع از جمله کاشی

ها مشخص شده است و  محل قرارگیری  مناره   1اند. در تصویر  سمنان، مرکزی، خراسان رضوی، کرمان قرار گرفته 

جدول  ) (،1های مطالعاتی و خصوصیات هر یک معرفی شده است )تصویر  به معرفی نمونه  1همچنین در جدول شماره  

1.) 

 
 ( 1۴02، استان های محل قرار گیری مناره ها، )نگارنده  1تصویر 

  

 (1۴01دار دوره سلجوقی ایران. )نگارنده  های کتیبه. معرفی و مشخصات میل مناره1جدول شماره 

 ارتفاع تاریخ  موقعیت  نام مناره  ردیف 

 متر 14 ه. ق  ۵04 ساوه  ساوه  مناره مسجد جامع 1

 متر  ۳0/۲۵ ه ق 41۷-4۲0 دامغان  دامغان مناره تاریخانه ۲

 متر۳1/۲0 ه.ق  41۷-4۶۶ سمنان مناره مسجد جامع سمنان  ۳

https://d.docs.live.net/75e21480b5923937/Desktop/menar1/Ø§Ø·Ù�Ø§Ø¹Ø§Øª/
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 ۲4/۵ ه ق  4۶۶ کاشان  مناره مسجد جمعه کاشان  4

 متر ۳1 ه.ق  ۵ دامغان  مناره مسجد جامع دامغان ۵

 متر ۲۹ ه ق  ۵01 اصفهان  دخترانمناره چهل  ۶

 متر 14 ه.ق  4۵۳ ساوه  مناره مسجد میدان ساوه ۷

 متر 1۸ ه.ق  ۶ گلپایگان  مناره گلپایگان  ۸

 متر ۳0 ه.ق  ۵۲۶ اصفهان  مناره مسجد سین ۹

 متر ۲0 ه.ق  ۶۸۸-۵۲۵ اصفهان  منار رهروان 10

 متر ۵4 ه.ق  ۵1۵ اصفهان  منار ساربان  11

 متر ۲۵ ۵قرن  خراسان رضوی میل کرات 1۲

 متر  ۵/14 ه.ق  ۵14 بسطام  مناره بسطام  1۳

 متر ۲0 ۵قرن  بردسیر  مناره نگار  14

 متر ۲0 ه ق  4۶1 اصفهان  مناره مسجد پامنار زواره  1۵

 متر ۲0 4۶1 سبزوار منار مسجد پامنار سبزوار 1۶

 متر 1۸ ۵قرن  خراسان رضوی مناره فیروزآباد 1۷

 متر ۵0 ه ق  ۶۸۸-۵۵0 اصفهان  منار زیار 1۸

 متر  ۸۷/4۵ ۶اوایل قرن  ۵اواخر قرن  اصفهان  جد علی سممناره   1۹

 متر ۳۸ ه.ق  ۵0۵ سبزوار مناره خسرو گرد ۲0

 متر۳4/۵۵ ه.ق  4۹1 اصفهان  مناره برسیان ۲1

 متر ۲1 ه.ق ۵1۵ اصفهان  مناره گار  ۲۲

 

 دار سلجوقیان های کتیبهساختار میل و مناره 

قسمت بالای آن باریک  های بلند که  های کوتاه و ضخیم و مناره ای و شامل انواع مناره های سلجوقی استوانهبیشتر مناره 

ها و  مناره   . کنندها و قرنیزهای تزیینی، زیبایی خاصی را القا می ها با باریک و زیادشدن حلقهاست هستند. میل مناره 

حفظ کرده و سمبل تشخص شهر    عنوان یک شاخص و نشانه مذهبیهای دور حضور خود را بهها از گذشته تزیینات آن
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و حکام زمان خود بوده است و به همین دلیل مناره از آن دسته بناهایی است که زمینه مناسب برای اعمال ذوق و  

 (.۳۷:1۹۹۳سلیقه هنرمندان در هنر آجرکاری را به وجود آورده است )پترسن، 

تاج ساخته   پایه، ساقه و  از سه بخش  بازشو، نورگیر و ورودی است.   شده است.مناره  پلکان،  ساقه آن شامل دکل، 

ای و مخروطی است.  گوش و فرم استوانههای چهار و هشتطورکلی مناره دوره سلجوقی بنایی است که دارای پایه به

ترین بخش و در ارتباط با زمین است. یکی از اجزای مؤثر در مقاومت مناره پایه و استحکام سازی  پایه مناره در پایین

ترین نقش را در انتقال نیروها از ساقه و دیگر  در زیر مناره است که نقش مهمی در ایستایی مناره دارد، پایه مناره مهم 

 (. ۲)تصویر  (. 1۹4:1۳۸۳اعضای آن به زمین دارد )پیرنیا، 

                                                                                                   
 (. 1۴02، اجزای مناره، مناره ساوه )نگارنده 2تصویر 

گذارد؛ تزیینات است.  های عصر سلجوقی را در اختیار می تری از معماری مناره که شناخت کامل   هایییکی از بررسی 

در دسته  تلفیق  و  نوآوری  درنظرگرفتن چیدمان،  با  دوره سلجوقی  آجرکاری  قرار می تزیینات  گیرد که شامل:  بندی 

عنوان عنصر تزیینی در    آجر و کاشی است. کاشی به چین، خفته و راسته، فخر و مدین، تلفیق آجر و گچ، تلفیق  رگ 

رنگ  کاری، کاشی هفتهای گره کاشی، معرق کاری در قالب فرم ای دارد. انواع کاشیها کاربرد گستردهساخت مناره 

ای روزه های فیهای مسجد کبود تبریز که با کاشی رود؛ مانند مناره های بیرونی مناره به کار می معقلی در تزیین بخش 

(. در تزیین مناره برای هنرمند مسلمان، بافت ۵۷:1۳۷1اند )دیوالافوا،  نما پوشیده شدهای خوشرنگ با نقش و نگاره 

حد عالم است  ترین صورت ذهنی بوده؛ زیرا بیان مستقیم فکر و وحدانیت خداوند در پس کثرت بی هندسی مطلوب

منار مسجد جامع ساوه، منار مسجد میدان ساوه،    :های منتخب این پژوهش شامل(. نمونه11۳:1۳۷۹)نجیب اوغلو،  

دختران  منار گلپایگان، منار پامنار زواره، منار مسجد جمعه کاشان، منار گار اصفهان، منار برسیان اصفهان، منار چهل

اصفهان، منار ساربان   اصفهان، منار مسجد سین اصفهان، منار مسجد علی اصفهان، منار رهروان اصفهان، منار زیار

اصفهان، منار تاریخانه دامغان، مناره مسجد جامع سمنان، مناره مسجد جامع دامغان، منار بسطام دامغان، منار پامنار  

سبزوار، منار خسرو گرد سبزوار، میل کرات خراسان رضوی، میل فیروزآباد بردسکن و منار نگار کرمان که در ادامه به  

عنوان عنصر    ها پرداخته شده است. کاشی بهشود. در  به موقعیت جغرافیایی میل و مناره ها پرداخته می تحلیل آن 

شود.  ها را دوچندان کرده است. شروع تزیین مناره با کاشی از دوره سلجوقی شروع میتزیینی رنگی زیبایی میل مناره 

ها در وسط  در بدنه منار و استفاده از کاشی برای کتیبه   عرض صورت نوارهای کم  ای بههای فیروزه استفاده از کاشی

(. مناره مسجد جمعه کاشان دارای چند ردیف  ۶۸0:  1۳۸۸افزاید )بیگ باباپور،  اندازهای آجری بر زیبایی منار می گل

 قسمت تاج مناره 

 
 قسمت ساقه مناره

 
 قسمت پایه مناره 
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ای و سفید است. های فوقانی یک ردیف پهن از کاشی  آبی لاجورد، فیروزه عرض و بخش ای کمکاری فیروزه نوار کاشی

 (.۵( )تصویر ۵۷:1۳۷1ای است )دیوالافوا، ترین بخش، دارای یک ردیف نوار کاشی فیروزه در فوقانی

 

                                                                   
 (. 1۴02، منار مسجد جمعه کاشان، تزیینات کاشی کاری، )نگارنده 5تصویر 

ای و لاجورد با  هایی به رنگ سفید، آبی فیروزه صورت کاشی مناره گلپایگان در قسمت فوقانی حالت ده  پنجره به   

کاری  ی نیست و تنها قسمت کاشیکارهای دیگر مناره اثری از کاشیهای بزرگ اجرا شده است و در قسمتنقش لوزی 

 (.۶مناره گلپایگان  فقط قسمت فوقانی است )تصویر 

          

                                              
 (140۲، مناره گلپایگان، تزیینات کاشیکاری، )نگارنده ۶تصویر 

ای کاری فیروزه هایش با کاشیای است. منار مسجد علی یکی از کتیبه ای با کاشی فیروزه منار مسجد سین دارای کتیبه  

اش با کاشی  منار زیار کتیبه  کاری دارد.مناره رهروان نیز کتیبه و یک ردیف نقش هندسی با کاشی  اجرا شده است. 

ای و نقش دایره با کاشی فیروزه در نوار آجری مهری، پایین کتیبه اجرا شده است. همچنین نقش مستطیل  فیروزه 

تاج منار و نقش وسط گل با کاشی فیروزه عمودی کنار آجرچینی به صورت خفته است و  ای اجرا شده است  انداز، 

 (.۷)تصویر 
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 (. 140۲، مناره مسجد سین، تزیینات کاشی کاری، ) نگارنده ۷تصویر 

صورت نوار باریکی با  ای است، همچنین نقش دایره و لوزی به  کاری به رنگ فیروزه مناره ساربان دارای دو کتیبه کاشی

به دو ردیف نوار  صورت نوار در قسمت تحتانی ساقه اجرا شده است. بالا و پایین کتیای و دور یک مربع بهکاشی فیروزه 

ای اجرا شده است. مناره مسجد جامع سمنان دارای مقرنس تزیین شده با هایی با کاشی فیروزه و داخل مقرنس، نوار

 (.۸ای است )تصویر  کاشی فیروزه 

                                                                                          

                                                

 (.140۲، منار ساربان، تزیینات کاشی کاری، )نگارنده ۸تصویر 

اجرا شده است. مناره پامنار    ای ای در قسمت فوقانی است که با کاشی فیروزه مناره مسجد جامع دامغان دارای کتیبه 

ای اجرا شده  سبزوار در قسمت ساقه منار در میان نقوش آجرچینی جناغی و نقش مربع در ساقه منار با کاشی فیروزه 

 (.۹است )تصویر  
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 (.140۲، منار مسجد جامع دامغان، تزیینات کاشی کاری، )نگارنده ۹تصویر 

های ای است. نقش وسط آجرچینی های عمودی با کاشی فیروزه مناره نگار بر روی قسمت پایین ساقه، دارای مستطیل 

ای مزین شده است، ی تزیین شده است. همچنین کتیبه مناره نگار با کاشی فیروزه ا و راسته با کاشی فیروزه خفته  

 (. 10)تصویر 

                                                                      

                                                                            
 (. 140۲، منار نگار، تزیینات کاشی کاری، )نگارنده 10تصویر 

مناره مسجد سین، مناره مسجد علی، مناره رهروان، مناره زیار، مناره ساربان، مناره مسجد جامع دامغان و منار نگار از  

 (.11،1۲،1۳،14،1۵،1۶)تصویر  ای هستندکاری فیروزه یای با کاشها فقط دارای کتیبه میان مناره 

                                             

                                                 

        (.140۲، مناره مسجد سین، کتیبه کاشی کاری، )نگارنده  11تصویر 
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 (.140۲، مناره مسجد علی، کتیبه های کاشی کاری، ) نگارنده 1۲تصویر 

  

 (. 140۲، مناره رهروان، کتیبه های کاشی کاری، )نگارنده  1۳تصویر 

  

 (.140۲، مناره زیار،کتیبه های کاشیکاری، )نگارنده 14تصویر 

 
 (.140۲، مناره مسجد دامغان، کتیبه کاشی کاری، )نگارنده 1۵تصویر 

 
 (. 140۲، مناره نگار، کتیبه کاشی کاری، )نگارنده 1۶تصویر 
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 (.  1۷ای است )تصویر  کاری فیروزه مناره مسجد علی در زیر قسمت نعلبکی یعنی کشیدگی حروف کتیبه، دارای کاشی

 
 ( 140۲، مناره مسجد علی، تزیینات کاشی، )نگارنده1۷تصویر 

نگین  دارای  نگار  منار  و  سبزوار  پامنار  مناره  زیار،  مستطیل مناره  یا  و  مربع  فیروزه های  کوچک  بین  های  در  ای 

 (.1۸های مناره هستند )تصویر آجرچینی 

                              
 (.140۲، مناره زیار،پامناره سبزه وار و نگار، تزیینات کاشی کاری، ) نگارنده1۸تصویر 

فقط این دو منار از میان  ای هستند و  انداز  با کاشی فیروزه مناره زیار و منار نگار دارای تزیینی در وسط آجرچینی گل  

 (. 1۹ها مزین به این تزیین هستند )تصویر تمامی مناره 

                                  
 (.140۲، مناره نگار )سمت راست( و زیار) سمت چپ(، تزیینات کاشی کاری، )نگارنده 1۹تصویر 

ای، در قسمت پایینی ساقه منار  کاری فیروزه مناره ساربان دارای نقشی به صورت قاب مربع شکل، و دور کتیبه با کاشی 

 (.۲0است )تصویر  

                                        
 (.140۲، مناره ساربان تزیینات کاشی کاری، )نگارنده ۲0تصویر 
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 (.۲1ای هستند )تصویر  کاری فیروزه مناره ساربان و مناره مسجد جامع سمنان در قسمت مقرنس دارای کاشی  

                                              
 (.140۲، مناره ساربان و منار مسجد جامع سمنان، تزیینات کاشی کاری، )نگارنده۲1تصویر 

دختران،  ، مناره چهلمناره مسجد جامع ساوه، مناره مسجد میدان ساوه، مناره پامنار زواره، مناره گار، منار برسیان 

فاقد کاشی تاریخانه دامغان، مناره بسطام، مناره خسروگرد، میل کرات و مناره فیروزآباد  کاری هستند که در  مناره 

ها در معماری اسلامی سبب شده تا ها پرداخته شده است. اهمیت مناره به بررسی و طبقه بندی آن  ۲جدول شماره  

هایی از آن را مورد مطالعه قرار دهند.  همواره موضوع مناسبی جهت تحقیق به شمار رود و هریک از پژوهشگران، جنبه

 یابیم که مطالعات انجام از بررسی منابع پیشین درمی 

 های مرمتی، تزییناتای، طرحهای سازه ها بر وجوه مختلفی از قبیل؛ معانی و مفاهیم مناره، ویژگیشده در زمینه مناره 

 های مختلف تاریخی بالاخص قرون پنجم و ششم هجری، بیشتر ها، دوره برخی از پژوهش و... دلالت دارد که در 

تزیینات کاشی به بررسی  به موضوع پژوهش، منبعی که به طور خاص  اما راجع  کاری مورد توجه قرار گرفته است. 

 های سلجوقی ایران پرداخته باشد؛ مشاهده نشد.مناره 

 (.140۲) نگارنده دار دوره سلجوقی ایران بندی  کاشیکاری میل مناره های کتیبه. شناسایی وطبقه۳جدول 

 ردیف  نام منار  ها کاری منارهکاری و برسی تحلیل کاشی عکس کاشی 

   
 

مناره  

 ساربان 
1 

کتیبه با کاشی  

 ایفیروزه

داخل مقرنس  

هایی با کاشی خط

 ایفیروزه

کتیبه و دو ردیف نوار با  

 ایکاشی فیروزه 

نقش دایره و لوزی 

صورت نوار باریکی با  به

ای و دور یک  کاشی فیروزه 

 صورت نوار  مربع به 
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مناره  

 گلپایگان 
۲ 

 قسمت فوقانی ترکیب کاشی و نقوش هندسی به شکل پنجره 

 

مناره  

مسجد 

جمعه  

 کاشان 

۳ 

های فوقانی یک ردیف پهن از کاشی  بخش .ای بخش یک ردیف نوار کاشی فیروزه  ترینفوقانی 

 ای و سفید لاجورد، آبی فیروزه

 

مناره  

مسجد 

 سین 

4 

 ایکتیبه منار با کاشی فیروزه 

 

مناره  

مسجد 

 علی

۵ 

 ایکتیبه منار با کاشی فیروزه 
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مناره  

 رهروان 
۶ 

 ایکتیبه منار با کاشی فیروزه 
کتیبه منار کاشی 

 ایفیروزه

 

مناره  

مسجد 

جامع  

 سمنان

۶ 

 ایقسمت مقرنس تزیین با کاشی فیروزه

 

مناره  

مسجد 

جامع  

 دامغان 

۸ 

 ایکتیبه با کاشی فیروزه

 

مناره  

پامنار  

 سبزوار
۹ 

  اینقش مربع در ساقه منار با کاشی فیروزه

 10 منار نگار    

کتیبه و دو ردیف نوار به صورت نقوش 

 ای های توخالی با کاشی فیروزهلوزی 

ای معقلی به  کاشی فیروزه 

 صورت گلچین 

های عمودی در  مستطیل 

ساقه منار با کاشی 

 ای وسط آجرچینیفیروزه
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مناره  

 زیار 
11 

 ای نقوش هندسی  با کاشی فیروزه 

 ایانداز با کاشی فیروزهنقش وسط گل 

نقوش مستطیل عمودی با 

 ایکاشی فیروزه 

کتیبه منار با کاشی  

 ایفیروزه

نقش دایره با کاشی فیروزه  

در نوار آجری مهری پایین 

 کتیبه 

 

های مختلفی ای دارد و از آن در تکنیک ها، کاربــرد گستردهصــر تزیینــی در بنــای مناره عنوان یکی از عناکاشــی به

صورت  ها بهاندازهای آجری و در بعضی مناره صورت نقش تزیینی در وسط گل ها به استفاده شده است. در بعضی از مناره 

استفاده قرار گرفته است. مناره مسجد جامع ساوه، مناره  عنوان کتیبه مورد    ای و در برخی به عرض فیروزه   نوارهای کم 

دختران، مناره تاریخانه دامغان، مناره بسطام،  مسجد میدان ساوه، مناره پامنار زواره، مناره گار، مناره برسیان، مناره چهل 

ها از کاشی استفاده  کاری هستند و در آن مناره خسروگرد، میل کرات و مناره فیروزآباد فاقد هرگونه عنصر تزیینی کاشی 

کاری استفاده شده است در مناره مسجد  هایی از کاشیصورت پنجرهنشده است. در قسمت فوقانی مناره گلپایگان به  

ای و با رنگ سفید و لاجورد مزین شده  عرض و پهن با رنگ فیروزه صورت نوارهای کم کاری به جمعه کاشان، کاشی

 کنیم. را در منار مسجد جمعه کاشان مشاهده میرنگ  صورت سه است و فقط کاشی به

مناره مسجد سین، مناره مسجد علی، مناره رهروان، مناره زیار، مناره ساربان، مناره مسجد جامع دامغان و منار نگار   

مناره مسجد علی در زیر قسمت نعلبکی یعنی   ای هستند.کاری فیروزه ای با کاشی ها فقط دارای کتیبه از میان مناره 

های ای است. مناره زیار، مناره پامنار سبزوار و منار نگار دارای نگین کاری فیروزه کشیدگی حروف کتیبه، دارای کاشی

های مناره هستند. مناره زیار و منار نگار دارای تزیینی در  ای در بین آجرچینی های کوچک فیروزه مربع و یا مستطیل

ای هستند. مناره ساربان دارای نقشی به صورت قاب مربع شکل، دور کتیبه  انداز  با کاشی فیروزه وسط آجرچینی گل 

ای، در قسمت پایینی ساقه منار است. مناره ساربان و مناره مسجد جامع سمنان در قسمت مقرنس  کاری فیروزه با کاشی

کاری است و مابقی مورد دارای تزیینات کاشی   11های موردی تنها  از میان نمونه ای هستند.کاری فیروزه دارای کاشی 

های مطالعه شده است. از لاجورد  ترین رنگ در تزیینات کاشی مناره ای رایجکاری است. رنگ فیروزه فاقد تزیینات کاشی

دار و  ها عموماً با تزیینات آجری نظیر خطوط کوفی، نقوش گل کاری کاشی ها استفاده شده است.و سفید نیز در نمونه

ای و لاجورد، علاوه  های سلجوقی، نظیر فیروزه های مناره کاری های مورد استفاده در کاشیرنگ اند.هندسی ترکیب شده 
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های  کاری مناره کاشی  ها در تزییناتبررسی درصد رنگ   4بر زیبایی بصری، دارای بار معنایی هستند. در جدول شماره  

 سلجوقی پرداخته شده است. 

 . بررسی درصد رنگ کاشی های استفاده شده بر بدنه مناره ها. 4جدول شماره 

 ردیف  رنگ درصد استفاده 

 1 ایفیروزه ۶0%

 ۲ لاجورد  ۳0%

 ۳ نخودی 10%

  

ها و تاج  عنوان سمبل آسمان و معنویت در معماری اسلامی، بیشترین کاربرد را در قسمت کتیبهای، بهرنگ فیروزه 

ویژه نزدیکی به مساجد بوده  ها داشته است. این انتخاب رنگ به دلیل ایجاد حس هماهنگی با فضای آسمانی به مناره 

ی رعایت تقارن و تنوع شکلی،  واسطهها، بهها در قسمت ساقه مناره شده با کاشیاست. نقوش هندسی و آجری ترکیب 

های  علاوه بر این، بررسی  .شناسی دوره سلجوقی استکند که هماهنگ با اصول زیبایینوعی وحدت بصری ایجاد می 

با سایر مناره  از آجر و کاشی به طور ترکیبی خلاقانه، نه دوره نشان میهای هم تطبیقی  تنها جنبه  دهد که استفاده 

 تزیینی داشته، بلکه پایداری سازه در برابر عوامل محیطی را افزایش داده است.

ای، نماد آسمان، قداست و تجلی روحانی؛ لاجورد، نشانه خرد  ها همخوانی دارد: فیروزه ها با تحلیل نمادین رنگاین داده 

 ای. و جلال؛ نخودی، پیوند با زمین و بُعد سازه 

 گیرینتیجه 

دار دوره سلجوقی، تصویری دقیق  های کتیبه بندی تزیینات آمود کاشی در مناره پژوهش حاضر باهدف تحلیل و طبقه 

ویژه در نواحی  ها نشان داده است که تزیینات کاشی، بهکاری این دوران ارائه دهد. یافتههای کاشیو ساختارمند از شیوه

 .اندهای نمادین، فرهنگی و معنوی نیز بوده اند، بلکه واجد پیام شناختی داشته تنها جنبة زیباییها، نهو تاج مناره   کتیبه

شود و های موردبررسی، نمادی از آسمان، روحانیت و آرامش محسوب میای، با بیشترین بسامد در نمونهرنگ فیروزه 

ها نقشی اساسی داشته است. تلفیق این رنگ با آجر نخودی و کاشی لاجورد، نوعی  های منارهها و مقرنس در کتیبه 

شود. شناسی سلجوقی شناخته میهای برجسته زیباییعنوان یکی از ویژگیتضاد بصری چشمگیر ایجاد کرده که به 

دهنده درک بالای هنرمندان  نشان  های ترکیبی با کاشی،کارگیری خطوط کوفی، نقوش هندسی متقارن و مقرنس به

بندی یکی از دستاوردهای کلیدی این پژوهش، تدوین دسته   .آن دوره از هماهنگی میان فرم، رنگ و معنا بوده است

ای تزیینات بر مبنای جایگاه فضایی )تاج، ساقه، کتیبه(، نوع تزیین )نوشتاری، هندسی، تزیینات حجمی( و  لایهسه

 .های مرمتی به کار رودهای تطبیقی آینده و نیز طرحتواند در پژوهش است؛ مدلی که می شناسیرنگ 
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بررسی  ۲۲از   میمناره  نشان  پراکندگی  این  و  بودند  کاشی  آمود  تزیینات  دارای  نیمی  تنها  کاربرد  شده،  که  دهد 

ای متنوع بوده  کارکرد آیینی و منابع منطقه   ای یکسان، بلکه بسته به جایگاه اجتماعی،عنوان مؤلفه کاری نه بهکاشی

آرایی نمادین و تلفیق ماده و معنا که در  ها نشان داد که اصولی مانند ریتم هندسی، رنگبررسی تزیینات مناره   .است

 بخش طراحی امروز باشد. تواند الهام معماری سلجوقی به کار رفته، همچنان می 

ای از استعداد  های غنی و مهم، آمیزهعنوان گنجینههای هنری را دارا بوده و به زیباترین طرحهای عصر سلجوقی  مناره 

کاری های بر جای مانده اغلب با انواع تزیینات آجری و کاشیبانیان و هنرمندان آنان است. به صورتی که نمونه مناره

انواع  طرح از آیات قرآنی،  با استفاده  های کوچک، های هندسی، نقوش شکل لوزی، مربعطرحها و تزیینات متنوعی 

 گذارند. ها، به نمایش میهای فیروزه فام و انواع خط نگاره های آجری، کاشیها، مقرنسمثلث
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 فهرست منابع و مآخذ 

 .۵۶– ۳۹، (۳)۵، معماری ایرانیبررسی سه مناره مهم دوره سلجوقی«. (. » 1۳۹0. )یترازاد، م آ

نامه پژوهش ها«.  ای و محتوای کتیبه های خراسان با تأکید بر نقش سازه ها و مناره بررسی میل (. » 1۳۹۲فرخی، علی. ) 

 .۳۲– ۸،  ۹۲، تاریخ

آجرکاری سلجوقیان و تداوم آن در دوران    تزیینات(. » 1۳۹۲شکفته، عاطفه.، احمدی، حسین.، و عودباشی، احمد. )

 .10۶– ۸4، ۶، های معماری اسلامیپژوهش خوارزمشاهی و ایلخانی«. 

( سولماز.  منصوری،  و  رضا.،  » 1۳۹۵خزائی،  مناره (.  در  آجری  تزیینات  اصفهان«.  مطالعه  استان  سلجوقی  دوره  های 

 .۷۲–1۲، ۸۷، نگارینه هنر اسلامی

،  پیام بهارستانهای آجری خط کوفی در هنر معماری سده ششم هجری قمری«.  کتیبه (. » 1۳۸۸بیگ باباپور، یوسف. )

۵ ،۶۷۵–۶۸4. 

 .. تهران: هنر اسلامیمعماری اسلامی ایران(. 1۳۶۹پیرنیا، محمدکریم. )

 .تهران: نشر فرزان  اصفهان، تصویر بهشت.(. 1۳۷1دیوالافوا، م. )

 .تهران: انتشارات ماجد معماری اسلامی در دوره سلجوقیان.(. 1۳۷۹حاتم، غلامعلی. )

 .. تهران: تکوک زرین چینی در معماری هنر گره (. 1۳۸۲امیرغیاثوند، محبوبه. )

 .۷۲–۶۲، 1۲1 هنر و مردم،منار و مناره تزیینی در آثار تاریخی اسلامی ایران«. (. » 1۳۸1زمانی، عباس. ) 

 .۹۲–10۸، ۹0، کتاب ماه هنررسانی کتیبه در معماری اسلامی«. نقش تزیینی و پیام (. » 1۳۸۲فر، مهناز. )شایسته 

،  مطالعات معماری ایراندرآمدی بر معماری نخستین مساجد با نظر به تاریخانه دامغان«.  (. » 1۳۸۹کریمی، علیرضا. )

4(۲) ،۲۵ –44. 

 .. تهران: کیان کتابخط کوفی در معماری اسلامی(.  1۳۷۷فکرت، محمدآصف. )

 .. تهران: نشر دانشگاهیچینی در معماری اسلامی و هنرهای دستیگره (. 1۳۶۵زمرشیدی، حسین. )

 .. تهران: انجمن آثار ملیالجنه قزوینمینودر باب (. 1۳۶۸گلریز، سید محمدعلی. )

های  پژوهش های مساجد جامع گلپایگان، اردستان و زواره«.  کتیبه (. » 1۳۹۲صالحی کاخکی، احمد.، و عزیزپور، شادابه. )

 .4۸–۲۵، (۲) ۷، هنر اسلامی

،  (1)۳،  مطالعات معماری ایرانشناسی ایران در دوره اسلامی«.  مسجد جامع زواره در باستان(. » 1۳۹0عرب، کاظم. ) 

۵–۲۲. 



 شناسایی و طبقه بندی آمود کاشی، بر بیست و دو میل مناره کتیبه دار دوره سلجوقی ایران 60 
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