
 

This research examines the intertextual and postmodern reading of Suhrawardi's illuminative 

aesthetics and its manifestations in Islamic art. The main problem of the research is how the 

illuminative and imaginal system of Illuminative Wisdom (Hikmat al-Ishraq) is embodied in 

the form of symbols and visual structures in certain fields of Islamic art, and to what extent it 

can be re-read within the horizon of intertextuality theory and postmodern debates. Accordingly, 

first, the key components of illuminative aesthetics – such as the gradations of light and 

darkness, the imaginal world (ʿĀlam al-Mithāl), the luminous body (Haykal Nūrī), the allegory 

of birds, and the concept of Mount Qaf – are extracted from Suhrawardi's treatises and 

interpreted within the framework of intertextuality discourse. Then, using a qualitative and 

interpretive approach, several exemplary instances of Islamic art – including the organization 

of light in mosque architecture, glass lamps inscribed with the Light Verse, and Persian painting 

and illumination (Tadhhib) centered on the scenes of the Miʿraj and the depiction of the imaginal 

world – are subjected to comparative analysis. The findings indicate that there are significant 

overlaps between the illuminative-imaginal logic of Illuminative Wisdom and the logic of 

organizing light, space, color, and pattern in these artworks; such that one can speak of 

"Illuminative Art" as one of the possible readings of Islamic art. Finally, the article suggests that 

combining the intertextuality approach with Illuminative Wisdom opens a new horizon for a 

multi-layered and postmodern understanding of Islamic art and can serve as the basis for new 

analytical frameworks in theoretical studies of Islamic art. 

Research Objectives: 

1. Explaining and formulating the main components of Suhrawardi's illuminative 

aesthetics based on his treatises and philosophical works, with an emphasis on 

illuminative-imaginal logic and the imaginal world. 

2. Examining and interpreting aesthetic components within the horizon of intertextuality 

theory and postmodern debates, in order to provide a postmodern reading of 

Suhrawardi's illuminative system. 

3. Analyzing the manifestations of Suhrawardi's illuminative aesthetics in certain fields 

of Islamic art – such as mosque and madrasa architecture, Persian painting and 

illumination, and calligraphy of the Light Verses – by utilizing the intertextual 

framework proposed by the research. 

Research Questions: 

1. What are the main components of Suhrawardi's illuminative aesthetics, and how are 

these components formulated in his treatises and philosophical works? 

2. How can a postmodern reading of Suhrawardi's illuminative-imaginal and aesthetic 

system be presented by employing intertextuality theory and postmodern debates? 

3. What manifestations does illuminative aesthetics find in the structure of light, space, 

color, and pattern in examples of Islamic art – especially in architecture, painting, 

illumination, and calligraphy? 
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Introduction 

Intuitive and mystical literature is one of the most enduring aesthetic and spiritual 

traditions in Iranian-Islamic culture, which from the pre-Islamic era to the formation 

and flourishing of Islamic civilization has always played a central role in interpreting 

esoteric experiences, dreams, intuition, and the imaginal world (ʿĀlam al-Mithāl). With 

the advent of Islam and the formation of various mystical and philosophical schools, 

this intuitive tradition found a new formulation in dialogue with the Qur'an, Hadith, and 

the Greek and Iranian philosophical heritage, and was presented in texts where reason, 

taste, imagination, and artistic symbols are intertwined. Among these, Illuminative 

Wisdom (Hikmat al-Ishrāq) and especially the works of Shihāb al-Dīn Suhrawardī hold 

a distinguished position; because in his works, a coherent system of noetics and 

aesthetics is constructed that transcends the purely philosophical level and provides a 

horizon for understanding many manifestations of Islamic art. 

Suhrawardī, by combining philosophical reasoning and allegorical narratives, creates a 

network of texts in which concepts such as the Light of Lights (Nūr al-Anwār), the 

gradations of lights, the imaginal world, the allegory of birds, and Mount Qāf 

simultaneously acquire philosophical, mystical, and aesthetic dimensions. The readings 

of Illuminative Wisdom presented by scholars such as Henry Corbin and Seyyed 

Hossein Nasr demonstrate that Suhrawardī's illuminative-imaginal system provides not 

only a metaphysical horizon but also a foundation for understanding the symbols of 

light, the imaginal world, and imaginal forms in the tradition of Islamic art; an art in 

which light, space, color, and pattern reveal the gradations of existence and spiritual 

manifestations, not merely superficial aesthetic elements (Corbin, 1998; Nasr, 1987). In 

this interpretive horizon, Suhrawardī's allegorical treatises can be seen as 

"infrastructural texts" for many Islamic artistic expressions that have been translated 

into visual language in mosque and madrasa architecture, painting, illumination 

(Tadhhib), and calligraphy, especially in verses such as the Light Verse (Nasr, 1987). 

In recent decades, developments in literary theory and text studies, particularly within 

the framework of postmodernism and the concept of "intertextuality," have made it 

possible to read classical Islamic texts, including Suhrawardī's illuminative treatises, 

not merely as discourses belonging to the past, but as multi-layered, open texts 

intertwined with other texts and sign systems. The term "intertextuality" was first 

proposed by Julia Kristeva in her essay "Word, Dialogue and Novel" and was 

subsequently developed as a key concept for understanding the mutual influence of texts 

within contemporary theoretical tradition (Kristeva, 1986; Martínez Alfaro, 1996). 

According to this approach, every text is understood in the horizon of dialogue with 

preceding and contemporary texts, and its meaning is formed not in structural isolation 
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but in the field of textual relations and references. Applying such a horizon to 

Suhrawardī makes it possible to read his treatises in connection with each other and in 

relation to the "visual texts" of Islamic art – from architecture and decorative motifs to 

painting and calligraphy – as an intertextual network, thereby clarifying the postmodern 

potentials of this illuminative-imaginal wisdom. 

At the same time, the contemporary epistemological condition and the dominance of 

purely rationalistic and technocratic approaches – including the increasing reliance on 

computational tools and artificial intelligence – have sometimes led to a kind of 

pessimism toward intuitive literature, dreams, and the imaginal world, reducing them 

to superstition or negligible experiences. This is while a significant part of the artistic 

and intellectual heritage of the Islamic world was formed precisely on the basis of this 

intuitive and imaginal horizon, and without attention to its internal logic, the 

understanding of a considerable portion of Islamic architecture, painting, and 

calligraphy would be incomplete. Thus, rethinking the relationship between 

Illuminative Wisdom, the aesthetics of light, and Islamic art is not merely a defense of 

a nostalgic tradition, but an attempt to open new horizons for understanding art and 

spirituality in the contemporary world. 

Given the above, the central problem of the present research is: What are the main 

components of Suhrawardī's illuminative aesthetics, and how are these components 

formulated in his treatises and philosophical works? Secondly, to what extent can the 

illuminative-imaginal system of Illuminative Wisdom and its aesthetics be interpreted 

within the horizon of intertextuality theory and postmodern debates, and how can a 

postmodern reading of Illuminative Wisdom be presented on this basis? And finally, 

what specific manifestations does this illuminative aesthetics find in the structure of 

light, space, color, and pattern in examples of Islamic art, especially in mosque and 

madrasa architecture, painting and illumination, and the calligraphy of the Light 

Verses? Accordingly, the aim of the article is first, based on Suhrawardī's primary texts, 

to explain a coherent framework for his illuminative aesthetics; then to re-read this 

framework in light of the concepts of intertextuality and postmodernism; and finally, to 

demonstrate the possibility of applying this integrated reading in the analysis of several 

exemplary works of Islamic art. Subsequently, these objectives and research questions 

are formulated in a structured and distinct manner, after which the theoretical 

framework and the qualitative-interpretive method of the research, as the basis for 

analyzing selected instances of Islamic art, will be explained. 
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Conclusion 

In this research, our point of departure was not an emotional defense of Suhrawardī, but 

a methodical re-reading of his aesthetic system; a system built upon light, the imaginal 

world (ʿĀlam al-Mithāl), and the movement among the gradations of existence. In the 

first step, by focusing on a collection of key Illuminative texts – from Lughat-i 

Murān and Fī Ḥālat al-Ṭufūliyyah to Jibrīl's Wing, Hayākil al-Nūr, and The Tale of the 

Occidental Exile – we attempted to extract and redefine a network of his key concepts: 

the gradations of light and darkness (light and black light), the luminous body (Haykal 

Nūrī) and the memberless body, the imaginal world and Hūrqalyā, the ascending and 

descending arc, and the strange relationship of grief and exile with illuminative 

consciousness. This re-reading, instead of relying on personal intuitive claims, was 

based on authoritative texts, documented versions, and intra-textual comparisons, and 

demonstrated that Suhrawardī's aesthetics has a coherent and traceable structure that 

goes beyond merely mystical or historical narratives. 

In the second step, this theoretical illuminative-imaginal system was applied to concrete 

examples of Islamic art. The analysis of the dome and the organization of light in the 

Sheikh Lotfollah Mosque and the fluid interplay of light and color in the Nasir al-Mulk 

Mosque showed how the dome can be understood as a luminous body and the prayer 

hall as an isthmus (Barzakh) between the material world and the imaginal world; a space 

that guides the worshiper on a gradual path from shadow to illumination. The 

examination of Mamluk glass lamps, with their inscription of the Light Verse and a 

flame shining within the intermediary (Barzakhi) body of glass, provided a concrete 

instance of the coexistence of spiritual light, verbal light, and sensory light, and made 

possible the notion of an "Illuminative manifestation" at the level of an art object. 

Finally, the paintings of the Miʿraj (Ascension) – with their layered skies, fiery halos 

around the bodies, and frames within the frame of the earthly city – were read as a visual 

representation of the imaginal world and the ascending arc; where the luminous body 

replaces the physical body, and the chromatic layers of the sky replace the philosophical 

tables of the gradations of light. 

Thus, the present research has shown how, from within Illuminative Wisdom, a multi-

layered, arguable, and contemporary reading of Islamic art can be obtained, and how a 

relationship of "homology" and "intertextual consonance" can be established between 

Suhrawardī's Illuminative texts and certain prominent manifestations of Islamic art, 

without falling into the trap of simplistic causal-historical simplifications or claims of 

direct influence. In this reading, Suhrawardī is not merely an isolated philosopher, but 

the provider of a theoretical horizon within which architecture, calligraphy, and painting 

can be understood in the form of luminous bodies, memberless bodies, and imaginal 
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spaces. This approach, while remaining faithful to classical texts, opens the possibility 

of a new dialogue with contemporary discussions such as intertextuality, postmodern 

reading, and spatial theory, and shows that "Illuminative art" can be one of the valid 

interpretations of Islamic art, not a poetic and vague label. 

At the theoretical level, the main achievement of this research is the formulation of a 

framework in which Suhrawardī's illuminative aesthetics is translated into the 

contemporary language of art studies, and its capacity for a multimedia analysis of 

space, object, and image is assessed. At the practical level, it was shown that this 

framework can be methodically employed in reading diverse works – from Safavid 

domes to Mamluk lamps and Miʿraj paintings – and transcends the common 

generalizations about "light in Islamic art." It is obvious that this research is only one 

of the possible readings, not the final interpretation; extending it to other branches, such 

as contemporary arts inspired by Illuminationism, comparative studies with the 

luminous traditions of other religions, and analyzing the lived experience of today's 

audience in these luminous spaces, can chart the paths for continued research. 
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شناسی اشراقی سهروردی و نمودهای آن در هنر اسلامی  این پژوهش به خوانش بینامتنی و پسامدرن از زیبایی

نمادها و می  قالب  نوری و مثالیِ حکمت اشراق چگونه در  پردازد. مسئلۀ اصلی تحقیق آن است که دستگاه 

توان آن را در افق نظریۀ  یابد و تا چه حد می های هنر اسلامی تجسّد می ساختارهای بصری در برخی عرصه

شناسی اشراقی های کلیدی زیباییمدرنیسم بازخوانی کرد. بر این اساس، ابتدا مؤلفه بینامتنیت و مباحث پست

  سهروردی  رسائل  از  –  قاف  کوه  مفهوم  و  پرندگان  تمثیل  نوری،  هیکل  مثال،  عالم  ظلمت،  و  نور  مراتب   همچون  –

چند   تفسیری،  و  کیفی   رویکردی   با   سپس، .  شوندمی   تفسیر  بینامتنیت  گفتمان  چارچوب  در  و  شده   استخراج

  نور،   آیۀ  به  منقوش  ای شیشه  هایچراغ  مسجدی،  معماری   در  نور  سازمان  شامل  –نمونه شاخص از هنر اسلامی  

  قرار  تطبیقی  تحلیل   مورد  –   مثال  عالم  تصویرپردازی   و  معراج  های صحنه   محوریت   با   تذهیب   و   نگارگری   و

دهی نور، فضا،  حکمت اشراق و منطق سازمان   مثالی–نوری   منطق  میان  که  دهدمی   نشان  هایافته .  گیرندمی 

توان از »هنر اشراقی« ای که می گونه های معناداری وجود دارد؛ بهپوشانی رنگ و نقش در این آثار هنری، هم

از خوانشبه یکی  پیشنهاد می مثابۀ  نهایت  مقاله در  اسلامی سخن گفت.  از هنر  ترکیب  های ممکن  کند که 

تازه افق  اشراق،  با حکمت  بینامتنیت  اسلامی می رویکرد  هنر  از  پسامدرن  و  فهم چندلایه  برای  و  ای  گشاید 

 های تحلیلیِ نوین در مطالعات نظری هنر اسلامی قرار گیرد.نای چارچوبتواند مبمی 

 :اهداف پژوهش 

شناسی اشراقی سهروردی بر اساس رسائل و آثار فلسفی او، با های اصلی زیباییبندی مؤلفه ـ تبیین و صورت 1

 . مثال عالم و مثالی–تأکید بر منطق نوری 

منظور ارائۀ مدرنیسم، به شناختی در افق نظریۀ بینامتنیت و مباحث پستهای زیباییـ بررسی و تفسیر مؤلفه   2

 خوانشی پسامدرن از دستگاه اشراقی سهروردی.

زیبایی  -3 نمودهای  برخی عرصهتحلیل  اشراقی سهروردی در   معماری  همچون  –های هنر اسلامی  شناسی 

  پیشنهادی بینامتنی چارچوب از گیری بهره   با – نور آیات خوشنویسی و تذهیب، و نگارگری  مدارس، و مساجد

 .پژوهش

 :سوالات پژوهش

ها چگونه در رسائل و آثار فلسفی او شناسی اشراقی سهروردی چیست و این مؤلفه های اصلی زیباییـمؤلفه1 

 شوند؟ بندی می صورت

بهره چگونه می   -2 با  بینامتنیت و مباحث پستتوان  از نظریۀ  از دستگاه  گیری  مدرنیسم، خوانشی پسامدرن 

 داد؟  ارائه سهروردی  شناختیزیبایی و مثالی–نوری 

  معماری،   در   ویژهبه   –هایی از هنر اسلامی  شناسی اشراقی در ساختار نور، فضا، رنگ و نقشِ نمونه زیبایی  -3

 یابد؟می نمودهایی چه – خوشنویسی و تذهیب  نگارگری،
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 مقدمه 

  از   که  است  اسلامی–های ذوقی و معنوی در حوزۀ فرهنگ ایرانیادبیات شهودی و عرفانی یکی از پایدارترین سنت

شهود و عالم    رؤیا،  باطنی،  های تجربه   تفسیر  در   همواره   اسلامی،  تمدن  بالندگی   و  گیری شکل   تا  اسلامی  پیش  دوران

گیری مکاتب مختلف عرفانی و حکمی، این سنت شهودی در مثال نقشی محوری ایفا کرده است. با ورود اسلام و شکل 

ای یافت و در قالب متونی عرضه شد که در  بندی تازه وگو با قرآن، حدیث و میراث فلسفی یونانی و ایرانی، صورت گفت

الدین  ویژه آثار شهاباند. در این میان، حکمت اشراق و به های هنری در هم تنیده ها عقل، ذوق، خیال و رمزگانآن

شود که از  شناسی برساخته می سهروردی جایگاهی ممتاز دارد؛ زیرا در آثار او نظامی منسجم از نورشناسی و زیبایی

 آورد.های هنر اسلامی فراهم می صرفاً فلسفی فراتر رفته و افقی برای فهم بسیاری از جلوه سطح

ها مفاهیمی چون آفریند که در آن ای از متون میهای تمثیلی، شبکهسهروردی با ترکیب استدلال فلسفی و روایت 

قاف، هم  قله  و  پرندگان  تمثیل  عالم مثال،  انوار،  زیبایی نورالانوار، مراتب  و  پیدا  زمان وجوه فلسفی، عرفانی  شناختی 

هایی که توسط پژوهشگرانی چون هانری کوربن و سید حسین نصر از حکمت اشراق ارائه شده، نشان  کنند. خوانش می

  و   مثال  عالم  نور،  نمادهای   فهم  برای   بنیانی  بلکه  متافیزیکی،  افقی  تنهانه   سهروردی   مثالی–دهد که دستگاه نوری می

که در آن نور، فضا، رنگ و نقش، آشکارکنندۀ مراتب    هنری   آورد؛می  فراهم  اسلامی  هنر  سنت  در  مثالی  های صورت 

(. در این افق تفسیری،  1987؛ نصر،  1998شناختیِ سطحی )کوربین،  اند، نه صرفاً عناصر زیباییهستی و تجلیات معنوی 

های هنری اسلامی دید که در معماری مثابۀ »متون زیرساختی« بسیاری از بیانتوان بهرسائل تمثیلی سهروردی را می

اند )نصر،  ویژه در آیاتی چون آیۀ نور، به زبان بصری ترجمه شدهمساجد و مدارس، نگارگری، تذهیب و خوشنویسی، به

1987.) 

مدرنیسم و مفهوم »بینامتنیت«،  ویژه در چارچوب پست های اخیر، تحولاتی در نظریه ادبی و مطالعات متن، به در دهه 

عنوان گفتارهایی  امکان آن را فراهم آورده است که متون کلاسیک اسلامی، از جمله رسائل اشراقی سهروردی، نه صرفاً به 

ای قرائت شوند. های نشانه تنیده با دیگر متون و نظام منزلۀ متونی چندلایه، گشوده و درهممتعلق به گذشته، بلکه به

بار توسط ژولیا کریستوا در مقالۀ »کلمه، دیالوگ و رمان« مطرح شد و سپس در سنت  اصطلاح »بینامتنیت« نخستین 

(.  1996ینز آلفارو،  ؛ مات1986عنوان مفهومی کلیدی برای فهم نفوذ متقابل متون بسط یافت )کرستیوا،  نظری معاصر، به

شود و معنای آن نه در انزوای عصر خود فهم میهای پیشین و هم وگو با متن بر اساس این رویکرد، هر متن در افق گفت 

کارگیری چنین افقی دربارۀ سهروردی، امکان آن گیرد. بهساختاری، بلکه در میدان روابط و ارجاعات متنی شکل می

و نقوش تزیینی    معماری   از  –دهد که رسائل او در پیوند با یکدیگر و نیز در نسبت با »متون بصری« هنر اسلامی  را می 

–نوری   حکمت  این  پسامدرن  های ظرفیت   و  شوند  خوانده  بینامتنی  ای شبکه   صورتبه  –تا نگارگری و خوشنویسی  

 . گردد ترروشن  مثالی
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  بر   روزافزون  تکیه   جمله  از  –گرایانه و تکنوکراتیک  حال، وضعیت دانایی معاصر و سیطرۀ رویکردهای صرفاً عقلدرعین 

  و  انجامیده  مثال   عالم  و  رؤیا  شهودی،  ادبیات  به  نسبت  بدبینی  نوعیبه  گاهی  –و هوش مصنوعی    محاسباتی  ابزارهای 

  و  هنری   میراث  از  مهمی  بخش  که  است  حالی  در  این.  است  فروکاسته  اعتنا غیرقابل   های تجربه   یا   خرافه  حد   در  را   آن

  بخش   فهم  آن،  درونی  منطق  به  توجه  بدون  و  گرفتهشکل  مثالی  و  شهودی   افق  همین  اساس  بر  اسلام  جهان  فکری 

  حکمت   میان  نسبت  بازاندیشی  ترتیب،  بدین.  بود  خواهد  ناقص  اسلامی  خوشنویسی  و  نگارگری   معماری،  از   توجهیقابل

 گشودن   برای   است  تلاشی  بلکه  نیست،  نگرگذشته   سنت  یک  از  دفاع   فقط  اسلامی،  هنر  و  نور  شناسیزیبایی   اشراق،

 .در فهم هنر و معنویت در جهان معاصر  جدید های افق

شناسی اشراقی سهروردی  های اصلی زیباییبه آنچه گفته شد، مسئلۀ محوری پژوهش حاضر آن است که: مؤلفهباتوجه

حکمت اشراق    مثالی–شوند؛ ثانیاً دستگاه نوری بندی میها چگونه در رسائل و آثار فلسفی او صورت چیست و این مؤلفه

توان تفسیر است و چگونه میمدرنیسم قابل شناختی آن تا چه اندازه در افق نظریۀ بینامتنیت و مباحث پست و زیبایی 

شناسی اشراقی در ساختار نور، فضا، رنگ  اساس، خوانشی پسامدرن از حکمت اشراق ارائه داد؛ و نهایتاً، این زیبایی براین

نویسی آیات نور،  ویژه در معماری مساجد و مدارس، نگارگری و تذهیب، و خوشهایی از هنر اسلامی؛ بهو نقشِ نمونه 

یابد. بر همین مبنا، هدف مقاله آن است که ابتدا با اتکا به متون اصلی سهروردی، چارچوبی چه نمودهای مشخصی می 

مدرنیسم  شناسی اشراقی او تبیین کند؛ سپس این چارچوب را در پرتو مفاهیم بینامتنیت و پستمنسجم برای زیبایی

بازخوانی نماید؛ و در نهایت، امکان کاربست این خوانش تلفیقی را در تحلیل چند نمونۀ شاخص از آثار هنر اسلامی  

بندی شده و پس از آن،  صورت ساختاریافته و مجزا صورتهای پژوهش به نشان دهد. در ادامه، این اهداف و پرسش 

  خواهد   یحتشر  اسلامی،  هنر  منتخب  مصادیق  تحلیل  مبنای   عنوانبه  تحقیق،  تفسیری –چارچوب نظری و روش کیفی

 .شد

 مبانی نظری پژوهش 

 ها مدرنیسم و نقد فراروایتپست-

ها«  اعتمادی نسبت به فراروایت ترین تعریف، به تعبیر ژانـفرانسوا لیوتار، وضعیتی است که با »بیمدرنیسم در ساده پست 

های کلانی که مدعی تبیین یکپارچۀ تاریخ، عقلانیت یا رستگاری بشر هستند  شود؛ یعنی تردید در روایت مشخص می 

های درونی  ها، تکثّر صداها و گسست جای یک داستان واحد و نهایی، بر تکثر روایت(. این وضعیت، به1984)لیوتارد،  

های بسته«، عنوان »حقیقتکند. در چنین افقی، متون کلاسیک دینی و عرفانی نیز نه بههر متن و گفتمان تأکید می

 .شوندهای متفاوت فهم میهای بازِ تأویل، بازنویسی و بازخوانی در زمانعنوان میدانبلکه به

نشینیِ  مدرن تأکید دارد که آثار هنری نه بازنماییِ شفافِ یک حقیقت یگانه، بلکه محل همدر پیوند با هنر، گفتمان پست 

های جدید از هنر دینی و سنتی ـ از جمله هنر  اند. این نگاه، راه را برای خوانش های زبانیارجاعات، تکه گفتارها و بازی 

تر، در  توانند نشان دهند چگونه یک متن فلسفی یا عرفانی، در سطحی عمیق هایی که می گشاید؛ خوانش اسلامی ـ می 
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صورت  شود، بدون آن که این پیوند بهساختارهای فضایی، نوری و تصویریِ یک اثر معماری یا نگارگری »بازنوشته« می

 .انگارانه فهم شودخطی و ساده 

 بینامتنیت و گسترش مفهوم »متن« به هنر  -

مطرح شد و سپس در آثار شارحانی چون ماریّا    1960بار توسط ژولیا کریستوا در دهۀ  مفهوم »بینامتنیت« نخستین 

مند بسط یافت. کریستوا با الهام از میخائیل باختین، متن را نه یک واحد بسته،  صورت نظام خسوس مارتینس آلفارو به 

(. مارتینس آلفارو  1986فهمد )کریستیوا،  عصر می پایان« میان متون پیشین و هم وگوهای بیگاهی از »گفتبلکه گره

ها« ست و معنا همواره در میدانِ ارجاعات متقابل شکل قولدهد که در این رویکرد، هر متنْ »موزاییکی از نقلنشان می

 (.282-283: 1996گیرد، نه در یک مبدأ ثابت و خودبسنده )مارتنز آلفرو،  می

از قلمرو نوشتار به سایر نظام  از نتایج مهمِ این دستگاه نظری، گسترش مفهوم »متن«  ای، از جمله های نشانهیکی 

تصویر، فضا، موسیقی و معماری است. در مطالعات معاصر، معماری، نگارگری، خوشنویسی و حتی چیدمان نور در  

شوند که با متون نوشتاری )قرآن، حدیث، رسائل عرفانی و مثابۀ »متون بصری« و »متون فضایی« خوانده میبناها، به

گرفته از تمثیل پرندگان،  اند. در این معنا، یک مسجد یا یک مجلس نگارگریِ الهام وگوییفلسفی( در وضعیت گفت 

یسی بندی بازنوعنوان »متنی« تلقی شود که مفاهیم سهروردی یا قرآن را به زبان نور، رنگ، ریتم و ترکیب تواند بهمی

بر چنین فهمی از بینامتنیت، رسائل تمثیلی و فلسفی سهروردی را در کنار برخی مصادیق  این پژوهش باتکیه   .کندمی

ها را ـ نه به معنای تأثیر مستقیم و خطی، بلکه به معنای  کوشد روابط میان متنی آن دهد و می هنر اسلامی قرار می 

 .بندی کندنشینی در یک میدان معناییِ مشترک ـ صورت هم

 شناسی نور حکمت اشراق و زیبایی  

  کندمی  ارائه  مثالی –ترین مکاتب فلسفی در جهان اسلام، دستگاهی نوری عنوان یکی از مهمحکمت اشراق سهروردی، به

این دستگاه،   در.  است  عالم  شناختیمعرفت  و   شناختیهستی   اصل  بلکه  عرفانی،  ای استعاره   فقطنه  »نور«   آن  در  که

ای که با مراتبی از انوار و ظلمات است؛ از »نورالانوار« تا انوار قاهر و مدبّر، عالم مثال و در نهایت مرتبه هستیْ سلسله 

 (. 9-6: 1997خورد )امین رضوی،  ظلمت و مادیت پیوند می 

اند که در منطق سهروردی، »زیبایی« باکمال، نورانیت، شناسی اشراقی نشان داده های جدید در زمینه زیباییپژوهش 

زیبایی، تابع شدت و ضعف نور و قرب و بُعد از  و نسبتِ هر موجود با سرچشمۀ نور تعریف می شود؛ شدت و ضعفِ 

در این خوانش، اثر هنری، حاصلِ »تجلّی« و »کدگذاری«   (.  6860-6857: 202»نورالانوار« است )عزیزیا و همکاران، 

صورت نقش، رنگ، نغمه یا هایی که در عالم مثال تحقق دارند و در عالم حس، به هاست؛ صورتحقیقت در صورت 

 (. Azizi& Khani, 2020کنند )ساختار فضایی ظهور می

 :شناسی کامل نیز هست، زیرافقط یک دستگاه فلسفی، بلکه یک زیباییاساس، حکمت اشراق نه براین
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 .نورْ جوهر زیبایی و حقیقت است •

 .گیری صور زیبایی استعالم مثال، میانجیِ میان جهان معقول و محسوس و میدان شکل •

تخیلِ فعال )قوه مصور( نقشی اساسی در ادراک و آفرینش زیبایی دارد؛ زیرا انسان از طریق اتصال به عالم   •

 (. 1997؛ امین رضوی، 1994سازد )کوربین،  کند و سپس در اثر هنری متجلیّ می مثال، صور را شهود می

شناسی اشراقی سهروردی، بنیان نظری محکمی برای تبیین رابطه میان نور، مثال، تخیل و  در چنین افقی، زیبایی

 .کندآفرینش هنری در تمدن اسلامی فراهم می 

 هنر اسلامی، عالم مثال و سازمان نور 

اند که بخش مهمی از هنر اسلامی ـ از معماری و خوشنویسی تا نگارگری  های اخیر نشان داده مطالعات متعددی در دهه 

شناسی نور فهم کرد. سیدحسین نصر در کتاب »هنر و معنویت توان در پیوند با عالم مثال و زیبایی و موسیقی ـ را می

کند که سرچشمۀ حقیقی هنر اسلامی در »باطن« اسلام، یعنی قرآن، سنت نبوی و سلوک معنوی  اسلامی« تأکید می

ویژه در سازمان نور، فضا، نقش  ای که بهصوفیه است و این هنر، تجلّیِ حقایق باطنی وحی در عالم صورت است؛ تجلیّ

ا طرح  هانری کربَن نیز ب (.  177-185:  1987شود )نصر،  بودگی و پُری در معماری و نگارگری آشکار میو نسبت تهی 

مثال«   »عالم  از صورت نشان می1مفهوم  بسیاری  که چگونه  ایرانیدهد  در سنت  هنری    هایی صورت  اسلامی،–های 

  حس  و  محض  عقل  میان  واقعیتی  اند؛میانی  واقعیت  نحوی   دارای   بلکه  موهوم،  و  خیالی   صرفاً  نه  که  هستند  »مثالی« 

  فضاهای  جمله از اسلامی،–های هنر ایرانی جلوه  از بسیاری  فهم مثالی، ساحت  این پذیرش بدون کربن، نظر به. محض

  کوربین،)  ماند   خواهد   ناقص  تصاویر،  و  متون  در  پرندگان  سیر  و  نگارگری   در  گشوده  های افق   معماری،  پرنورِ   و  سایهبی

1998.) 

 ,Sinai, 2015, orkaman & Ashrafi)   اندهای معاصرتر نیز با تمرکز ویژه بر نقش نور، این پیوند را آشکارتر کرده پژوهش 

دهد که چگونه نماد نور در معماری  . برای مثال، ماتراکی در تحلیلی تطبیقی از نور در معماری مذهبی، نشان می(2022

ها، گنبدها و تناوب روشنایی و  های عرفانی و اشراقی از نور، در سازمان فضا، دهانه تأثیر مستقیم خوانش اسلامی، تحت 

شناسی پور و همکاران، زیباییزاده شریعت  در پژوهشی دیگر، ایمان .2021بندی شده است )ماتراکی، ر  تاریکی صورت 

توان از این دهند که چگونه مینور در فلسفه اشراق سهروردی را با نظریه زیبایی افلاطون مقایسه کرده و نشان می

استفاده کرد نور در معماری  تبیین کیفیّت تجلی  برای  اندیشه سهروردی  مقایسه  نور در  نگارندگان مفهوم  باور  به   .

توجهی عنوان پیوندی حیاتی بین قلمرو حسی و حقیقت الهی، تجربیات معنوی در هنرهای تجسمی را به طور قابلبه

کند. در مجموع، تعامل نور در  کننده عمل میهای دگرگونتر و مواجهه عنوان مجرایی برای درک عمیق غنی کرده و به 

 
1 mundus imaginalis 
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 زادهکند. )ایمانها، پیامدهای عمیقی را برای خلق و درک هنری در هر دو زمینه تاریخی و مدرن آشکار میاین فلسفه

 (. 251:  2024شریعت پور، 

 Zanjaniاند که بسیاری از محققان ) هایی مثل مقالۀ ابوالقاسمی نشان داده در حوزۀ نگارگری و نقاشی ایرانی نیز پژوهش 

& Rahbarnia, 2019, Ziai, 2018)  شناسی اند نشان دهند که زیباییبا اشاره به مفاهیم عرفانی ابن عربی، سعی کرده

شناسی نقاشی ایرانی را در عالم مثال و حکمت  های زیبایی خاص نقاشی ایرانی از عالم مثال مشتق شده است و ریشه 

های شفاف در این آثار،  جویند و بر این باورند که فضاهای بی پرسپکتیو خطی، نورهای یکنواخت و رنگ اشراقی می

: 2018القاسمی،  گرایانۀ جهان مادی )ابوبازتاب نوعی حضور مثالی و نوری موجودات و رخدادهاست، نه بازنمایی طبیعی

– آورند تا بتوان رسائل تمثیلی سهروردی را نه صرفاً متونی فلسفیهایی، زمینۀ نظری لازم را فراهم می(. چنین یافته32

هایی منزلۀ متونِ زیرساختی برای فهم منطق نور، فضا و مثال در هنر اسلامی خواند؛ منطقـی که نمونهبه   بلکه  عرفانی،

 .شده است  استفادههای حکایات عرفانی و در کتابت و تذهیب آیۀ نور  از آن در معماری مساجد و مدارس، در نگارگری 

 چارچوب تلفیقی پژوهش: از متنِ اشراقی تا متنِ هنری  

 :کندنهد که سه سطح را به هم مرتبط می گفته، پژوهش حاضر یک چارچوب تلفیقی را پیش میبر مبنای مباحث پیش 

فلسفی: رسائل و متون حکمت اشراق سهروردی )اعم از آثار عربی و رسائل تمثیلی  –سطح متنی  .1

 قاف   و   پرندگان   چون   نمادهایی  و   نور   مراتب  مثال،   عالم  مثالی، –ها دستگاه نوریفارسی( که در آن 

 (.  2020 همکاران،  و  عزیزیا ؛1997 رضوی،  امین) شودمی  بندیصورت

مدرنیسم و بینامتنیت که امکان خوانش چندلایه، غیرخطی و  سطح نظریۀ معاصر: مفاهیم پست  .2

از این متون و پیوند آن شبکه  با دیگر متون و نشانهای  ؛ 1984آورند )لیوتارد،  ها را فراهم می ها 

 (.  1966؛ مارتینز آلفارو، 1986کریستیوا، 

مصادیق منتخب از هنر اسلامی )معماری، نگارگری، تذهیب و خوشنویسی( که در  :  بصری– سطح هنری  .3

  نصر،)  کرد  دنبال  نقش  و  رنگ  فضا،  نور،  سازمان  در   را  مثال  عالم  و  مثالی –توان ردّ دستگاه نوری ها می آن

 (.2018 ابوالقاسمی، ؛2021 ماتراکی، ؛1987

شوند؛ نظریۀ بینامتنیت نقش »افق خوانش«  عنوان »متنِ پایه« در نظر گرفته می در این چارچوب، رسائل سهروردی به 

.  گیردمی  صورت  هاآن   از  پسامدرن–کند؛ و آثار هنر اسلامی، »متونِ بصریِ ثانویه« هستند که خوانش اشراقیرا ایفا می

  حکمت  مثالی–نوری   منطق   چگونه:  اندسطح  سه   میان  بینامتنی  وآمدِ رفت  این   چگونگیِ  به  ناظر   پژوهش،  های پرسش 

  مدرنیسم پست  و بینامتنیت مفاهیم با را منطق این توانمی چگونه شود؛می بندی صورت  فلسفی متن سطح در اشراق،

 یابدمی  تجسّد   اسلامی  هنر  عینی  مصادیق  در  منطق  این  چگونه  و  کرد؛  بازخوانی

  (Darubi, 2023, Liaghat & Liaghat, 2021, Piroozfar et al, 2016 ). 
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های بعد، ابتدا دستگاه اشراقی  ای که در بخش گونهدهد؛ به های بعدی مقاله را شکل می این مبانی نظری، بنیان تحلیل

گردد، و در  شود، سپس افق بینامتنی و پسامدرنِ خوانش روشن می مند تبیین میصورت فشرده و نظام سهروردی به 

از معماری، نگارگری و خوشنویسی اسلامی در پرتو این چارچوب مورد تحلیل کیفینهایت، نمونه – های مشخصی 

 .گیرندمی قرار تفسیری 

 پیشینه پژوهش:

اگر کسی بخواهد سراغ سهروردی و نسبت او با هنر اسلامی برود، ناگزیر است از چند مسیر مختلف عبور کند؛ راه  

های ای جدید مثل بینامتنیت و خوانش رشتهشناختی و هنر، و نهایتاً مسیر مطالعات میان فلسفه و عرفان، مباحث زیبایی 

گرفته است، هرچند هنوز همۀ این مسیرها در یک دستگاه  پسامدرن. ادبیات موجود دقیقاً در همین سه محور شکل

 .اندواحد به هم گره نخورده 

گردد. برای نمونه، پورجوادی در کتاب  ها حول خودِ حکمت اشراق میشود که بیشتر نوشتهدر مسیر اول، مشاهده می 

دهد که  الطفولیه« و »لغت موران«، نشان میبا تصحیح و تحلیل دو رسالۀ فارسی »فی حاله (1392)  اشراق و عرفان

های زبانی استوارند و چگونه این متون، ای از نمادها، رؤیاها و بازی های تمثیلی سهروردی تا چه اندازه بر شبکهمتن

اسلامی می و حکمت  ایرانی  عرفانی  وصل سنت  امینحلقۀ  مانند  کسانی  و  او  نگاه  )شوند.  کتاب  1997رضوی  در   )

  و   مثال  عالم  نورالانوار،  چون  مفاهیمی  و  سهروردی   مثالی– نوری   دستگاه تا  کندمی  کمک  "اشراق   مکتب  و  سهروردی "

 سؤال   این  به  کمتر  و  مانندمی  باقی  عرفان  و  فلسفه  قلمرو  در  عمدتاً  آثار   این  اما  بشناسیم؛  خوبیبه  را   حضوری   علم

تواند وارد خوانش هنر شود و در تحلیل معماری، نگارگری یا خوشنویسی دستگاه فکری چگونه می   این  که  پردازندمی

 .به کار آید

شناسی ها پدیدآمده که مستقیماً سهروردی را در افق هنر و زیباییای از پژوهش های اخیر، خوشبختانه موج تازه در سال 

مند به با رجوع نظام  الدین سهروردی مبانی حکمی هنر و زیبایی از دیدگاه شهاب(در  1392دهد. کمالی زاده ) قرار می 

بندی نسبتاً روشنی از مفاهیمی مانند نور، صورت، تخیل و مراتب  آثار سهروردی و شارحانش، کوشیده است صورت 

ادراک زیبایی ارائه دهد و نشان دهد که چگونه »زیبایی« از نگاه سهروردی با شدت و ضعف نور و قرب و بُعد از نورالانوار  

رو  ی تَجلّی آن و ازاین ای برای تحققِ حکمت باشد و هم بَسا مَجالی خوش براتواند زمینه گره خورده است، لذا هنر می

( در  2020دیگر، عزیزی و همکارانش ) توان به دینِ هنری  هم رسید. ازسوی از اینجا بجای هنرهایِ دینی؛ گویا می

هایی  اند که ایدهاند و نشان دادهای دربارۀ »مفاهیم حکمت اشراق در موسیقی سنتی ایران به سراغ موسیقی رفتهمقاله

مثل کثرت در وحدت، مراتب انوار و عالم مثال، در سازمان ملودیک و روایی موسیقی ایرانی هم قابل ردیابی است. 

شناسی سهروردی« نیز بُعد عاطفی و جمالی حکمت اشراق را  عزیزی در نوشتار دیگری دربارۀ »مفهوم عشق در جمال 

ز سطح صرفاً فلسفی یک گام به خواند. این دسته آثار، بحث را اکند و آن را در نسبت با هنر سنتی میبرجسته می 
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مانند و هنوز تصویری جامع آورد؛ اما معمولاً روی یک مدیوم )مثل موسیقی( متمرکز می شناسی و هنر میسمت زیبایی 

 .دهنداز معماری، نگارگری و خوشنویسی در پرتو حکمت اشراق ارائه نمی

اند. در مقالاتی با موضوعاتی نظیر »تجلّی رمز  در معماری اسلامی، چند کار شاخص مستقیماً به سراغ نور و اشراق رفته 

گیری فضاهای مسجد جامع  نور در معماری اسلامی بر مبنای نگاه اشراقی« یا »بررسی تأثیر حکمت اشراق در شکل 

مراتب حرکت  اند نشان دهند که چگونه سازمان فضایی مساجد، سلسلهعباسی«، پژوهشگران در این مطالعات کوشیده

و نسبت  نورگیرها، گنبدخانه  به شبستان، طراحی  باز  افق جهان از فضای  تاریکی، در  و  روشنایی  نوری های  شناسی 

  با  را  آن  توانمی   که  شودمی  تلقی  فضایی« –نوعی »متن نوری گونه مطالعات، مسجد بهفهم است. در اینسهروردی قابل

مفاهیم نورالانوار، مراتب انوار و عالم مثال خواند. باوجوداین، حتی در این آثار هم معمولاً کار بر یک یا دو نمونه معماری  

می  شاخه متوقف  دیگر  با  آن  ارتباط  و  بحث ماند  با  و  خوشنویسی(  یا  نگارگری  )مثل  اسلامی  هنر  نظری  های  های 

 .شودصورت صریح دنبال نمی مدرنیسم، بهجدیدتری مانند بینامتنیت و پست

شناختی و بینامتنی روی متون سهروردی مربوط است. اسداللهی و شهبازی  محور دیگری از پیشینه، به مطالعات زبان 

سهروردی و عربشاه یزدی از رهگذر بینامتنیت ژنت«، از   العشاقمونسای با موضوع »بررسی زبانی  ( در مقاله1399)

ی عربشاه چگونه به طور مستقیم و غیرمستقیم از رساله  کنند تا نشان دهند منظومه چارچوب ژرار ژنت استفاده می 

(  …متن ومتن، فرامتن، درون»فی حقیق العشق« سهروردی تغذیه کرده است و چه سطوحی از روابط بینامتنی )پیش 

  برای   جدی   ظرفیتی  سهروردی،  آثار   دهند می   نشان  چون  دارند؛  زیادی   اهمیت  کارها   نوع   این .  است  فعال  متن   دو   این   در

  متن –با–متن  همچنان  کار  محور  حال،بااین.  دارند  بینامتنیت،  جمله  از   متن،  معاصر  های نظریه  افق   در  شدن  اندهخو

 .نگارگری، خوشنویسی( برداشته نشده است معماری،) هنری«  »متنِ سمت به گامی هنوز و است

زمینۀ مهمی برای پژوهش حاضر  های متفکرانی مانند سید حسین نصر و هانری کربن نیز پس ها، نوشتهدر کنار این 

کند که هنر اسلامی، »تجلّی عینیِ حقایق  بارها تأکید می   هنر و معنویت اسلامی( در کتاب  1987کنند. نصر ) فراهم می

بینی عرفانی و حکمیِ پسِ پشت آن، تزیینی و سطحی به نظر خواهد رسید. باطنی« است و بدون درنظرگرفتن جهان

  اسلامی–های هنری ایرانی درچندین اثر خود معتقد است که صورت   1( نیز با طرح مفهوم »عالم مثال«  1998کربن )

بازنمایی طبیعیِ جهان مادی. این دو خط فکری،  نه و موهوم تخیلات  صرفاً نه کرد؛ فهم »مثالی«  صور  عنوانبه باید  را

آورند، اما خودشان کمتر از زبان  ی نظری بسیار مناسبی برای پیوند دادن حکمت اشراق و هنر اسلامی فراهم می زمینه 

 .اندمدرنیسم استفاده کرده بینامتنیت و پست

بررسی تاثیر حکمت اشراق برتجلی عناصر زیبایی شناسی معماری مساجد دوره  اطمینان و همکاران در  مقاله ای به  

پرداخته اند. در این مطالعه با    صفویه با روش پانوفسکی )مصداق مورد بررسی مساجد امام و شیخ لطف الله اصفهان(

ای پانوفسکی سعی در به تصویر کشیدن پیوند میان فلسفه و تعالی روح انسان با آثار  شناسی لایهاستفاده از روش نشانه

 
1 mundus imaginalis 
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به و شیخ  معماری عصر صفویه  امام  معماری مساجد  تحلیل عناصر  به  مطالعه  روند  در  است.  خصوص مساجد شده 

  اصول   که  شد  گرفته  نتیجه   چنین .  است  شده  پرداخته  پانوفسکی  روش  با   الله و مقایسه تطبیقی با حکمت اشراقلطف 

 ترینمهم  ازجمله  دوره  آن  فرهنگی   بستر  و  حکمت  و  عرفان  براساس  اصفهان  در  صفوی   مساجد  معماری   طراحی  بنیادین

  .(1403شود )اطمینان و همکاران،  هایی هنرمندانه دیده میغیرمستقیم با ظرافت  طوربه  سهروردی   اشراق  حکمت  آن

( در مقاله ای با عنوان جایگاه هنر و زیبایی شنایی در تفکرات ابن سینا و سهروردی با  1400علیپور مقدم و همکاران )

تاکید بر هنر صفویه، نتیجه گرفته اند که این فلاسفه در کنار تمام مباحث و سؤالات فلسفی عام، در مورد زیبایی هم  

توان از تبیین جایگاه خیال و حافظه  ها در مورد هنر و زیبایی را می  کرات آن  ها و دیدگاه هایی بودند. تفدارای اندیشه  

سینا در  شناسی ابن  شعر و ادبیات بیرون کشید. فلسفه نور سهروردی و زیبایی  _ و از دل رمز و داستان های رمزی 

ه.ق( قابل مشاهده است. هنر ایرانی در  1135- 907هنرهای اسلامی از جمله هنر در دوره حکومت صفویه )  بعضی از

دوره حکومت صفویه یکی از اعصار درخشان خود را تجربه کرد و در این هنر مفاهیم مذهبی و عرفانی نقشی محوری  

( در مقاله دیگری با عنوان زیبایی شناسی داستان های عرفانی مصور  1402علیپور مقدم و همکاران )   .داشته است

اش به فلسفۀ ارسطو و  سینا با همه قدرت و احاطهقرآن بر اساس نظرات مکتوب ابن سینا، نتیجه گرفته اند که ابن

اش در شرح و تفسیر اقوال و آرای آن حکیم یونانی در اواخر عمر به حکمت اشراق توجه خاصی پیدا کرده  استادی 

به عرفان و تصوف متمایل شده است و در این مورد رسالاتی نوشته است که رساله العشق و نمط دهم  است. از این راه  

یقظان، رساله الطیر  بنهای حیاز انماط اشارات دلیل و گواه این مطلب است. سه رساله یا داستان رمزی، عرفانی به نام 

دهندۀ تمایلات  باشد و نشان سینا می و سلامان و ابسال از وی باقی مانده است. این سه رساله در شمار آثار اشراقی ابن

یقظان، رساله الطیر بدون هیچ شکی نوشته ابوعلی سیناست. اما سلامان و بنعرفانی وی است. از میان این سه اثر حی

های  شناسیم. هانری کربن این داستانابسال را به برکت شرحی که خواجه نصیرالدین طوسی بر اشارات نوشته است می

 .داندسینا می گانه را از مسکوک و تجربه عملی ابنرمزی سه 

خوبی توان گفت که اگرچه از یک سو، سهروردی و حکمت اشراق از حیث فلسفی و عرفانی بهلذا به طور خلاصه می

شناسی اشراقی  ( و همچنین بخشی از ادبیات جدید، زیبایی 1997امین رضوی،   ؛1392واکاوی شده است )پورجوادی،  

به  هنر،  بحث  وارد  زاده،  را  )کمالی  است  کرده  موسیقی،  و  معماری  همکاران،  1392ویژه  و  غزیزیا  ولی  2020؛   ،)

های معاصر  حال، مطالعاتی هم وجود دارد که قابلیت خوانش بینامتنی متون سهروردی را در چارچوب نظریه درعین 

(  1زمان  اما همچنان یک حلقۀ مفقوده باقی است: پژوهشی که هم   .(1399دهد )اسداللهی و شهبازی،  متن نشان می 

به طور عینی سراغ چند  (  2مثابه »متن بنیاد« در نظر بگیرد،  شناختی سهروردی را بهی و جمال دستگاه نورشناخت

وآمد را در افق مفاهیم بینامتنیت  این رفت (  3حوزۀ اصلی هنر اسلامی )معماری، نگارگری/تذهیب، خوشنویسی( برود، و  

ی حاضر دقیقاً در پی آن  روشنی گزارش نشده است. مقالهبندی کند، هنوز در ادبیات موجود به مدرنیسم صورت و پست 

بر خوانش بینامتنی و پسامدرن، پلی میان حکمت اشراق، هنر  است که این خلأ را تا حد امکان پوشش دهد و باتکیه 

 .های نظری امروزین برقرار سازد اسلامی و بحث 
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 روش تحقیق: 

  دودسته   از   تحقیق  های داده .  است  نظری –روش این پژوهش از نظر ماهیت، کیفی و تفسیری و از نظر هدف، بنیادی 

 :است آمدهدستبه  اصلی منبع

نخست، مجموعه -1 گام  در  اشراق:  مکتوب حکمت  بهمتون  اصلی سهروردی  متون  و  رسائل  از  »متنای  های  عنوان 

»فی   موران«،  »لغت  مانند  عرفانی  و  تمثیلی  رساله  چند  و  حکمۀالاشراق  جمله  از  است؛  شده  بررسی  بنیادین« 

الطفولیه«، »هیاکل النور«، »روزی با جماعت صوفیان« و »قصه غربت الغربیه«. البته از دیگر رسائل رمزیِ او مانند  حاله 

های ها و ترجمه گیرند. این متون بر اساس نسخه ها مورد ارجاع قرار می “آواز پر جبرئیل” و “عقل سرخ” نیز در تحلیل 

ز  برداری شده و مضامین کلیدیِ مرتبط با نور، عالم مثال، مراتب وجود، عشق، خیال و زیبایی امعتبر مطالعه و فیش 

 ها استخراج گردیده است.آن

صورت هدفمند انتخاب شده است؛  مصادیق عینی هنر اسلامی: در گام دوم، تعدادی نمونۀ مشخص از هنر اسلامی به-2

هایی از نگارگری و تذهیب با مضامین  ی معماری )مساجد و مدارس تاریخی(، نمونهشدهاز جمله چند بنای شناخته 

  مثالی،–های نوری ها، وضوح حضور مؤلفهمثالی و نورانی، و مواردی از خوشنویسی آیات نور. معیار انتخاب این نمونه

ای،  مرحله، از منابع کتابخانه   این  در.  است  بوده  دقیق  های توصیف   و  تصاویر  به  دسترسی  امکان  و  هنری،  و  تاریخی  اهمیت

 .های پژوهشی و اسناد معتبر تخصصی استفاده شده استهای تصویری، گزارش آلبوم 

ای و اسنادی انجام شده است. روش تحلیل نیز تحلیل محتوای کیفی ها به طور کامل به روش کتابخانهگردآوری داده 

شناسی اشراقی در  همراه با تفسیر هرمنوتیکی و خوانش بینامتنی است؛ به این معنا که ابتدا مضامین اصلی زیبایی 

مدرنیسم و بینامتنیت بازتفسیر  بندی شده، سپس این مضامین در افق مفاهیم پست متون سهروردی شناسایی و دسته

اند. در این  گردیده و در نهایت، بر مصادیق معماری، نگارگری، تذهیب و خوشنویسی منتخب، تطبیق و تفسیر شده 

و   گرفته  قرار  سهروردی  نوشتاری«  »متون  کنار  در  بصری«  »متون  منزله  به  اسلامی  هنری  آثار  بینامتنی،  خوانش 

لازم به تأکید است که هرگونه تجربۀ شخصی، شهودی یا رؤیاییِ    .ها بررسی شده استمعنایی میان آن  های نسبت

های پژوهش  ها و استدلال پژوهشگر صرفاً در سطح الهام و طرح مسئله نقش داشته و در طراحی روش، انتخاب داده 

ارزیابی استوار است و  ارجاع و قابلشود، بر شواهد متنی و هنریِ قابلنقشی ایفا نکرده است. آنچه در مقاله گزارش می

 . گیردمی  قرار علمی تفسیریِ–شناختی در چارچوب پژوهش کیفیرو، از منظر روش ازاین 

 ها:  یافته 

 خوانش بینامتنی رساله »لغت موران« -

ها و پرندگان، مفاهیم پیچیدۀ  »لغت موران« از رسائل تمثیلی مهم سهروردی است که در چند فصل، با زبان مورچه 

های اخلاقیِ آشکار، در لایۀ زیرین خود  کند. این متن، علاوه بر لایهحکمت اشراق را در قالب قصه و گفتگو عرضه می
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های مهمی دربارۀ نور، جاذبه، عالم مثال و نسبت پیامبری و جمع است که با رویکردی بینامتنی و پسامدرن  حاوی دلالت 

 .دهد  دست به سهروردی  شناختیزیبایی–تواند خوانشی تازه از دستگاه نوری می

نوعی تبیین تمثیلی از  کند، بهای که سقوط شبنم یا کلوخی را توصیف می در فصل نخست، سهروردی از زبان مورچه

گردد، زیرا در خاک »حجتی«  سوی خاک بازمی گوید هرچه از بالا پرتاب شود، دوباره به رسد؛ مورچه می »جاذبه« می

توان در افق حکمت اشراق، همان کشش  الف’(. این »حجت« را می  8:  1382کشد )سهروردی،  نهفته است که آن را می

سوی اصل ها را به گرداند و هم جانسوی مبدأ نور دانست؛ نیرویی که هم اجسام را به خاک بازمیبنیادین هستی به

آموزد  دهد و به مخاطب میخواند. سهروردی در ادامه، با ظرافتی شاعرانه، این منطق را به نور تعمیم می نورالانوار می 

ای معنوی. همین برداشت، در  تواند »وزن« داشته باشد؛ یعنی حامل اثر و ثقل باشد، نه صرفاً استعاره که »نور« نیز می

عنوان پشتوانه نظری برای فهم »سنگینیِ حضور نور« در  های بعدی از نور در معماری و نگارگری اسلامی، بهتحلیل 

 .شودفضا و تصویر به کار گرفته می 

گانه در  صورت کدی سهیکی از نقاط درخشان »لغت موران«، بازی بینامتنی سهروردی با سه آیۀ قرآنی است که به 

 گیرند:  کنار هم قرار می

الف’(. در    8:  1382  سهروردی،)  « …الطیب  الکلم  یصعد  »إلیه  «؛…المنتهی  ربک  إلی  أن  »و  «؛…نور یهدی »نورعلی

گانۀ زرتشتیِ »پندار نیک، گفتار  سازیِ سهخوانش حاضر، این سه آیه در متن سهروردی در حکم بازنویسی و اسلامی

کنند: پندار نیک در سطح نور و هدایت، گفتار نیک در سطح »کلم طیّب« و کردار نیک در  نیک، کردار نیک« عمل می

سوی خدا. سهروردی با کنار هم نشاندن این آیات، میان سنت ایرانی و متنیّت قرآنی پلی سطح عمل صعودکننده به 

ای روشن از بینامتنیت در معنای مدرن کلمه است و از یک سو میراث پیش اسلامی را حفظ سازد؛ پلی که نمونهمی

 .نمایدبینی اسلامی بارکدگذاری می دیگر آن را در چارچوب جهانکند و ازسوی می

  چشم   از  را  چشم  –رسد. تعبیر مشهور »غمض العین عن العین«  در فصل دوم، بحث از اخلاق به ادراک و حسّ می 

 اینکه   است؛  ذهن  در  تصویر  ثبت  نحوۀ  و  توجه  اقتصاد  دربارۀ  درسی  بلکه  اخلاقی،  ای توصیه   صرفاً  نه  اینجا  در  –  بپوشان

شود که ادراک  ند؛ ولی حافظه، تصویر را نگاه ندارد. سهروردی از این راه، به تلویح یادآور می ببی  تواندمی  چگونه  چشم

می  شهادت  جداگانه  طور  به  حساب  روز  در  جوانح  و  جوارح  و  نیست  باطنی  ادراک  معادل  همیشه  دهند  ظاهری 

تواند مبنای فهم نگاه اشراقی  این حساسیت نسبت به »چشم« و »فعلِ دیدن«، در ادامه می (.  10–9:  1382)سهروردی،  

به تصویر، آینه و فضای تماشایی در هنر اسلامی قرار گیرد؛ جایی که دیدن، بیش از آنکه یک عمل فیزیولوژیک باشد،  

 .رخدادی روحانی و نوری است

جای الطیر، به گیرد و سهروردی با الهام از سنت منطق فصل سوم رساله بر محور ماجرای هدهد و سلیمان شکل می

ام، در این خوانش، تمثیلی است از غیبتِ »دل« گوید. غیبتِ پرندۀ سی»سیمرغ« عطار، از »بیست و نه مرغ« سخن می

سازد و هم مردمی بدون پیامبر را سرگردان. سهروردی  یا آن پیامبرِ درونی که هم پیامبری بدون مردم را ناممکن می
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ها جای نگیرد، »راز« است، و اگر در درون ساکن شود، »راز، راز«. دهد که پیامبر بیرونی اگر در دل در اینجا نشان می

–های مربوط به سیمرغ، هدهد و پرندگان در نگارگری ایرانیاین منطقِ »غیبتِ حاضر« بعدها در تحلیل تصویرسازی 

 .کندبرای خوانش بینامتنی ایجاد می زیادی  های ظرفیت اسلامی،

دهد.  ایِ رایج فاصله میهای اسطوره پردازد، اما آن را از روایتدر فصل چهارم، سهروردی به روایت جام کیخسرو می 

شود. وجو مینوعی در »جمع« و در قلبِ اهل مشاهده جست ای نیست، بلکه بهجام، دیگر تنها در دست پادشاه اسطوره 

  دهدمی  نشان  –   بودم«   من  جم  نمای جهان  جام  خود /    بشنودم   جمجام   وصف  چو   استاد  »ز   – بخشِ رساله  بیت پایان 

 الف(.   12:  1382 سهروردی،) انسان گون آینه  و روشن قلبِ  از است تمثیلی نهایت در نماجهان  جامِ که

 

 1پژوهش از دو نمودار مفهومی بهره گرفته شده است. در شکل    این  در  فضایی،–سازی این منطق مثالیبرای مدل 

  ترسیم  ناقصه  انوار  و  قاهر  انوار   با   نسبت  در  عنصری   انسانِ  موقعیت   و  نوری« –(، ساختار کلی »فضای سیاهA لگوی )

توسط نگارنده طراحی شده     اشراق   حکمت  نوری   دستگاه   با  نسبت   در   و   رساله  عناصر   اساس   بر  شکل،  این  است؛  شده

ها و پرتوهای نور نشان داده  ، »سوانح نوری« و نوعی تشکیک وجودی در قالب ستون(B   الگوی )  2است. در شکل  

 صورت تصویری دنبال کند.  ها و جایگاه انسان را در این سلسله، بهشود تا خواننده بتواند توالی مراتب نور، عبور شعاع می

 
 . نمودار مفهومی لغت موزان )منبع: ترسیم نگارنده( 1شکل 

پرست و کشمکش میان زدگی«، تمثیل خفاش و آفتابهای تلخ، »جنهای پایانی رساله، در ظاهر آکنده از شوخیفصل

گذارد و  هدهد و جغد است. سهروردی با این تکنیک، بخشی از مخاطبان عجول و سطحی را عملاً از متن بیرون می

گشاید. اشارۀ او به »سوانح نوری« و »انوار ناقصه« و تمایز میان تاریکی، ظلمت، در  ای دیگر میبرای »راسخان«، لایه
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بینیم  اش را میبندی نظری این خوانش، بخشی از همان دستگاه تشکیکی نور است که در حکمۀالاشراق نیز صورت 

صورت  البته برخی عبارات افراطی دربارۀ تاریکی و خطرِ گمراهی که در زبان قصه به(.  16–13:  1382)سهروردی،  

  عملی  های توصیه  عنوانبه  نه  و  شوند  تفسیر  تمثیلی–اند، امروزه باید در افق ادبیدهنده بیان شدهپارادوکسیکال و تکان

 .هنجاری  یا

شناسی های کلیدیِ زیباییای از موتیف دهد که این رساله، مجموعهطورکلی، خوانش بینامتنی »لغت موران« نشان میبه

مثابۀ کشش به مبدأ، هایی ظاهراً ساده اما عمیق جمع کرده است: نورِ دارای وزن، جاذبۀ خاک بهاشراقی را در قالب قصه

نما، و عنوان جایگاه پیامبر، جام و آینۀ جهانگانۀ پندار/گفتار/کردار نیک در پوشش آیات قرآن، پرندۀ غایب و دل به سه

  از  –عنوان پشتوانۀ مفهومیِ تحلیل مصادیق عینی هنر اسلامی  ها در ادامه مقاله، به مراتب تاریکی و نور. این موتیف

 و   شوندمی  گرفته  کار  به  –  تذهیب  و  نگارگری   در  آینه  و  جام  و  پرندگان  تصویرسازی   تا  معماری   در   نور  سازمان

 .گرددپذیر برقرار می نحوی روشن و استدلال متن اشراقی و متن هنری به  میان پیوند  ترتیب،اینبه

 الطفولیه«: خوانش بینامتنی رساله »فی حاله -

کند؛ اما در واقع ای کوتاه و شاعرانه است که سهروردی آن را به زبان کودکی موهوم آغاز می این اثر در ظاهر رساله 

توان آن را نوعی دفاع ضمنی از خود او در برابر ایرادهایی دانست که به »لغت موران« و دیگر رسائل اشراقی وارد  می

شده است؛ ایرادهایی از این جنس که چرا زبان و ساختار آثار او برای »کودکان« دشوار است. سهروردی در این رساله  

دهد که مقصودش از »کودکی«، بیش از آن که سن زیستی باشد، »حالِ کودکی« است؛ حالتی از صفای نشان می

 :شودها که شرط ورود به افق اشراق است. رساله با این بیت آغاز می داوری باطن، اطمینان و آزادی از پیش 

در این آغاز، کودکِ  (. 10:  1388از طعنۀ ناهل چه باک است مرا«  )سهروردی،    / »چو مذهب و اعتقاد، پاک است مرا

جای دفاع جدلی، از ساحت طعنۀ ناآهلان  سخنگو در واقع زبانِ خودِ شیخ است؛ کسی که با »پاکیِ مذهب و اعتقاد« به

یکی از محورهای اصلی رساله، تمثیل    .دهد، نه به جدال کلامی گیرد و راه اشراق را به »حالت« نسبت میفاصله می

گیرد  آموزد که نور، تنها در شمعی مینور و شمع است. سهروردی با تکرار و بازی با یک جملۀ ساده، به مخاطب می

ور در شمع ها. به تعبیر او، »نکه »فتیلۀ تر« نداشته باشد؛ یعنی در دلِ آماده و سوزان، نه در دلِ خیس از دلبستگی

کند: زمان حمل میاین تصویر دو مضمون را هم(.  24گیرد، نه در فتیلۀ تر، و شمعِ تن، کارِ سوزِ دل کند« )همان، ص.  

ای به رسالۀ »عقل سرخ« ارجاع  گونهدیگر، بهدهد و ازسوی از یک سو، نسبت تن و دل را در آستانۀ اشراق نشان می

شود. برای پژوهش حاضر، این تمثیل شمع صورت نور ظاهر می دهد؛ جایی که عقل/قلبِ سرخ، در اوجِ سوختن، بهمی

هایی که موضوعشان مجالس سماع و ها و تذهیبو نور، بعدها در تحلیل تصویر شمع، مشعل و منبع نور در نگارگری 

 .عنوان کدی بینامتنی به کار خواهد رفتذکر است، به 

نوعی »مثلث« میان بدن، هایی از زبان حیواناتی چون بط، سمندر و خفاش، بهدر ادامه، سهروردی با آوردن داستان 

گونه که بدن نیازمند طبیب است،  کند که همانسازد. در حکایت »کِرم«، او بر این نکته تأکید می روح و پزشک می
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ها را تشخیص دهد. در جایی دیگر، شیخ به مخاطب  روح نیز به »پزشکِ روح« احتیاج دارد؛ کسی که بتواند نور بیماری 

ضمیر، نور را از  آموزد که اگر نفسِ ما خود روشن باشد، »نباید به منّت خورشید« دل ببندیم؛ یعنی انسانِ روشنمی

گیرد، نه از نمایش بیرونیِ آن. این تأکید بر »نورِ درونی« در تحلیل بعدی از سازمان نور در فضای معماری و  درون می

ای از روشناییِ  کند؛ جایی که نورِ بیرونی، تنها نشانهنیز در نسبت با مفهوم »قلبِ مسجد« یا »محراب« معنا پیدا می

هایی  ( سروکار دارد؛ تمثیل چراغ« )ماه هایی چون »گاو و دریا« و »گوهرِ شببخش دیگری از رساله با تمثیل   .باطنی است

کند.  را احضار می   ای اسطوره   و   میترایی–برد و ناخودآگاه فضایی مِهری که مخاطب را به افق کوه قاف و سیمرغ می 

دهد که مسیر اشراق، هم  تند و نشان میسهروردی در اینجا سنت ایرانیِ پیش اسلامی را با رمزگان اسلامی درهم می

گذرد و هم از میان نمادهای دینی. این لایه برای پژوهش حاضر مهم است، از میان عناصر طبیعی )دریا، کوه، ماه( می

های  ها و تذهیب آورد که نقش ماه، کوه، پرنده و گوهرِ درخشان در نگارگری زیرا در بخش هنر، امکان آن را فراهم می 

 .شود خوانده نمادین شبکۀ همین با پیوند در اسلامی،–ایرانی

کند. از جمله این جملۀ موجز که »ذوق  صورت فشرده بیان میدر صفحات پایانی، سهروردی چند آموزۀ کلیدی را به

ای از ناشناختگی  یابد و هر شهود، لایهای، تجربۀ دیگر را به طور کامل درنمیبر ذوق نتوانست دانستن«؛ یعنی هیچ تجربه 

بیند، جان است نه گوید: »آن که خواب میدر بیان دیگری می(.  25–24، صص.  1388کند )سهروردی،  را حفظ می

این تعبیر »سیاه نور« در  (.  26بیند، مگر آن که از قوس صعود عبور کند )همان، ص.  روان« و جان »در سیاه نور« می

ها  وز شکل ای دارد و در این رساله، نوعی آستانه میان عدم و ظهور است؛ وضعی که در آن، هنحکمت اشراق جایگاه ویژه 

تاریک،  تواند با فضاهای نیمه اند. در خوانش ما، این مفهوم میاند، اما از تاریکی نیز بیرون آمده تمامی روشن نشدهبه

کیفیت روشن سایه و  بخوردها  پیوند  اسلامی  نگارگری  و  معماری  در  نور  مرموز  سهروردی    .های  همان صفحات،  در 

کند: »ببخش تا مجرد شوی که زیادیِ تجرد، خود مجمعی برای وحدتِ  روشنی بر »بخشش« و »تجرد« تأکید میبه

افزاید که مغز و گوش روحانی، پیش از آن که گوش جسمانی چیزی را بشنود، کار  جهان دیگر است«؛ و بلافاصله می

ۀ در جمل(.  27–26، صص.  1388اند )سهروردی،  فهمیدن را آغاز کرده است و سماع و رقص، نوازشگر هر دو گوش

شود که »رقص بر حالت است، نه حالت به رقص«؛ یعنی حرکت ظاهریِ بدن، اگر بر حالت  مهم دیگری یادآور می

تواند به »ریا« آلوده شود. این نکته برای تحلیل مجالس سماع در  درونی استوار نباشد، تنها نمایش است و حتی می

ها،  ای دارد؛ جایی که فرمِ حرکتیِ بدنها و نیز فهم نسبت »حالت« و »حرکت« در هنر اسلامی اهمیت ویژه نگارگری 

 .بازتابِ حالتِ درونی و ذکر است، نه خودِ موضوعیت

توانند حتی مفاهیم  دهد که همین آفات می ای کوتاه به آفت »ریا« و طمع، هشدار می در پایان رساله، سهروردی با اشاره 

قدرتمندی چون »زمان« یا »زروان« را که در اسطورۀ ایرانی جایگاه بلندی دارند، دچار سوء فهم کنند و از درون تهی  

وگویی شاعرانه با یک کودک خیالی، بلکه الطفولیه« نه صرفاً گفت از این زاویه، رساله »فی حاله (.  27سازند )همان، ص.  

عنوان آستانۀ  آموزد نور را در شمعِ دل بجوید، به سیاه نور بهنوعی »رساله در تربیت نگاه« است؛ تربیتِ نگاهی که می 

ها در ادامۀ  یز کند. این آموزهظهور آگاه باشد، رقص و سماع را از حالت درونی جدا نکند و از آفت نمایش و ریا پره 
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به )بهمقاله،  معماری  فضاهای  برخی  تحلیل  برای  تفسیری  مبنای  نیمه عنوان  فضاهای  گونه(، ویژه  سماع  و  تاریک 

 های مبتنی بر نور و سایه در هنر اسلامی به کار گرفته خواهد شد.بندی های مجالس ذکر، و ترکیب نگارگری 

 خوانش بینامتنی رسالۀ »پرَِ جبرئیل« -

توان آفرینش را از »تحرکِ پَر جبرئیل« فهمید و برای شود: آیا میدهنده آغاز میرسالۀ »پَرِ جبرئیل« با پرسشی تکان

، ص.  1399گوید: »باز آستینِ تحمّل را نوردیدم« )سهروردی،  نور، نوعی »وزن« قائل شد؟ سهروردی در فرازی می

ب(؛ گویی هر حرکت اصیل، بر دوش نوری است که حامل آن است. بلافاصله، سخن معروف ابوعلی فارمذی را نقل  9

کند، همه از آوازِ پَرِ دوست است«؛ به این معنا که جهان محسوس، پژواک حرکت  کند که »آنچه حواس مشاهده میمی

تِ  فقط فرستادۀ وحی، بلکه صوروآمد است. در این خوانش، جبرئیل نه ای است که میان عالم امر و خلق در رفتفرشته 

 .کندای که ضرباهنگ آفرینش را تعیین می مثالیِ »حرکتِ نوری« است؛ واسطه

کنند:  پردازد؛ جماعتی از موجودات نوری که خود را چنین معرفی میدر ادامه، سهروردی به معرفی »اخوانِ تجرید« می

ای الذکر.« این توصیف، ساختاری چرخهرسیم؛ هم حافظانیم، هم عاملانیم و هم سیّاحانِ الی»ما از کُجانا به کجا باد می 

برای وجود ترسیم می یاد و فراموشی. روایت آنو چرخشی  با کند؛ حرکتی دائمی میان ظهور و خفا،  از خلقت،  ها 

پذیری« انسان در کجاست: عقلِ سرخ در دهد که »ضربه نوعی توضیح میگاه سر، بههایی چون پیچِ دستار و گره تمثیل 

وقتی به شکل گره  زند. نور، کند که سر از دایرۀ عادت بیرون می خودِ کاسۀ سر محبوس نیست، بلکه در جایی بروز می 

 .کشددارد و هم امکان رهایی را پیش می نشیند، هم ما را نگاه می و پیچ در حیات ما می

کند.  تر، رساله پیوندی پنهان میان جبرئیلِ اسلامی و »فروهر« یا فرشتۀ نگهبان در سنت ایرانی برقرار میدر لایۀ عمیق 

نوعی تلفیق نور و هیبت، و سپیدی  سوی آن سپید و سوی دیگر تیره است، بهای با دو یا چند بال که یک تصویر فرشته 

ای برای دهد؛ ظلمتی که »برادرِ عدم« است، نه عینِ شرّ. این دوگانگی، در خوانش حاضر، زمینهو ظلمت را نشان می

آورد؛ جایی که فرشته، هم مایۀ آرامش است و هم حامل  های مرکب نور و تاریکی در هنر اسلامی فراهم می فهم صورت

یست بودن« آن شود که نادیدنِ چیزی دلیل بر »نکشد. سهروردی یادآور می هیبتی که انسان را از غفلت بیرون می 

نیست؛ اگر ما از »کلمه« باشیم و کلمه روح و روح نور باشد، علم آغاز راه است و هنر، صورتِ رجعت ما به اصل نورانی 

 ، از نگارنده است:  Bو   Aاند  که منبع  خویش. در تصویر زیر سه دسته تصویر در کنار هم قرار گرفته
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 https://B2n.ir/ps3772های زروان: انگاره  .2شکل 

توان آن را بازنماییِ چهرۀ سالک  شود که میای با خطوط پیوسته دیده می ، طرح آزاد چهره A در این تصویر، در بخش

تنیده  ای که مرز مشخص و بسته ندارد و از خطوطِ درهم ای دانست که در تداوم حرکت ترسیم شده است؛ چهره یا فرشته 

شده؛ این مارپیچ  داده پیچد نشان، پیکر سادۀ انسانی با خطی مارپیچ که دور بدن میB در بخش  .ساخته شده است

مایه برگرفته  ، سه نقشC در بخش  .تواند نمادی از حرکت پَر، جریان نور یا صعود و نزول روح در مراتب وجود باشدمی

با بدن مارپیچ و بالاز شمایل  انگاره های گشوده دیده می های باستانی فرشته/خدای زمان  ی زروانی و  هاشود که به 

 .گونفروهری نزدیک است؛ یعنی تلفیقی از زمان، حرکت مارپیچی و حضور فرشته 

بهاین سه تصویری،  به خواننده کمک میگانۀ  مفهومی،  مدل  نور  عنوان  پَر«، »چرخش  میان »حرکت  رابطۀ  تا  کند 

پیرامون انسان« و »آشکارشدن/نهفتگیِ هیبت فرشته« را در قالب شکلی دیداری درک کند؛ مدلی که در بخش بعد،  

 های اسلامی، دوباره به آن ارجاع داده خواهد شد.برجسته ها و نقش هنگام تحلیل سازمان حرکت و خط در برخی نگاره 

 خوانش بینامتنی رساله »هیاکل النور« -

مجموعه»  قالب  در  اشراق  نوریِ حکمت  دستگاه  آن،  در  که  است  سهروردی  محوری  رسائل  از  النور«  از  هیاکل  ای 

با جمله بندی میهای نوری« صورت»هیکل  از همان آغاز  دهد: »وَبِهِ  ای غیرمنتظره مخاطب را تکان می شود. رساله 

جایی درک از شیطان و شر  جابه  نوعی  –  رایج  معنایِ  در  –جای »رجیم«  أَسْتَغِیثُ مِنَ الشَّیْطَانِ الخبَِیث«؛ تعبیر او به 

از  القضات می هایی چون عین نحوی در کنار چهره است و سهروردی را به  نام شیطان، بخشی  نشاند؛ جایی که حتی 

، صص.  1398ایِ بیرون از نظام نور )سهروردی،  منطق کلّیِ آزمون و بیداری انسان است، نه صرفاً یک موجود اسطوره 

11 –12). 
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توان آن را »بدنِ بی اعضا« نامید؛ بدنی که هویت آن  رسد که میدر میانۀ رساله، سهروردی به طور صریح به چیزی می

گذارد: اگر  شود. او میان »خیال« و »خیال، خیال« تمایز میهای مادی، بلکه با »ترکیب انوار« تعریف مینه با اندام

پایین نازل  اند و حرکتشان از پایین به بالاست؛ و اگر از بالابه های معلق با سر و آینه سروکار داشته باشند، خیال صورت 

گانه، اساس، سهروردی در کنار حواس ظاهریِ پنجشوند، »خیال، خیال« اند و موطنشان عالم انوار مجرد است. براین 

؛ قوایی که میان نور  گویدشود و از »حسّ عقلی« و »عقلِ حسی« سخن می برای انسان حواس باطنی متعددی قائل می

 .(35اند )همان، ص. و صورت، و میان عالم مثال و عالم حس، واسطه 

آیند؛ انسان در  در »هیاکل النور«، خداوند »نور اول« یا »پیش نور« است و سایر انوار، مراتبِ تشکیکیِ آن به شمار می 

این سلسله، »وزنِ نور« است، یعنی هیکل او چیزی جز آرایش و تجمیعِ خاصی از انوار نیست. سهروردی در جایی  

گردد  نویسد که موجودیت ما »بَرّاق، خاطف و لامع« است و تفاوتِ ما به تفاوتِ چگونگیِ این آرایش نوری بازمیمی

ای، بلکه »تفسیرِ صور« است؛ او های آینهتنها پذیرشِ صورت از این منظر، کار انسان نه(.  35، ص.  1398)سهروردی،  

در ادامه،    (.39کند که باید بیش از آن که »سببِ صورت« باشیم، »مسببِ تفسیر صورت« باشیم )همان، ص.  تأکید می 

تر است از عکس، عکس« و در پاسخ به این پرسش  گوید که »عکسِ نور شریف با ارجاعی آشکار به منطق افلاطونی، می

گوید؛ یعنی نظامِ موجود، ای دیگر نیافرید، از قاعده »لازم، اشرف، اشرف است« سخن می گونهکه چرا خداوند ما را به 

 (. 39در نسبت با سلسلۀ انوار، بهترین امکانِ تحقق است )همان، ص. 

شود. سهروردی، در چارچوبی  های پایانی، بحث خیر و شر، زمان و مکانِ عالم دیگر و مسئلۀ معاد مطرح می در بخش 

کند: »اگر از خیر و شر فراتر رویم،  جا میهای کلامی، پرسش را جابه جای ورود در جدل بینی زروانی، بهنزدیک به جهان

گیرد. اشارۀ او به »فارَقلیط«  حال، معاد جسمانی را مفروض میزمان و مکان در جهان دیگر چه خواهند بود؟« و درعین 

نوعی ناجی نوری حکایت دارد که با مفاهیم موعودگرایانۀ  از باور او به   نیز  –  شودمی  فهم  کلیت« –»فَرا  صورتبه  که  –

قیّوم أیّدنا بالنور و ثبّتنا    یابد: »یارساله با دعایی نوری پایان می(.  57مقایسه است )همان، ص.  اسلامی و ایرانی قابل

شناسی اشراقی سهروردی فهم  بندیِ زیباییعلی النور و احشرنا إلی النور«؛ دعایی که در این پژوهش به منزلۀ جمع 

 شود: تأیید، ثبات و بازگشت، همگی در افق نور.می
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 . مدل مفهومی »هیکل نوری«  )نمودار )الف(، منبع نگارنده( 3شکل 

کانونی« یا هویتِ  عنوان »کانونِ بیکه بر مبنای مضامین »هیاکل النور« طراحی شده، نقطۀ مرکزیِ سیاه به   3در شکل  

( از آن در جهات گوناگون ساطع N  نور  تا  …،  2، نور  1مجردِ هیکل در نظر گرفته شده و خطوط متعدد نور )نور  

تمامی  ی ساحتی است که هنوز بهدهنده اند. مثلثِ پایینی با عنوان »فضای ناشناخته« یا »بعد هوویِ زروانی« نشانشده

درک نشده، اما در معرضِ پرتوهای نور قرار دارد. در این نمودار، هر »هیکل نوری« در واقع یک »مولکولِ نور« است 

سیر سازمان نور،  آید. این مدل بصری، در ادامۀ مقاله برای تفگیریِ خاصی از این پرتوها پدید می که از تجمیع و جهت

کند تا نسبت میان  کار خواهد رفت و کمک میهای معنوی در معماری و نگارگری اسلامی بهها و کانونگیری جهت

 تری فهم شود.شکل روشن»هیکل«، »نور« و »فضای ناشناخته« به

 خوانش بینامتنی رساله »روزی با جماعت صوفیان« -

رنگ  کتاب »روزی با جماعت صوفیان« متنی است که سهروردی در آن مرز ظاهری میان »صوفی« و »سوفی« را کم 

دهد آنچه اهمیت دارد نه نام و لباس، بلکه تعالی انسان است؛ خواه اهل سلوک باشد، خواه فیلسوف  کند و نشان میمی

عنوان مدخلی برای  کَنی است؛ یعنی از همان ابتدا، هنر و صنعت بهو حکیم. آغاز رساله با روایتی از یک حکاکی و نقش

زند و با تأکید  شود. در ادامه، سهروردی این روایت را به مباحث نجوم و افلاک پیوند می ورود به عالم معنا انتخاب می 

تر در رسائل  زد که پیش انداگانۀ افلاک و نیز نهُ پیر یا »اخوان تجرید« می مکرر بر عدد »نه«، خواننده را به یاد نظام نه 

ترتیب، حرکت از یک نقشِ حکاکی به ایندیگرش، از جمله »پَرِ جبرئیل«، نقش هدایتگرانۀ آنان را طرح کرده بود. به 

 .شناسی نوری، خود نمایانگر منطق اشراقی است: از صورت محسوس به نظم نامرئیِ افلاکیک کیهان 

سان، فلک شناخته، دو فلک دیگر نیز هست« و بدینکند که »بر فراز هفتسهروردی در جایی از این کتاب تصریح می

در خوانش حاضر، اگر  (.  11برد )»روزی با جماعت صوفیان«، ص.  فلکی فراتر می افق جهان را از ساختار کلاسیک هفت 
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شناختی استخراج کرد  توان از متن او نوعی مدل کیهانجای واژه »فلک« از تعبیر »هفت ستاره« استفاده شود، میبه

گیرند. این برداشت در  ای در یک قوس نوری پیوسته قرار می که در آن، مراتب عقل، نفس، عالم مثال و افلاک ستاره 

بندی شده است: از »لطیف و سرّ اکبر« و »عقل اول« در فراز قوس، تا مراتب مختلف عقول، عالم مثال،  صورت   5شکل  

( و ستارگان عام )خورشید، ماه، زهره، عطارد( و در نهایت رسیدن به جهان …ستارگان خاص )زحل، مشتری، مریخ

الآفاق به »سَر  دهد؛ حرکتی که از اقصی عناصر و خاک. فلش بزرگ قوسی، حرکت نور بر »میزگرد نوری« را نشان می

ای از جهانِ طبقاتی سهروردی است که در آن، رسد. این نمودار، صورت فشرده چو اصغر« یعنی سر و جسمِ انسان می  و

 .هر طبقه نه یک »طبقۀ سکون«، بلکه ایستگاهی در مسیر جریان نور است

گوید، برای هدف مقاله؛  از دید این پژوهش، بخش مربوط به »عالم اثیری« که سهروردی در آن با نوعی ابهام سخن می

با مصادیق هنر اسلامی، ضرورت کمتری دارد؛ به همین دلیل، در مدل نهایی )مدل   (  2یعنی پیوند حکمت اشراق 

تری با تجربۀ بصری و فضایی دارند، یعنی مراتب عقل، نفس، عالم  هایی گذاشته شده که نسبت مستقیمتمرکز بر لایه 

در پایان این کتاب،    .شوندای که در معماری، نگارگری و تذهیب به زبان نور و رنگ ترجمه می مثال و افلاک ستاره 

،  جای پرداختن به جزئیات پیچیدۀ نجومیکند. او به سهروردی بار دیگر بر اهمیت »تزکیه« و پالایش درونی تأکید می 

پا می نکته  این  بر  بر  تأکید  این  بود.  تصویر ذهنی خواهد  تنها یک  نور،  مراتب  از  عبور  تصفیۀ دل،  بدون  فشارد که 

ها، ویژه برای تحلیل هنر اسلامی مهم است؛ زیرا بسیاری از فضاهای معماری )مانند ایوان»کاتارسیس« یا پالایش، به 

فقط محل تماشای نور، بلکه میدان تمرینِ همین پالایش و عبور تدریجی  های نگارگری، نهها( و صحنه ها و قوسرواق 

 اند.از سایه به روشنایی

 
 )منبع نگارنده(  1.  قوسی کیهانی، مدل 4شکل 
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 )منبع نگارنده( 2. معماری و سیاه نور/سپید نور، مدل 5شکل 

دهد: از عقل اول و نفس اول  گونه که در تصویر نیز مشخث است، قوسی کیهانی را نشان میهمان   4در توضیح شکل  

کند؛ حرکتی  های قوسی، حرکت نزولی و صعودی نور را القا می تا ستارگان خاص و عام و در نهایت جهان عناصر. فلش 

روشن  تواند در معماری اسلامی در قالب قوسکه می  ها، گنبدها و مسیرهای صعودیِ نگاه از صحنِ پایین به گنبدِ 

عنوان الگوی مفهومیِ »حرکت عمودیِ نور در  هایی از مساجد و مدارس، به خوانده شود. این مدل، بعداً در تحلیل نمونه

ید  دهد که بین »سیاه نور« و »سپها را نشان مینیز، چهار چینشِ عمودی از فلش   5شکل    .فضا« به کار خواهد رفت

ترین تفسیر، این نمودار نشان  اند و زیر هر ستون، نسبت »عوام/خواص« نوشته شده است. در ساده وبرگشتنور« در رفت 

 :دهد کهمی

 در سطح نخست، سیاه نور و سپید نور برای عوام تقریباً تمایز روشنی ندارند؛: 1

 توانند حرکت میان این دو را تشخیص دهند؛ در سطح دوم، خواص می : 2

 گیرد؛ وبرگشت مشترک میان عوام و خواص شکل میدر سطح سوم، نوعی رفت : 3

الخواص« قادر است در هر دو جهت، حرکت نور را آگاهانه دنبال کند. این مدل، در پیوند  در سطح چهارم، »خاص :  4

هر طبقه    برای   نور   تجربۀ  چگونه  که   دهدمی  نشان  –  موران«   »لغت  و  الطفولیه« حاله   »فی  خصوصبه   –با رسائل پیشین  

روشن، سیاهی و سفیدی، و  صورت درجات مختلفِ درک از سایهاز سالکان متفاوت است و همین تفاوت، در هنر نیز به 

 .کندها در فضا و نقش تجلی مینسبت آن 

شناسی نوریِ سهروردی، مراتب  لذا این خوانش از »روزی با جماعت صوفیان« و دو نمودار همراه آن، پلی میان کیهان

سازد؛ پلی  الخواص( و سازمان عمودیِ نور در فضاهای معماری و تصویریِ هنر اسلامی می سالکان )عوام، خواص، خاص 

 که در بخش بعدی مقاله، هنگام تحلیل مصادیق عینی، به طور مشخص بر آن تکیه خواهد شد.

 خوانش بینامتنی »قصه غربت الغربیه« -
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های پیشین سهروردی است؛ متنی سازیِ بسیاری از تمبندی و فشرده قصه غربت الغربیه« از حیث ساختار، نوعی جمع» 

توان آن را طرحی ترکیبی از رسائل  بیند، اما در واقع میکه خودِ شیخ آن را در امتداد سنت »حیّ بن یقظان« می

بودگی و ازلیّت(، حادثِ به معنای  اند: قِدَم )پیش تنیده اشراقی پیشین دانست. در این قصه، سه ساحتِ کلیدی درهم

 .یافتن در اکنون« »تصادف و رخداد«، و حدوث به معنای »نو شدن و فعلیت 

کند که در روزگاری  صراحت اشاره میکند، سهروردی در جایی بهدر گزارشی که مدرّسی صادقی از این رساله ارائه می

  نوعی  فرشته  و  انسان  میان  و  است  بوده  »فرشته«   اصل  در  انسان  –شرابِ دربسته    یا  مختوم«   »رَحیق  به   شبیه  –دور  

با گشوده شدن این  (.  87، ص.  1387  صادقی،  مدرّسی  از  نقل  به  سهروردی،)  دارد  وجود  وبرگشترفت   و  پذیری تبدیل 

بار، بلکه همچون فرایندی که قابلیت تکرار دارد. در  فقط یک دهد؛ نه»شراب مختوم«، نوعی آشوب یا »سقوط« رخ می

( سیب  خوردن  مثلاً)  ای لحظه  خطای   یک  نتیجۀ  صرفاً  –  ها ثقل  و  جسمانی  عالم  –این خوانش، تبعید انسان به »غرب«  

  و  »حضور«   از   ای شیوه  بلکه  منفی،  احساس  صرفاً  نه  غم،:  است  غربت  غمِ   دربارۀ   شناختیهستی   درسی  بلکه  نیست،

 .اندازداش میاست که انسان را به یاد موطن نوری  آگاهی

گونه خلاصه کرد: انسان اشراقی کسی است که غمِ غربت را انکار  توان ایناز منظر این پژوهش، پیام اصلی قصه را می 

ریزد، نه از سرِ انفعال. این تأکید بر وقارِ  ریزد، »به قامت« میکند؛ اشک اگر میکند، بلکه آن را با »وقار« حمل می نمی

های عرفانی و نیز در فضاهای معماریِ مبتنی بر حسّ  ها، فیگورها و حالات بدنی در نگارگری غم، بعدها در تحلیل چهره 

 ای( نقش مهمی خواهد داشت حزنِ قدسی )مانند برخی فضاهای تعزیه گاهی و سوگواره 
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 (:35: 1359مدُل جیمز آرتور فیندلای )فندلای،  ی جهانِ اَمواج و نموداری پیشنهادی برای عالم اثیری؛ .  نقشه 6شکل 

 
 ( 59و  58، 1391ئی )لِموار، . مُدلِ دیدِ خدا بر اساس هندسه شکنه 7شکل 

های  کردن ذهن مخاطب معاصر به لایهدو نموداری که در این بخش آورده شده است، ابزارهایی مفهومی برای نزدیک

، شکل برگرفته از طرح جیمز آرتور فندلای است که در آن، طیفی از امواج  6نادیدۀ جهان سهروردی هستند. شکل  
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میلیون موج در ثانیه( تا امواج ناشناخته، امواج با حرارت زیاد و در نهایت »عالم اثیری« و    750تا    400فیزیکی )از  

عنوان در خوانش حاضر، این طیف نه به(.  35، ص.  1359شود )فندلای،  »امواج بسیارکوتاه« در بالا نشان داده می

گونه که در فیزیک جدید، بخش بزرگی  رود: همانعنوان مدل توضیحی به کار می ی سهروردی، بلکه به»منبع« اندیشه

های متعدد نوری و مثالی وجود دارد  شناسی اشراقی نیز لایهاز طیف امواج برای چشم انسان نامرئی است، در کیهان 

ی امروز، مفهوم »عالم اثیری« و مراتب نور را در  کند تا شنوندهماند. این نمودار کمک میکه از حسّ عادی پنهان می

 ها بهتر تصویر کند. زبان معاصر امواج و طیف نسبت با 

پایان قاب در قاب.  که دوربین و نمایشگرها در حال ضبط و نمایشِ متوالیِ تصویر یکدیگرند؛ نوعی تکرار بی   7در شکل  

گیرد؛ دیدی که در آن، ناظر و منظور پیوسته در آینۀ هم  کار می لِموار این الگو را برای توضیح نوعی »دیدِ الهی« به

در ارتباط با »قصه  (.  59–58، صص.  1391ای وجود ندارد )لِموار،  لایهشوند و هیچ نقطۀ دیدِ ساده و یک بازتاب می

زمان هم موضوعِ نگاه عنوان تمثیلی برای وضعیت انسانِ غریب فهم کرد: او همتوان این مدل را به غربت الغربیه«، می

شود. این اهِ دیگر بازتاب میای از نگ آید؛ گویی در هر نگاهِ او، لایه است و هم حاملِ نگاهی که از افق موطن نوری می

کار  ها و تکرارهای هندسی در هنر اسلامی بهها، مقرنس ای، محراب منطق »قاب در قاب« بعداً در تفسیر نقوش آینه

 .خواهد رفت

بهاینبه که  آن  از  بیشتر  مقاله،  این  منظومۀ  در  الغربیه«  غربت  »قصه  داستانیترتیب،  باشد،  خاطر جزئیات  مهم  اش 

دادن  کند: یادآوریِ موطن شرقیِ نور، تبیین معنای غمِ غربت، و نشانبندیِ وجودیِ حکمت اشراق عمل میعنوان جمعبه

انسان در میان طیف گسترده این این لایه، در بخش بعدی مقاله، که  نگاه، جایگاهی سیال دارد.  نور و  از مراتب  ای 

 پشتوانۀ خوانش پسامدرن و بینامتنی از فضاها و تصویرهای هنر اسلامی خواهد بود.

 شناسی اشراقی در هنر اسلامی نمودهای زیبایی 

 معماری مسجدی: سازمان نور، قبه و عالم مثال  -1

 مثابه هیکل نور الله؛ قبه به مسجد شیخ لطف  -

الله را نمونۀ ممتاز  ها، مسجد شیخ لطف های متعددی دربارۀ نور در معماری صفوی انجام شده که بسیاری از آنپژوهش 

  نور،  منافذ  ترکیب   نحوۀ  که  شدهداده نشان  تازه،  کمی–دانند. در یک مطالعۀ تحلیلیکیفیت نور در فضای عبادی می

نور نرم و متوازنِ    تا  ورودی   سنگینِ   سایۀ  از  تدریجی«   »مسیر  نوعی  مسجد،  این  در  هاکاشی  رنگ  و  گنبد  پوستۀ  ضخامت

کند  کند و هم حسّ »آسمانی بودن« فضا را تقویت میکند؛ مسیری که هم شکوه شاه را بازنمایی میزیر قبه ایجاد می

 (. 2025)پناهی آذر، 

الله و کبود بر این نکته تأکید  با مساجد شیخ لطف در تحلیل نمادینِ قبه  در مساجد ایرانی نیز، در پژوهشی دررابطه 

حال، شباهت در جزئیات تزیینات آنها  های مختلفی ساخته شده است؛ بااینهر مسجد در دوره   شده است که اگرچه 
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های بصری و همچنین استفاده معقول از مساجد ذکر  هایی از جذابیتبا درنظرگرفتن جنبه   مشاهده است.وضوح قابلبه

اند. شمش که در سقف داخلی مسجد شیخ  شده در بالا، از مفهوم وحدت در کثرت و کثرت در وحدت استفاده کرده 

دهد که این الگو  الله استفاده شده است، و همچنین ترکیب شمسه و اسماء الهی در نماهای مسجد کبود، نشان میلطف 

نمایانگر تجسم    شوند وپایانِ نقش که همگی به مرکز نورانی شمسَه ختم میهای بی نماد نور الهی است؛ یعنی رشته

این الگوی شعاعی، عملاً همان چیزی است که در »هیاکل النور«  (.2021زاده،  )محمدی و اعظم   قدرت خداوند هستند

یابند. های متفاوت انتشار می رای مراتب نور ترسیم کردیم: مرکزِ بی مرکز که از آن، پرتوهای متعدد با شدت و جهت ب

ساخت« جور »هم هیکل نوریِ مفهومی، در اینجا با قبۀ مسجد، یک «  4توانید صراحتاً اشاره کنید که »شکل  )در مقاله می 

 کند.( پیدا می 

 

 الله.  سمفونی نور و رنگ مسجد شیخ لطف 8شکل 

گیرد،  الله، نمازگزار عملاً درونِ یک »هیکل نوری« قرار میتوان گفت که در زیر قبۀ شیخ لطف در خوانش بینامتنی، می

 زیرا: 

 شود،های محدود وارد می نور طبیعی که از روزنه  •

 کنند،ای و کرم که شدت و نرمی نور را تعدیل میهای لاجوردی، فیروزه رنگ  •

 .کند می  بازی  را »نورالانوار«  نقش نوعیبه که  قبه خورشیدیِ– و مرکز طلایی •

اگر زبان سهروردی را وام بگیریم، این فضا نوعی »برزخ مثالی« است؛ نه تاریکیِ صرفِ عالم عناصر، و نه تجرد کاملِ  

انوار مجرد؛ بلکه نقطۀ تلاقیِ این دو. همین وضعیتِ برزخی است که در رسائل او با تعبیراتی چون هورقلیا و عالم مثال  

 .اش کردیمسازی شد و ما در بخش نظری، مدل توصیف می 
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 های رنگینمسجد نصیرالملک شیراز؛ سفر نور در شیشه-

های بازیِ نور و رنگ  مسجد نصیرالملک )مسجد نصیرالملک، یا »مسجد صورتی«( در شیراز، یکی از مشهورترین نمونه

های خاصی از صبح،  ها در شِبستان غربی، در ساعت های رنگین ارسیدر معماری متأخر ایران است؛ جایی که شیشه

های اخیر، چند پژوهش دقیق، از جمله بررسی نور  در سال  .اندازندها می فرشی از نورهای چندرنگ روی کف و ستون

روان  در چارچوب  دادهاین مسجد  نشان  دینی  فضاهای  ایجاد  شناسی محیطیِ  با  نصیرالملک،  در  نور  اند که کیفیت 

کند )ماتراکی و  الگوهای متغیر و سیال روی بدن و فضا، احساس آرامش، حضور و معنویت را در مخاطب تقویت می

اند که  های بصری و معنوی نور بودهفضاهای معماری ایرانی همواره سرشار از جلوهبه باور  نگارندگان (. 2021صادقی، 

ترین بناهای اسلامی مشاهده کرد.  عنوان شاخص توان در معماری مساجد به های معنوی و تزیینی را میتجلی این جنبه 

اندازد. در یکی عنوان صنعت دست خداوند دانست که انسان را به یاد خالق خود و نور الهی میلذا مسجد را باید به 

عنوان پشتوانۀ نظری تحلیل نور در معماری اسلامی اشاره  دیگر از این مقالات، صریحاً به فلسفۀ اشراق سهروردی به

 (.  1393شده است )شفیعی و همکاران )

 

 . شکوه نور و رنگ در فضای داخلی مسجد نصیر الملک9شکل 

 :توانیم چند نسبت کلیدی برقرار کنیمهای بخش اول مقاله را به این فضا بیاوریم، می اگر یافته 

ها شود و رنگ: نور در نصیرالملک، فقط »روشنایی« نیست؛ وقتی شدت نور زیاد می«مراتب نور و »سیاه نور  •

روند؛ چیزی شبیه همان »سیاه نور«ی هایی از کف و دیوار به سمت تیرگی و اشباع میافتند، بخش هم میروی 

اش کردید. بندی صورت(  6گفت و شما در نمودارهای سیاه نور/سپید نور )شکل  که سهروردی از آن سخن می

تواند آشکارکننده زمان میدهد که نور، همخوبی نشان میشده و سفیدیِ خام، بهاین بازیِ میان رنگِ اشباع 

 .و پوشاننده باشد

ای پدید های نوری ثابت نیستند؛ با آرایش جدیدِ انوار، هیکل تازه : در هیاکل النور، هیکل هیکل نوریِ سیّال •

سازد. اگر فضای ای میها و زاویۀ خورشید، هر لحظه »فرم نوری« تازه آید. در نصیرالملک هم ترکیب شیشه می
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مثابه متن و رسائل سهروردی را متن دیگر بگیریم، اینجا یک خوانش بینامتنی دوطرفه شکل  مسجد را به

 :گیردمی

 کند؛، زبانِ نظریِ این حرکت نوری را فراهم میرساله •

 .آورد، نسخۀ مجسم و زمانیِ آن را پیش چشم میمسجدو  •

ها، مسجد نصیرالملک امروز بیش  : به گواه مشاهدات میدانی و گزارش فضای مثالی برای مخاطب پسامدرن •

شود؛ اما همین تجربۀ تصویری، اگر با لایۀ نظری سهروردی گره  های اجتماعی دیده می از هر چیز در شبکه

ای معاصر، با دوربین موبایل، در فضای تواند الگویی از »خوانش پسامدرن« هنر اسلامی باشد: سوژه بخورد، می 

های معنایی، به حکمت اشراق متصل است؛ یعنی تقاطع متن کلاسیک، ایستد که از حیث لایهای مینوری 

 .فضای معماری و نگاه دیجیتال 

مراتب هستی از نورالانوار، بنیاد تحلیل این دو اثر  شود دیدگاه سهروردی مبنی بر سلسلهگونه که مشاهده می لذا همان 

الله، با نورپردازی واحد، متقارن و متمرکز خود، مظهر صورت کلاسیک قبۀ  سازد. قبۀ مسجد شیخ لطف معماری را می 

واسطۀ وحدت و نور مطلق است که بر اساس منطق صریح اشراقی بنا شده است. در مقابل، مسجد  اشراقی و تجلی بی

های رنگی، گونۀ متأخر و بازیگوش همان منطق نوری را گرای نور در گذر از شیشه نصیرالملک، با بازی رنگین و کثرت 

در عین ریشه    ای از انتشار انوار قاهره )نورهای عرضی( در عالم کثرت است که دهد. این پراکندگی نور، کنایه نمایش می 

الله اشراق محض  ترتیب، لطف اینشوند. بههای متنوع ظاهر می ها و کیفیت داشتن در منشأ واحد )خورشید(، در رنگ 

کند و هر دو، بیانی از حکمت نوری  دهد و نصیرالملک، اشراق متکثر را در عالم مادی تجربه میوحدانی را بازتاب می 

 ایرانی هستند. -سهروردی در کالبد هنر اسلامی 

 های مملوکی و آیۀ نور خوشنویسی و اشیای نوری: چراغ-2

ایِ دورۀ  های شیشه خورد، چراغ ترین جاهایی که مفهوم نورِ قرآنی با مادۀ شفاف و آتش واقعی گره می یکی از واضح 

برای مساجد، مدارس  های شیشهممالیک است. چراغ  آنها  اعضای دربار  به سفارش سلاطین و  نوع  این  از  بزرگ  ای 

شدند. های عمومی در قاهره مملوک قرن چهاردهم ساخته میها و سایر ساختمان ها، آسایشگاه )مدارس قرآنی(، مقبره 

شود؛ از جمله »چراغ مسجد امیر قوصون« در های بزرگ جهان نگهداری می ها در موزه های متعددی از این چراغ نمونه

 .(1- 2025موزۀ متروپولیتن؛  )تارنمای اینترنتی موزۀ متروپولیتن
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 های مسجد امیر قوسون )سمت راست( و مقبره امیر آیداکین )سمت چپ( در مصر . چراغ 10شکل 

اند و نیز  هیستوری تحلیل شده( در سامانه اسمارت 2025های منسوب به مسجد سلطان حسن که  توسط فین ) چراغ  

ویژگی مشترک این آثار، چند نکته به شرح  هستند.   قابل مشاهده های اسلامیهای دیگر در موزۀ والاس و موزه نمونه

 :زیر است

زمان جسم است و تقریباً نامرئی؛ دقیقاً همان »جسمِ لطیف« یا »جسم : شیشۀ شفافِ دمیده که هم ماده .1

 (.67: 1393دهد )رهبرنیا، روزبهانی؛ برزخی« که سهروردی بین عالم ماده و عالم مثال قرار می 

گیرد: »اللّهُ نورُ  سوره نور( را در بر می  35ها، آیۀ نور )آیۀ  : کتیبۀ ثلثِ دور بدنه که در بسیاری از نمونهنص .2

وَالأرض تارنمای )  کندمی  تشبیه   »مصباح«   و  »مِشکاۀ«   به  را   خدا   قرآن،  خودِ  در   که  متنی   «؛…السَّماواتِ 

 . (2-2025موزۀ متروپولیتن؛   اینترنتی 

تاباند، هم خطِ زرّین آیه را، شدن، هم شیشه را میای کوچک درون چراغ که هنگام روشن : شعلهنور واقعی .3

 .کندو هم فضا را روشن می

ای لایه را در افق حکمت نورانی سهروردی کنار هم بنشانیم، چراغ مملوکی دیگر صرفاً یک ظرف شیشهلذا اگر این سه

عنوان »نورِ  آویخته در شبستان نیست؛ خودِ یک »هیکل نوری« است. در مرتبۀ نخست، خدای متعال در آیۀ نور به

نویسد. در مرتبۀ دوم، شعلۀ  شود و این آیه، صورت زبانی و تئوریک نور را بر بدنۀ چراغ می ها و زمین« معرفی میآسمان

کند؛ نوری که از جنس آتش است، اما معنای خود را از متن  کوچک درون چراغ، نور جزئی و محدود را مجسّم می

ای چراغ مانند یک »جسم برزخی« میان غیب و شهادت عمل  گیرد و در مرتبۀ سوم، بدن شیشهقرآنیِ پیرامونش می 

 افشاند.کند و هم آن را بر دیوار و گنبد و چشم نمازگزار می کند؛ هم نور را در خود حمل میمی
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بینامتنی سه اینبه  نوعی خوانش  اشراقی سهروردی ترتیب،  تفسیر  معنا،  مقام سرچشمۀ  در  قرآنی  متن  یعنی:  گانه، 

رو در چنین  گیرد. ازاین عنوان تجسّد عینی این شبکۀ معنایی  شکل میمثابه دستگاه مفهوم ساز، و چراغ مملوکی بهبه

در هنر اسلامی دیگر یک شیء تزیینیِ منفرد نیست، بلکه »نمودگاهِ اشراقی« است؛ جایی که    نگاهی، چراغ مملوکی

 شوند. رسند و بر تنِ فضا جاری می نور معنوی، نور لفظی و نور حسی در یک نقطه به هم می

 های معراجنگارگری ایرانی و عالم مثال: صحنه -3

  به  –هورقلیا    همان  –ایم، نوبت نگارگری است؛ جایی که »عالم مثال« سهروردی  حالا که معماری و شیء را دیده

  متفکران  و  نصر   سیدحسین  تا  کربن  هنری   از  معاصر،  هنرشناسی  های پژوهش   در.  شودمی   کار  وارد  ترمستقیم  شکلی

 بلکه   نیست،  زیبانگاری   صرفاً  صفوی،  و  تیموری   دوره  در  ویژهبه   –  ایرانی  نگارگری   که  شده  تأکید  بارها  آنان،  از  پس

 است   جهانی  همین   بازنماییِ  بلکه  محض؛  انتزاع   نه  است،  دنیوی   رئالیسم  نه  یعنی  است؛  مثالی«   عالم  »تصویرگری   نوعی

 (. 1987نصر،) نامدمی معلق  مثُُل و منفصل خیالِ  عالم  را آن سهروردی  که

از مهم  توان به یک نمونۀ شاخص صفوی که توسط کریستین  های معراج پیامبر است. می ها، نگاره ترین صحنه یکی 

ای از نیمۀ سدۀ شانزدهم که پیامبر را در حال عروج، در میان هالۀ آتشین  گروبر تحلیل شده است اشاره کرد؛ نگاره 

های مشابه در مجموعۀ متروپولیتن و  (. یا نمونه2008دهد )گروبر،  )هالۀ نور( و محصور در حلقۀ فرشتگان نشان می

 .کنندهای پیچان حرکت میلایه و ابری های لایهها که سوار بر براق، در آسمان دیگر موزه 

 

 . یک نقاشی صفوی از معراج پیامبر اسلام 11شکل 

شود. آسمانِ این  های معراج را در پرتو رسائل سهروردی بخوانیم، خودِ تصویر به متنی ثانوی تبدیل می لذا اگر نگاره 

تنیده و سطوح مواج است که  های درهم ای از نوارهای رنگی، شعلهها، آسمانی طبیعی با ابر و افق نیست؛ مجموعه نگاره 

ها عبور  شکافد و از میان آناند. پیامبر در مسیر عروج، این طبقات نوری را می یکی پس از دیگری بر بالای هم نشسته 

کند. کند؛ درست همان منطقی که سهروردی در مراتب نور، از نور اول و انوار قاهره تا برزخ و عالم مثال، طرح میمی
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شناسانه تر در نمودار کیهانحرکت عمودی پیکر پیامبر، در واقع نسخۀ تصویریِ همان »قوس صعود« است که پیش 

ای از  ها »بدنِ معمول« ندارند؛ خطوط بدن در هاله پیکر پیامبر و فرشتگان نیز در این نگاره   .بندی شدمقاله صورت 

توان به منزلۀ »بدن نوری« فهم کرد؛ بدنی که مرز آن  ها را میشود. این هاله دار گم می های آتشین و خطوط موجشعله

نور تعیین می شود. به زبان هیاکل النور، این همان بدنِ بی اعضاست:  نه با پوست و عضله، بلکه با شدت و کیفیتِ 

هروردی را  گیرد، نه از اجزای مادیِ بدن. نگارگر، بدون آن که اصطلاح سهویتی که از چگونگیِ آرایش انوار شکل می

 .بداند، همان منطق را در سطح تصویر اجرا کرده است

شود؛ گویی جهان تر دیده میزمینه، مکه یا کعبه در مقیاسی کوچکهای معراج، در گوشه یا پس در بسیاری از صحنه 

تر از  توان با مدلی که پیش زمینی به قاب کوچکی در دل قاب آسمانی تبدیل شده است. این »تصویر در تصویر« را می 

ها  ای از بازتاب شود و سلسله( آوردیم مقایسه کرد: هر قاب، درون قاب دیگری تکرار می7دوربین و نمایشگر )شکل  

 «mundus imaginalis» آید. چنین ساختاری، همان منطق عالم مثالی است که متفکرانی چون کربن آن را پدید می 

و تخیل   های پیاپیِ بازنماییاند؛ جهانی میانجی که در آن، هر تصویر آینۀ تصویری دیگر است و واقعیت، در لایه نامیده 

 .یابدامتداد می 

هایی از یک واقعۀ تاریخی. هر  فقط روایت توان متونی دربارۀ »دیدن« دانست؛ نههای معراج را میدر این افق، نگاره 

  برقرار  –  الهی  حضور  یعنی  –ای از نور است که نسبت خاصی با مرکزیت نور  ای دارد و هر هاله، لایهشخصیت، هاله 

شناسی اشراقی« از یک دستگاه فلسفی خشک،  گذاریم، »زیباییسهروردی می  رسائل  کنار  را   تصاویر   این  وقتی .  کندمی

دهد بدون ادعای تأثیر مستقیم تاریخی، منطق  شود: روشی که اجازه می به ابزاری برای خواندنِ چندلایۀ تصویر بدل می

 .بندی نگارگری صفوی بازشناسیمنوریِ حکمت اشراق را در تاروپود رنگ، خط و ترکیب 

 گیرینتیجه 

 ؛ شناسی او بوددر این پژوهش، نقطۀ عزیمت ما نه دفاع عاطفی از سهروردی، بلکه بازخوانی روشمند دستگاه زیبایی 

ای دستگاهی که بر بنیاد نور، عالم مثال و حرکت میان مراتب وجود بنا شده است. در گام نخست، با تمرکز بر مجموعه 

کوشیدیم  –  قصۀ غربت الغربیهو    هیاکل النور،  پَرِ جبرئیلتا    الطفولیهفی حاله و    لغت موران  از  –از متون شاخص اشراقی  

ای از مفاهیم کلیدی او را استخراج و بازتعریف کنیم: مراتب نور و سیاه نور، هیکل نوری و بدنِ بی اعضا، عالم  شبکه

جای تکیه بر ادعاهای  مثال و هورقلیا، قوس صعود و نزول، و نسبت غریبِ غم و غربت با آگاهی اشراقی. این بازخوانی، به

شناسی  و نشان داد که زیبایی  متنی استوار شد های درون های مستند و قیاسهای معتبر، نسخه شهودیِ شخصی، بر متن 

 .های صرفاً عرفانی یا تاریخی استتعقیب دارد که فراتر از روایتسهروردی، ساختاری منسجم و قابل

در گام دوم، این دستگاه نظریِ نوری؛ مثالی بر مصادیق عینی هنر اسلامی تطبیق داده شد. تحلیل قبه و سازمان نور  

مثابه  توان گنبد را به الله و بازی سیال نور و رنگ در مسجد نصیرالملک، نشان داد که چگونه میدر مسجد شیخ لطف 

مثابه برزخی میان عالم عنصر و عالم مثال فهم کرد؛ فضایی که نمازگزار را در مسیری  یک هیکل نوری، و شبستان را به
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ای که در  ای مملوکی، با کتیبۀ آیه نور و شعلههای شیشهکند. بررسی چراغ تدریجی از سایه به روشنایی هدایت می 

نشینی نور معنوی، نور لفظی و نور حسی فراهم آورد و امکان  ای عینی از همدرخشد، نمونهجسم برزخیِ شیشه می

 هایآسمان  با  –های معراج  گفتن از »نمودگاه اشراقی« را در سطح یک شیء هنری فراهم ساخت. در نهایت، نگاره سخن 

 و   مثال  عالم  تصویری   بازنمایی  عنوانبه  –   زمینی  شهر  قاب   در  های قاب  و  هابدن  پیرامون  آتشین  های هاله   لایه،لایه

  فلسفی   جداول  جایگزین  آسمان،  رنگیِ  طبقات  و  فیزیکی،  بدنِ  جایگزین  نوری،  بدن  که  جایی  شدند؛  خوانده  صعود  قوس

 .گرددمی  نور مراتب

پذیر و روزآمد  توان از دل حکمت اشراق، خوانشی چندلایه، استدلال بدین ترتیب، پژوهش حاضر نشان داد که چگونه می

ای از جنس  از هنر اسلامی به دست داد و میان متون اشراقی سهروردی و برخی نمودهای برجستۀ هنر اسلامی، رابطه

  مستقیم  تأثیر  ادعای   یا  تاریخی–های علیسازی آنکه به دام ساده خوانی بینامتنی« برقرار کرد، بیساختی« و »هم»هم

 توان می  آن  در  که  است  نظری   افقی  آورنده  فراهم  بلکه  منزوی،  فیلسوفی  صرفاً   نه  خوانش،  این  در  سهروردی .  بیفتیم

  رویکرد،  این.  کرد  فهم  مثالی  فضاهای   و  اعضا  بی  های بدن  نوری،  های هیکل  قالب  در  را  نگارگری   و  خوشنویسی  معماری،

بینامتنیت، خوانش پسامدرن    مانند  معاصر  مباحث  با  ای تازه   وگوی گفت  امکان  کلاسیک،  های متن  به  وفاداری   عین  در

های معتبر از هنر اسلامی باشد، نه تواند یکی از قرائت دهد که »هنر اشراقی« میگشاید و نشان میو نظریه فضا را می

 .برچسبی شاعرانه و مبهم

شناسی اشراقی سهروردی به زبان  در سطح نظری، دستاورد اصلی پژوهش، تدوین چارچوبی است که در آن زیبایی 

گردد.  ای فضا، شیء و تصویر سنجیده میشود و ظرفیت آن برای تحلیل چندرسانه امروزینِ مطالعات هنر ترجمه می

 های چراغ   تا  صفوی   های قبه   از  – تواند در خواندن آثار متنوع  در سطح کاربردی نیز نشان داده شد که این چارچوب می 

های رایج دربارۀ »نور در هنر اسلامی« گوییگرفته شود و از کلی  کار   به  روشمند  صورتبه  –   معراج  های نگاره   و  مملوکی

ر  های خوانش است و نه قرائت نهایی؛ گسترش آن به سایفراتر رود. بدیهی است که این پژوهش، تنها یکی از امکان 

های نوریِ دیگر ادیان، و تحلیل تجربۀ  گرفته از اشراق، مطالعات تطبیقی با سنتها، مانند هنرهای معاصر الهام شاخه

 تواند مسیرهای ادامۀ تحقیق را ترسیم کند. زیستۀ مخاطب امروز در این فضاهای نوری، می
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