
 

The present research aims to analyze frozen time, repetition, silence, stillness, and space in this 

film and to compare them with certain aesthetic components of Islamic art. The research is 

fundamental in terms of its objective, and qualitative, descriptive-analytical, and comparative 

in terms of its approach. Data were collected through documentary study and direct observation 

of the film and were analyzed at two levels: at the first level, the formal elements of the film 

were examined in relation to eternal recurrence, nihilism, and cinematic time; and at the second 

level, these elements were compared with decorative repetition, stillness, empty space, and 

spatial introversion in Islamic art. The findings indicate that the camera's immobility, long takes, 

reduction of dramatic action, repetition of daily actions, and restriction of dialogue create an 

experience of "frozen time" in which the passage of time does not lead to a qualitative 

transformation of the character's life. The comparative findings also indicate that repetition, 

silence, stillness, and space in the two systems under examination, despite formal similarities, 

acquire different semantic functions; in "Still Life," these elements are linked with 

everydayness, isolation, and the blockage of transformation, whereas in certain forms of Islamic 

art, they can lead to order, continuity, and contemplation. The research ultimately demonstrates 

that the relationship between Shahid Saless's cinematic form and the aesthetics of Islamic art 

can be explained on the basis of the principle of "formal similarity and semantic difference," 

without assuming a direct historical influence between them. 

Research Objectives: 

1. Analyzing how "frozen time," repetition, silence, stillness, and space are represented 

in Sohrab Shahid Saless's film "Still Life" in light of the concepts of eternal recurrence, 

nihilism, and cinematic time. 

2. Explaining the aspects of formal similarity and semantic difference between the 

elements of repetition, silence, stillness, and space in "Still Life" and certain aesthetic 

components of Islamic art, without assuming direct historical influence. 

Research Questions: 

1. How do the formal elements of the film "Still Life"—especially the camera's 

immobility, long takes, reduction of dramatic action, repetition of daily actions, 

silence, and restriction of dialogue—shape the experience of "frozen time" in relation 

to eternal recurrence and nihilism? 

2. What formal similarities exist between repetition, silence, stillness, and space in "Still 

Life" and certain forms of Islamic art, and what differences can be observed between 

them in terms of function and aesthetic meaning? 
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Introduction 

Among Friedrich Nietzsche's fundamental concepts, the doctrine of "eternal recurrence" 

is one of his most complex formulations regarding the human being's relationship with 

time, life, and the possibility of affirming existence. In the famous formulation of this 

doctrine, Nietzsche confronts the human being with the question: if this very life, with 

all its sufferings, joys, and details, were to recur countless times without any change, 

could one accept it and say yes to it? The image of the "eternal hourglass of existence" 

that is continually overturned takes repetition beyond a merely temporal issue and 

transforms it into an existential test for measuring the human being's mode of 

encountering life (Nietzsche, 1998: 304). From this perspective, eternal recurrence is 

not necessarily synonymous with nihilism; rather, in the condition of passive nihilism—

that is, when the human being loses the power of creativity, action, and transformation 

of the existing situation—repetition can become an exhausting and closed experience 

in which the future no longer carries the real possibility of change. 

Sohrab Shahid Saless in the film Still Life (1974) manifests such a temporal experience 

not through direct philosophical expression but in the structure and cinematic form of 

the work. The life of the old signalman and his wife flows within a limited set of daily 

actions, recurring comings and goings, long silences, and almost endless waits. The 

camera's immobility, long takes, the significant reduction of dramatic action, the 

restriction of dialogue, and the dominance of ambient sounds separate time from its 

conventional narrative function, such that the audience, instead of following a chain of 

transformative events, is placed within the continuity and heaviness of time itself. 

Consequently, "frozen time" in this film is not merely a stylistic feature but one of the 

most fundamental mechanisms of meaning production, and repetition also transcends 

the level of the story's subject and becomes the organizing logic of the form. 

However, repetition, stillness, and silence cannot be examined solely within the horizon 

of Nietzsche's philosophy. These elements are also present in an important part of the 

aesthetic and spiritual tradition of Islamic art, although their nature and semantic 

orientation are not identical with the experience of repetition in Still Life. In the 

geometric and vegetal ornaments of Islamic art, the repetition of visual units, symmetry, 

interweaving, and the extension of patterns can create a structure that guides the gaze 

from a single element toward a broader order. Zahra and Shahir, in their analysis of 

Islamic ornaments, show that the continuous repetition of forms and internal units can 

create a sense of continuity and infinity in the visual structure (Zahra & Shahir, 2022: 

125). Therefore, repetition in Islamic art cannot be considered merely the mechanical 

multiplication of a single form; rather, in many examples, it is a constructive element 

in the formation of rhythm, continuity, and the visual organization of the work. 
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"Silence" is also important in this comparison. Silence in Still Life arises mainly through 

the reduction of dialogue, the elimination of dominant music, and the foregrounding of 

ambient sounds, and it intensifies the feeling of loneliness, waiting, and the suspension 

of action. In the mystical horizon upon which a part of the theorization about Islamic 

art is based, silence acquires a different meaning. Seyyed Hossein Nasr, in his 

discussion of the relationship between mysticism, music, and Islamic spirituality, 

considers silence not merely the absence of sound but a path toward the inner dimension 

of the human being, and he links it with the possibility of liberation from the noise of 

the external world and attention to the inner matter (Nasr, 1987: 164). Thus, just as 

repetition in the two systems under study can be similar in formal structure but different 

in meaning, silence in Shahid Saless's film is mainly linked with isolation, suspension, 

and the erosion of everyday life, whereas in the spiritual horizon of Islamic art it can 

have the capacity for contemplation, concentration, and introversion. 

This very duality—that is, similarity in certain formal mechanisms and difference in 

their semantic horizon—constitutes the main problem of the present research. The 

purpose of comparing Still Life with Islamic art is not to prove Shahid Saless's influence 

from Islamic painting, architecture, or ornamentation, because such a claim would 

require independent historical and intertextual evidence that the present research does 

not seek to prove. The question is how similar elements such as repetition, rhythm, 

silence, stillness, and spatial organization can lead to different semantic results in two 

aesthetic systems. In Still Life, repetition is often accompanied by the erosion of action 

and the closing of the horizon of transformation, whereas in many geometric and 

ornamental forms of Islamic art, repetition can be connected with continuity, order, and 

the expansion of visual perception. Similarly, the film's limited space and silence 

approach the experience of isolation and stasis, whereas stillness and introversion in 

certain forms of Islamic art have the capacity to be linked with contemplation and inner 

experience. 

Accordingly, the present research seeks to answer the main question: how do frozen 

time, repetition, silence, and space in the cinematic form of Still Life provide the 

possibility of reading the work in light of Nietzsche's doctrine of eternal recurrence, and 

what formal similarities and semantic differences do these elements have in comparison 

with the aesthetics of silence and repetition in Islamic art? The aim of the research, on 

the one hand, is to explain how time and repetition become elements producing 

philosophical meaning in Shahid Saless's cinema, and on the other hand, to offer a 

comparative reading of the relationship between the form of modern Iranian cinema and 

certain perceptual and aesthetic principles of Islamic art. The importance of this 

approach lies in the fact that it takes Still Life beyond the confines of a merely 
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Nietzschean reading and provides the possibility of examining the relationship between 

the erosive repetition of the film's world and the ordering repetition in the visual 

traditions of Islamic art, as well as between the silence and limited space of the film and 

the contemplative capacity of stillness in certain forms of Islamic art, without neglecting 

the historical, philosophical, and semantic differences of these two systems. 

 

Conclusion 

The present research, relying on Nietzsche's doctrine of eternal recurrence, the theory 

of cinematic time, and a comparative framework based on the aesthetics of Islamic art, 

examined the form of Sohrab Shahid Saless's film Still Life. The main problem of the 

research was how frozen time, repetition, silence, and space provide the possibility of 

reading the film in light of Nietzsche's thought, and what formal similarities and 

semantic differences these components have in comparison with the aesthetics of 

silence and repetition in Islamic art. The findings showed that the importance of Still 

Life is not limited merely to the representation of a social condition or the narration of 

the life of an old signalman; rather, the film's form itself becomes a mechanism for 

experiencing time, waiting, repetition, and the reduction of the possibility of 

transformation. 

In response to the first part of the research question, the formal analysis showed that the 

camera's immobility, long takes, reduction of dramatic action, repetition of daily 

actions, silence, and the dominance of ambient sounds create an experience of time that 

can be called "frozen time." By freezing here is not meant the actual stopping of time, 

but a condition in which the passage of time does not lead to a qualitative transformation 

in the lives of the characters. Days, actions, and sounds are repeated, but this repetition 

does not open a new horizon for action. From this perspective, the world of Still Life 

can be read in relation to Nietzsche's test of eternal recurrence; with the difference that 

the film's protagonist, instead of actively affirming life, remains in a condition close to 

passivity, continuity, and the erosion of will. Therefore, the film is not a "direct 

embodiment" of the doctrine of eternal recurrence, but a cinematic formulation of a 

condition in which repetition becomes a closed experience devoid of transformation. 

The comparative analysis also showed that certain formal elements of the film, 

including repetition, rhythm, stillness, silence, and spatial limitation, are comparable 

with certain aesthetic mechanisms of Islamic art. However, this comparison is based 

above all on "formal similarity and semantic difference." Repetition in Still Life is 

mainly accompanied by everydayness, the erosion of action, and the blockage of the 

horizon of transformation, whereas in many geometric and decorative patterns of 
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Islamic art, repetition can lead to rhythmic continuity, order, visual coherence, and the 

relationship between part and whole. Thus, the similarity lies in the existence of the 

mechanism of repetition, not in its ultimate purpose and meaning. 

The same distinction holds true regarding silence and stillness. Silence in Shahid 

Saless's film, which results from the reduction of dialogue and the foregrounding of 

ambient sounds, is linked above all with loneliness, waiting, and the limitation of 

communication. In contrast, in certain spiritual and mystical readings of Islamic art, 

silence can have the capacity for concentration, contemplation, and movement toward 

the inner dimension. Similarly, the limited space in the film mainly creates an 

experience of confinement, isolation, and the absence of the possibility of exit, whereas 

introversion and empty space in certain forms of Islamic architecture can serve spatial 

concentration, tranquility, and contemplative experience. Therefore, one of the most 

important findings of the research is that formal elements do not inherently carry fixed 

meaning. Repetition, silence, stillness, or closed space, depending on the philosophical, 

cultural, and aesthetic system in which they are organized, can acquire completely 

different implications. In Still Life, the combination of these elements on the whole 

creates an experience of the continuation of the existing condition, the reduction of the 

will to act, and the difficulty of breaking away from everydayness, whereas in many 

forms of Islamic art, similar elements can function in the direction of order, continuity, 

contemplation, and meaning. This distinction constitutes the main point of connection 

between the present article and the field of Islamic art studies. 

From a historical-cultural perspective as well, Still Life can be read in the context of 

Iran in the 1970s and the tensions arising from accelerated modernization. The old 

signalman stands at the boundary between tradition and modernity; he neither derives 

any real benefit from the modern mechanism nor has the possibility of returning to a 

previous order. The train, the railway line, and the imposed rhythm of work, in this 

reading, are not merely signs of progress but part of a structure that regulates and limits 

the character's life. However, this condition should not be simply and directly equated 

with Nietzsche's concept of the "last man"; rather, it can be interpreted as a cinematic 

example of the reduction of the capacity for action and being caught in the continuation 

of the existing condition. 

The main achievement of the present research is that it takes Still Life beyond a merely 

Nietzschean reading and provides the possibility of studying it within an 

interdisciplinary framework among Nietzsche's philosophy, the theory of cinematic 

time, and the aesthetics of Islamic art. This framework shows that the form of modern 

Iranian cinema can be examined not through the claim of direct influence from Islamic 

art, but through the comparison of perceptual and formal mechanisms with Iran's visual 
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traditions. Such an approach makes it possible to study the relationship of Iranian 

cinema with the heritage of Islamic art not in the form of simple genealogy, but 

analytically and comparatively. Accordingly, it is suggested that future research 

examine this comparative model with regard to other works by Shahid Saless and also 

filmmakers in whose works repetition, stillness, introverted space, or the reduction of 

dramatic action play a central role. Moreover, comparative study between cinematic 

form and components such as girih-chini, Persian painting, introverted architecture, and 

spatial organization in Islamic art can help clarify the relationship between modern 

Iranian cinema and previous visual traditions. In this path, it is necessary to maintain a 

clear methodological distinction among "formal similarity," "semantic equivalence," 

and "historical influence" so that comparative studies move away from formal analogies 

and unproven attributions. 
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آن مقایسۀ  و  فیلم  این  در  فضا  و  تکرار، سکوت، سکون  منجمد،  زمان  تحلیل  هدف  با  حاضر  برخی پژوهش  با  ها 

زیباییمؤلفه رویکرد، کیفی، های  نظر  از  و  بنیادی  از حیث هدف  پژوهش  است.  انجام شده  اسلامی  هنر  شناختی 

اند و در  ها از طریق مطالعۀ اسنادی و مشاهدۀ مستقیم فیلم گردآوری شدهتوصیفی ـ تحلیلی و تطبیقی است. داده

اند؛ در سطح نخست، عناصر فرمی فیلم در نسبت با بازگشت جاودانه، نیهیلیسم و زمان سینمایی دو سطح تحلیل شده

گرایی فضایی در هنر اسلامی اند و در سطح دوم، این عناصر با تکرار تزیینی، سکون، فضای تهی و درون بررسی شده

های بلند، کاهش کنش دراماتیک، تکرار اعمال دهند که ایستایی دوربین، برداشتها نشان مید. یافتهانمقایسه شده

کنند که در آن گذشت زمان به تحول کیفی  ای از »زمان منجمد« ایجاد میوگو، تجربهروزمره و محدودیت گفت

دهند که تکرار، سکوت، سکون و فضا در دو نظام های تطبیقی نیز نشان میشود. یافتهزندگی شخصیت منتهی نمی

جان این عناصر  کنند؛ در طبیعت بیهای صوری، کارکردهای معنایی متفاوتی پیدا میمورد بررسی، با وجود همانندی 

پیوند می  تحول  انسداد  و  انزوا  روزمرگی،  درحالیبا  برخی صورتیابند،  در  اسلامی میکه  هنر  نظم، های  به  توانند 

شناسی  دهد که رابطۀ میان فرم سینمایی شهید ثالث و زیباییجر شوند. پژوهش در نهایت نشان میاستمرار و تأمل من 

توان بر پایۀ اصل »همانندی صوری و تفاوت معنایی« تبیین کرد، بدون آنکه تأثیرپذیری تاریخی هنر اسلامی را می

 ها فرض شود.مستقیم میان آن

 اهداف پژوهش:

جان سهراب شهید ثالث  . تحلیل چگونگی بازنمایی »زمان منجمد«، تکرار، سکوت، سکون و فضا در فیلم طبیعت بی1

 .در پرتو مفاهیم بازگشت جاودانه، نیهیلیسم و زمان سینمایی

جان و برخی  . تبیین وجوه همانندی صوری و تفاوت معنایی میان عناصر تکرار، سکوت، سکون و فضا در طبیعت بی2

 شناختی هنر اسلامی، بدون فرض تأثیرپذیری تاریخی مستقیم. های زیباییمؤلفه

 سؤالات پژوهش 

های بلند، کاهش کنش دراماتیک، تکرار اعمال  ویژه ایستایی دوربین، برداشت، بهجان طبیعت بیعناصر فرمی فیلم    .1

با بازگشت جاودانه و نیهیلیسم  روزمره، سکوت و محدودیت گفت وگو، چگونه تجربه »زمان منجمد« را در نسبت 

 دهند؟ شکل می

هایی های هنر اسلامی از حیث صوری چه شباهتو برخی صورت  جانطبیعت بیتکرار، سکوت، سکون و فضا در    .2

 شود؟ها مشاهده میهایی میان آنشناختی چه تفاوتدارند و از نظر کارکرد و معنای زیبایی
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 قدمه م

های او دربارۀ  بندی ترین صورت در میان مفاهیم بنیادین فلسفۀ فردریش نیچه، آموزۀ »بازگشت جاودانه« از پیچیده 

نسبت انسان با زمان، زندگی و امکان تأیید هستی است. نیچه در طرح مشهور این آموزه، انسان را با این پرسش مواجه  

شمار بار و بدون هیچ تغییری تکرار شود، آیا  ها و جزئیات آن، بیها، شادی کند که اگر همین زندگی، با تمامی رنجمی

شود، تکرار را از  تواند آن را بپذیرد و بدان آری بگوید؟ تصویر »ساعت شنی ابدی هستی« که پیوسته واژگون میمی

کند سنجش نحوۀ مواجهۀ انسان با زندگی تبدیل می  یک مسئلۀ صرفاً زمانی فراتر برده و آن را به آزمونی وجودی برای 

نیهیلیسم  (.  ۳۰۴:  ۱۳۷۷)نیچه،   در وضعیت  بلکه  نیست؛  نیهیلیسم  با  مترادف  لزوماً  بازگشت جاودانه  منظر،  این  از 

دهد، تکرار  سازی وضعیت موجود را از دست می منفعل، یعنی هنگامی که انسان توان آفرینندگی، کنش و دگرگون

 ای فرساینده و بسته تبدیل شود که در آن آینده دیگر حامل امکان حقیقی تغییر نیست.  تواند به تجربهمی

(، چنین تجربۀ زمانی را نه از طریق بیان مستقیم فلسفی، بلکه در  1353جان )سهراب شهید ثالث در فیلم طبیعت بی

ای محدود از اعمال روزمره،  پیر و همسرش در مجموعه   سازد. زندگی سوزنبانساختار و فرم سینمایی اثر متجلی می 

های  فرجام جریان دارد. ایستایی دوربین، برداشتهای طولانی و انتظارهایی تقریباً بی وآمدهای تکرارشونده، سکوترفت 

وگو و غلبۀ صداهای محیطی، زمان را از کارکرد متعارف روایی  بلند، کاهش چشمگیر کنش دراماتیک، محدودیت گفت

آفرین، خود در استمرار و  ای از رخدادهای تحولجای دنبال کردن زنجیره ای که مخاطب به گونهکنند؛ بهآن جدا می

ترین گیرد. در نتیجه، »زمان منجمد« در این فیلم صرفاً ویژگی سبکی نیست، بلکه یکی از بنیادی سنگینی زمان قرار می 

 .شوددهندۀ فرم تبدیل میح موضوع داستان فراتر رفته و به منطق سازمانسازوکارهای تولید معناست و تکرار نیز از سط 

بررسی نیستند. این عناصر در بخش مهمی از سنت  حال، تکرار، سکون و سکوت تنها در افق فلسفۀ نیچه قابلبااین

ها با تجربۀ تکرار در  گیری معنایی آن شناختی و معنوی هنر اسلامی نیز حضور دارند، هرچند ماهیت و جهتزیبایی 

تنیدگی  جان یکسان نیست. در تزیینات هندسی و گیاهی هنر اسلامی، تکرار واحدهای بصری، تقارن، درهمطبیعت بی 

 .تر هدایت کندسوی نظمی گسترده توانند ساختاری ایجاد کنند که نگاه را از یک عنصر منفرد بهو امتداد الگوها می

Zahra   و Shahir تواند دهند که تکرار پیوستۀ اشکال و واحدهای درونی میدر تحلیل تزیینات اسلامی نشان می

. از همین رو، تکرار  (Zahra & Shahir, 2022: 125)کرانگی را در ساختار بصری ایجاد کند  احساس استمرار و بی

را نمی تکثیر مکانیکی یکدر هنر اسلامی  نمونهتوان صرفاً  از  بسیاری  بلکه در  ها عنصری سازنده در  شکل دانست، 

 .گیری ریتم، پیوستگی و سازمان بصری اثر استشکل

جان عمدتاً در اثر کاهش دیالوگ، حذف موسیقی سکوت« نیز در این مقایسه واجد اهمیت است. سکوت در طبیعت بی» 

کند. در افق  آید و احساس تنهایی، انتظار و توقف کنش را تشدید میشدن صداهای محیطی پدید میمسلط و برجسته

یابد. سید حسین  پردازی دربارۀ هنر اسلامی بر آن استوار است، سکوت معنایی متفاوت می ای که بخشی از نظریه عرفانی 

سوی ساحت درونی نصر در بحث رابطۀ عرفان، موسیقی و معنویت اسلامی، سکوت را نه فقدان صرف صدا، بلکه راهی به 
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 :Nasr, 1987)سازد  داند و آن را با امکان رهایی از هیاهوی جهان بیرونی و توجه به امر درونی مرتبط میانسان می

تواند از حیث ساختار صوری مشابه اما از نظر معنایی  گونه که تکرار در دو نظام موردمطالعه می. بنابراین، همان(164

آنکه  خورد، حال متفاوت باشد، سکوت نیز در فیلم شهید ثالث عمدتاً با انزوا، تعلیق و فرسودگی زندگی روزمره پیوند می 

 .گرایی داشته باشدتواند ظرفیتی برای تأمل، تمرکز و درون در افق معنوی هنر اسلامی می 

ها، مسئلۀ اصلی پژوهش  همین دوگانگی، یعنی همانندی در برخی سازوکارهای صوری و تفاوت در افق معنایی آن 

جان با هنر اسلامی، اثبات تأثیرپذیری شهید ثالث از نگارگری، سنجی طبیعت بی دهد. مقصود از نسبت حاضر را شکل می

معماری یا تزیینات اسلامی نیست؛ زیرا چنین ادعایی مستلزم شواهد تاریخی و بینامتنی مستقلی است که پژوهش  

حاضر درصدد اثبات آن نیست. مسئله این است که چگونه عناصر مشابهی چون تکرار، ریتم، سکوت، سکون و سازمان  

جان، تکرار غالباً با  شناختی به نتایج معنایی متفاوتی منتهی شوند. در طبیعت بیتوانند در دو نظام زیباییفضایی می

های هندسی و تزیینی هنر اسلامی،  که در بسیاری از صورت شدن افق تحول همراه است؛ درحالیرسایش کنش و بسته ف

تواند با استمرار، نظم و توسعۀ ادراک بصری ارتباط یابد. به همین ترتیب، فضای محدود و سکوت فیلم به  تکرار می 

های هنر اسلامی قابلیت پیوند با  گرایی در برخی صورت آنکه سکون و درون حال شوند،  تجربۀ انزوا و توقف نزدیک می 

 .تأمل و تجربۀ درونی را دارند

فرم  براین در  فضا  و  تکرار، سکوت  زمان منجمد،  اصلی است که  پرسش  این  به  پاسخ  پژوهش حاضر در پی  اساس، 

کنند و این عناصر  جان چگونه امکان خوانش اثر در پرتو آموزۀ بازگشت جاودانۀ نیچه را فراهم می سینمایی طبیعت بی

های معنایی دارند؟ هدف  های صوری و تفاوت شناسی سکوت و تکرار در هنر اسلامی چه همانندی در مقایسه با زیبایی

سو تبیین چگونگی تبدیل زمان و تکرار به عناصر تولیدکنندۀ معنای فلسفی در سینمای شهید ثالث و  پژوهش از یک 

شناختی  دیگر، ارائۀ خوانشی تطبیقی از نسبت میان فرم سینمای مدرن ایران و برخی اصول ادراکی و زیبایی ازسوی 

ای فراتر  جان را از محدودۀ یک خوانش صرفاً نیچه هنر اسلامی است. اهمیت این رویکرد در آن است که طبیعت بی

های بصری هنر اسلامی، برد و امکان بررسی رابطۀ میان تکرار فرسایندۀ جهان فیلم و تکرار انتظام بخش در سنت می

آورد؛  های هنر اسلامی را فراهم می و نیز میان سکوت و فضای محدود فیلم با ظرفیت تأملی سکون در برخی صورت

 .بدون آنکه تفاوت تاریخی، فلسفی و معنایی این دو نظام نادیده گرفته شود

 روش تحقیق 

های پژوهش از  ادی و از نظر رویکرد، کیفی، توصیفی ـ تحلیلی و تطبیقی است. دادهپژوهش حاضر از حیث هدف، بنی

اند. منابع مورداستفاده شامل  ای و نیز مشاهدۀ مستقیم اثر سینمایی گردآوری شده طریق مطالعۀ اسنادی و کتابخانه

های معتبر دربارۀ زمان و فرم سینمایی، مطالعات مرتبط  متون اصلی و تفسیری مربوط به فلسفۀ فردریش نیچه، پژوهش 

ثالث و منابع نظری و پژوهشی حوزۀ زیبایی  ویژه در زمینۀ تکرار،  شناسی هنر اسلامی، بهبا سینمای سهراب شهید 

بوده فضایی  سازمان  و  سکون  سکوت،  بی  .اندهندسه،  طبیعت  فیلم  ثالث  موردپژوهش،  شهید  سهراب  ساختۀ  جان 
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های تکرار، امتداد زمانی، صورت هدفمند انتخاب شده است. منطق انتخاب این اثر، برجستگی مؤلفهاست که به(  ۱۳۵۳)

سو امکان هایی که از یک ایستایی دوربین، سکوت، محدودیت کنش و سازمان فضایی در ساختار فرمی آن است؛ مؤلفه

دیگر، قابلیت مقایسه با برخی اصول صوری کنند و ازسوی خوانش فیلم در پرتو آموزۀ بازگشت جاودانۀ نیچه را فراهم می

تعمیم  پژوهش حاضر مدعی  بنابراین،  دارند.  را  اسلامی  ادراکی هنر  به یافتهو  بلکه ها  نیست،  ثالث  آثار شهید  تمامی 

 .کندیمثابۀ یک مطالعۀ موردی برای تحلیل عمیق نسبت میان زمان، تکرار، سکوت و فضا بررسی مجان را به طبیعت بی

فرایند تحلیل در دو سطح مکمل انجام شده است. در سطح نخست، عناصر فرمی فیلم شامل ایستایی و حرکت دوربین،  

بندی و کیفیت فضا تحلیل  ها، تکرار اعمال روزمره، ساختار روایی، سکوت و صداهای محیطی، نحوۀ قاب طول برداشت 

های زمان سینمایی  ها با مفاهیم بازگشت جاودانه، نیهیلیسم و تجربۀ زمان در اندیشۀ نیچه و نظریه اند و نسبت آنشده

شناختی  ها در قالب یک خوانش تطبیقی با برخی اصول زیباییمورد بررسی قرار گرفته است. در سطح دوم، همین مؤلفه

فضایی مقایسه   گراییویژه تکرار هندسی و تزیینی، ریتم، استمرار بصری، سکون، فضای تهی و درونهنر اسلامی، به

مبنای این مقایسه، اثبات رابطۀ تاریخی یا تأثیرپذیری مستقیم شهید ثالث از هنر اسلامی نیست، بلکه شناسایی   .اندشده

تفاوت »همانندی  و  ازاین های معنایی« میان دو نظام زیبایی های صوری  رو، در تحلیل تطبیقی میان  شناختی است. 

ای که تکرار، سکوت و گونهها تمایز گذاشته شده است؛ بهشباهت در سازوکارهای فرمی و تفاوت در دلالت و غایت آن 

که  شوند، درحالیجان عمدتاً در نسبت با فرسایش کنش، تعلیق تحول و انجماد زمان تفسیر می سکون در طبیعت بی

یافتگی ادراک بصری ارتباط  ، استمرار، تأمل و سازمانتوانند بانظمهای هنر اسلامی میها در برخی صورتهمین مؤلفه

 .یابند

یافته انجام شده است: نخست، آموزۀ بازگشت جاودانه و مسئلۀ  در نهایت، تحلیل  پایۀ تلفیق سه حوزۀ نظری  ها بر 

شناسی های مرتبط با زمان، فرم و مینیمالیسم سینمایی؛ و سوم، مطالعات زیبایینیهیلیسم در فلسفۀ نیچه؛ دوم، نظریه 

جان نه صرفاً  دهد طبیعت بیهنر اسلامی با تمرکز بر تکرار، هندسه، سکوت و سازمان فضایی. این چهارچوب امکان می 

ای و تطبیقی تحلیل  رشته مثابۀ اثری سینمایی در یک خوانش میانعنوان مصداقی از یک مفهوم فلسفی، بلکه بهبه

 شود.

 پیشینۀ تحقیق

های  توان در چهار محور اصلی بررسی کرد: پژوهش ای پژوهش حاضر، مطالعات پیشین را می رشته ماهیت میان  بهباتوجه

زیبایی و  فرم  به  مربوط  مطالعات  نیچه،  جاودانۀ  بازگشت  به  مربوط  ثالث،  فلسفی  شهید  سهراب  سینمای  شناسی 

و مطالعات مرتبط با هندسه، تکرار و فضای تهی در هنر    جانطبیعت بیهای ناظر بر زمان و تکرار در فیلم  پژوهش 

از مؤلفهها نشان میاسلامی. بررسی این حوزه  صورت مستقل موردتوجه قرار  های پژوهش حاضر بهدهد که هر یک 

شناسی تکرار و سکون در  و زیبایی  جانطبیعت بیاند، اما نسبت تطبیقی میان بازگشت جاودانه، ساختار فرمی  گرفته 

در حوزۀ مطالعات فلسفی، صانعی دره بیدی و خوارزمی در مقالۀ    .هنر اسلامی کمتر مورد بررسی قرار گرفته است
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»بازگشت جاودانۀ همان در تفکر فلسفی نیچه« به جایگاه این آموزه در منظومۀ فکری نیچه و نسبت آن با مسئلۀ  

انگاری منفعل و معیاری برای سنجش توان  اند. آنان بازگشت جاودانه را راهی برای فراتر رفتن از هیچنیهیلیسم پرداخته

در امتداد این مطالعات،    (.۳۷:  ۱۳۹۰کنند )صانعی دره بیدی و خوارزمی،  گویی به زندگی تفسیر می انسان در آری 

پایان نیز در  اندیشۀ نیچه  خوارزمی  این آموزه در  به بررسی جایگاه  با تمرکز بر »بازگشت جاودانۀ همان«  نامۀ خود 

پرداخته است. این پژوهش از حیث تبیین فلسفی مفهوم بازگشت جاودانه برای مطالعۀ حاضر اهمیت دارد، اما مسئلۀ  

دهد )خوارزمی،  ویژه در آثار سهراب شهید ثالث را موضوع تحلیل قرار نمی بازنمایی این مفهوم در فرم سینمایی و به 

اهمیت این پژوهش برای مقالۀ حاضر در آن است که میان خود آموزۀ بازگشت جاودانه و تجربۀ منفعلانۀ تکرار    .( ۱۳۹۰

حال، پژوهش مذکور کاملاً فلسفی است و چگونگی بازنمایی این مفهوم در فرم سینمایی را  کند. بااین تمایز برقرار می 

 .کندبررسی نمی 

زاده و سرسنگی در مقالۀ »سهراب شهید ثالث و نا سینما در  در حوزۀ مطالعات سینمای سهراب شهید ثالث، سلیمان

های گیری از مفهوم »نا سینما«، برخی ویژگی جان« با بهرههای یک اتفاق ساده و طبیعت بیایران؛ مطالعۀ موردی فیلم

که کاهش حرکت، کاستن از عناصر متعارف    دهند اند. آنان نشان میمتمایز زبان سینمایی شهید ثالث را تحلیل کرده

زاده و  های اساسی این دو فیلم است )سلیمانگرفتن از منطق سینمای جریان اصلی از ویژگی روایت، ایستایی و فاصله

پوشانی دارد،  جان با پژوهش حاضر هم این مطالعه از حیث توجه به فرم و ایستایی طبیعت بی(.  ۲۹:  ۱۳۹۷سرسنگی،  

 شناسی هنر اسلامی در آن مطرح نشده است. اما بازگشت جاودانۀ نیچه و نسبت فرم فیلم با زیبایی 

جان و شازده احتجاب با  شناسی زمان در سینما: خوانشی دلوزی از طبیعت بیطاهری و جعفریان در پژوهش »هستی 

اند. آنان بر اساس نظریۀ ژیل  بررسی کرده   جانطبیعت بی تأکید بر مفهوم تصویر ـ زمان« مستقیماً مسئلۀ زمان را در  

های  شود و در موقعیتدهند که در این فیلم، زمان از وابستگی متعارف خود به کنش و حرکت رها میدلوز نشان می 

 :Taheri & Jafariyan, 2017)شود صورت مستقیم تجربه می دیداری، سکون، کاهش حرکت و حداقل کنش به

صرفاً بازنمایی یک مفهوم فلسفی از پیش موجود نیست، بلکه خود نوعی تأمل بصری   جانطبیعت بیاز نظر آنان،  .  (51

از نزدیکو غیرزبانی دربارۀ زمان پدید می این مطالعه  بااینترین پژوهش آورد.  حال، ها به مسئلۀ مقالۀ حاضر است؛ 

چهارچوب آن مبتنی بر تصویرـزمان دلوز است و تکرار و زمان فیلم را در نسبت با بازگشت جاودانۀ نیچه و هنر اسلامی  

 .کندبررسی نمی 

Barzanji   خوانشی  «سهراب شهید ثالث« (  ۱۹۷۴جان )»سینمای سکون: خوانشی از فیلم طبیعت بی» نیز در مقالۀ

فیلم    گرفتنارائه کرده و با تمرکز بر زبان سینمایی شهید ثالث، ریتم کند، ایستایی و فاصله   جانطبیعت بینزدیک از  

را در    جانطبیعت بیاین پژوهش اهمیت  .  (Barzanji, 2020: 7)از الگوهای متعارف روایت را بررسی کرده است  

میشکل برجسته  ثالث  شهید  سینمای  مستقل  زبان  یا گیری  نیچه  فلسفۀ  با  فیلم  رابطۀ  آن  اصلی  مسئلۀ  اما  کند، 

دهند که  در سوی دیگر پژوهش حاضر، مطالعات هنر اسلامی نشان می  .شناختی هنر اسلامی نیستهای زیباییسنت
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عمل کنند. مرادی نژاد    جانطبیعت بی توانند در بستری کاملاً متفاوت از تکرار موجود در جهان  تکرار و سکون می

گئورگ لوکاچ« به بررسی رابطۀ میان    نیز در پژوهش »روایت و توصیف در سینمای بلا تار در تطبیق با آرای (  ۱۴۰۴)

روایت، توصیف و سازمان فرمی در سینمای بلا تار پرداخته است. اهمیت این مطالعه برای پژوهش حاضر در توجه آن 

بااینبه برجسته  حال، این  شدن عناصر توصیفی و کاهش سلطۀ روایت حادثه محور در سینمای کند و تأملی است. 

جان، آموزۀ بازگشت جاودانۀ نیچه  پژوهش بر سینمای بلا تار و چهارچوب نظری لوکاچ متمرکز است و فیلم طبیعت بی

 ( .۸۳: ۱۴۰۴کند )مرادی نژاد، شناسی هنر اسلامی را بررسی نمیو نسبت آن با زیبایی

که در نشریۀ    ضلعی منتظم در نقوش هندسی معماری اسلامی ایران« زاده در مقالۀ »بازتاب نقش پنج منتظر و سلطان 

الگوهای هندسی و گره تزیین و فضاسازی معماری اسلامی مطالعات هنر اسلامی منتشر شده است، نقش  ها را در 

گیری این نقوش بر روابط منظم هندسی، عددی و ریاضی استوار  دهد که شکلهای آنان نشان میاند. یافتهبررسی کرده 

(.  ۱۵:  ۱۳۹۷زاده،  دادن ساختار بصری تزیینات اسلامی نقشی بنیادین دارد )منتظر و سلطاناست و هندسه در سامان 

تواند در قالب یک  دهد تکرار در هنر اسلامی میجهت اهمیت دارد که نشان میاین پژوهش برای مطالعۀ حاضر ازآن 

با تکرار فرساینده    نظام منظم هندسی، در جهت ایجاد انسجام و پیوستگی بصری عمل کند؛ امری که از حیث معنایی

 جان تفاوت دارد.  و انسداد آفرین در طبیعت بی 

ظفر نوایی نیز در مقالۀ »بررسی مفهوم عرفانی فضای تهی در معماری اسلامی ـ ایرانی« در نشریۀ مطالعات هنر اسلامی  

به تحلیل رابطۀ فضای خالی با نگرش عرفانی در معماری اسلامی پرداخته است. در این رویکرد، فضای تهی صرفاً فقدان  

ای فراتر از حضور صرفاً مادی باشد )ظفر ساز تجربهتواند واجد کیفیتی معنایی و زمینه عناصر کالبدی نیست، بلکه می

اهمیت این مطالعه برای پژوهش حاضر در امکان مقایسۀ دو کارکرد متفاوت سکون و فضای خالی  (. ۵۷: ۱۳۹۶نوایی، 

که یابند، درحالی سکون و محدودیت فضایی عمدتاً با انزوا، انتظار و توقف کنش پیوند می  جان،است: در طبیعت بی

 تواند دارای ظرفیت تأملی و معنوی باشد. فضای تهی در معماری اسلامی می

 Islamic Geometries: Spiritual Affects» نیز در مقالۀ Shawدر سطح مطالعات جدیدتر هنر اسلامی،  

Against a Secularist Grid»     رابطۀ هندسه و معنا را در فرهنگ بصری اسلامی بررسی کرده است. وی نشان

هندسی اسلامی را نباید صرفاً عناصری تزیینی و فاقد معنا تلقی کرد؛ بلکه خودِ ساختار هندسی  دهد که الگوهای  می

اهمیت  .  (Shaw, 2022: 43)گیری معنا نقش داشته باشد  تواند در شکلو نحوۀ مواجهۀ ادراکی مخاطب با آن می

این رویکرد برای پژوهش حاضر در آن است که امکان مقایسۀ ساختارهای فرمی هنر اسلامی و سینمای مدرن را بدون  

 .آوردای از نمادهای ثابت یا ادعای تأثیرپذیری مستقیم شهید ثالث فراهم میفروکاستن هندسه اسلامی به مجموعه 

اند.  از مسئلۀ حاضر را روشن کرده   بخشیهای موجود هر یک دهد که پژوهش بندی مطالعات پیشین نشان میجمع

های سینمایی، ایستایی، اند؛ پژوهش مطالعات فلسفی، جایگاه بازگشت جاودانه و نسبت آن با نیهیلیسم را تبیین کرده 

اند؛ مطالعات دلوزی، چگونگی ظهور کاهش کنش، ریتم کند و کیفیت زمانی آثار شهید ثالث را موردتوجه قرار داده 



جان« سهراب شهید ثالثپایان در »طبیعت بیزمان منجمد و تکرار بی 42   

 و همکاران  بهنام ترابی

اند؛ و مطالعات هنر اسلامی نیز کارکرد تکرار هندسی، نظم بصری و  را تحلیل کرده  جانطبیعت بی مستقیم زمان در  

شده پژوهشی یافت نشد که این حال، در منابع بررسیاند. بااینفضای تهی را در هنر و معماری اسلامی نشان داده

های مشترکی مانند تکرار، سکون، ها را در یک چهارچوب تطبیقی واحد گرد آورد و بررسی کند که چگونه مؤلفهحوزه 

رو، خلأ پژوهش حاضر  ازاین  .شوندهای متفاوت منتهی میشناختی متفاوت، به دلالت سکوت و فضا در دو نظام زیبایی

در پرتو آموزۀ بازگشت جاودانۀ   جانطبیعت بیشود: نخست، بازخوانی زمان منجمد و تکرار در در دو سطح تعریف می

انگاری بازگشت جاودانه با نیهیلیسم منفعل؛ و دوم، مقایسۀ این سازمان فرمی با تکرار، سکون و نیچه، بدون یکسان

فضای تهی در هنر اسلامی. وجه تمایز پژوهش حاضر در مفهوم »همانندی صوری و تفاوت معنایی« نهفته است؛ بدین 

در جهت فرسایش کنش و انسداد    معنا که عناصر مشابهی چون تکرار، سکوت و سکون در فیلم شهید ثالث عمدتاً

توانند بانظم، استمرار،  های هنر اسلامی میکه همین سازوکارهای صوری در برخی صورت کنند، درحالیتحول عمل می 

 .تأمل و تجربۀ معنوی پیوند یابند

 مبانی نظری 

 نیهیلیسم و بازگشت جاودانه در اندیشۀ نیچه 

آور و معنابخش  های برتر قدرت الزام ها اشاره دارد که در آن ارزش نیهیلیسم در اندیشۀ نیچه به بحرانی در نظام ارزش 

های عالی و  ارزش شدن ارزش ماند. نیچه این وضعیت را با بی پاسخ میدهند و پرسش از »چرا« بیخود را از دست می

حال، نیهیلیسم نزد او وضعیتی یکدست نیست. در صورت  بااین.  (Nietzsche, 1968: 9)دهد  فقدان غایت توضیح می 

های پیشین به خستگی، انفعال و کاهش توان  های تازه، در برابر فروپاشی ارزش جای آفرینش ارزش منفعل آن، انسان به

توان وضعیتی دانست که در آن استمرار زندگی الزاماً با امکان  رو، نیهیلیسم منفعل را می شود. ازاین کنش گرفتار می

 .تحول و آفرینندگی همراه نیست

ترین بار« این کند. نیچه در قطعه مشهور »سنگین آموزۀ »بازگشت جاودانه« در چنین بستری معنایی ویژه پیدا می

شمار بار از نو زندگی کند،  کشد که اگر انسان ناگزیر باشد همین زندگی را با تمامی جزئیات آن بی پرسش را پیش می

چه نسبتی با آن برقرار خواهد کرد. تصویر »ساعت شنی ابدی هستی« بیانگر تکراری است که هیچ جزء زندگی را از  

بنابراین، بازگشت جاودانه را نباید با نیهیلیسم منفعل یکسان دانست؛  (.۳۰۴:  ۱۳۷۷کند )نیچه،  بازگشت مستثنا نمی

توان آن را آزمونی برای سنجش توان انسان در پذیرش و تأیید زندگی تلقی کرد. در این چهارچوب، شخصی  بلکه می

آری  به  قادر  به که  نه  را  تکرار  نیست،  زندگی  به  و  گویی  بسته  وضعیتی  استمرار  همچون  بلکه  هستی،  تأیید  صورت 

اهمیت اساسی دارد. پژوهش حاضر مدعی نیست که    جانطبیعت بی این تمایز برای تحلیل    .کندفرساینده تجربه می

آفرین و استمرار  جهان فیلم معادل مستقیم آموزۀ بازگشت جاودانه است؛ بلکه تکرار زندگی روزمره، فقدان کنش تحول 

کند که در آن شخصیت اصلی از پاسخ ایجابی به آزمون بازگشت ناتوان عنوان موقعیتی بررسی می وضع موجود را به
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عنوان چهارچوبی ماند. بنابراین، مفهوم »بازگشت« در این پژوهش نه به معنای بازگشت مکانیکی همان وقایع، بلکه بهمی

 .شودبرای فهم رابطۀ تکرار، اراده و امکان یا امتناع تحول به کار گرفته می

 زمان و تکرار در چهارچوب بازگشت جاودانه

گذاری زندگی پیوند دارد.  تکرار در فلسفۀ نیچه صرفاً مسئلۀ بازتولید مکانیکی امر همانند نیست، بلکه با نحوۀ ارزش 

مثابۀ بازگشت صرف »امر  همین نکته موجب شده است که ژیل دلوز در خوانش خود از نیچه، بازگشت جاودانه را به

همان« تفسیر نکند و بر نسبت آن با تفاوت، شدن و تأیید تأکید گذارد. از منظر دلوز، اهمیت بازگشت در آن است که 

در نتیجه، »تکرار  .  (Deleuze, 1983: 68)سازد  تکرار را از سکون محض جدا کرده و آن را با مسئلۀ شدن مرتبط می

عنوان صورت خاصی از تجربۀ تکرار تحلیل شود، نه شود، باید بهمشاهده می  جانطبیعت بیبدون تحول« که در جهان  

از این منظر، »زمان منجمد« نیز در پژوهش حاضر به معنای توقف واقعی زمان    .تعریف فلسفی خود بازگشت جاودانه

شوند. روزها  ای برای کنش منتهی نمی ای است که در آن تغییرات به ایجاد افق تازهنیست، بلکه ناظر بر تجربۀ زمانی

انجامد. شوند، اما استمرار زمانی به دگرگونی کیفیت زندگی نمیکنند و اعمال روزانه تکرار می گذرند، قطارها عبور میمی

بنابراین، انجماد زمان مفهومی تفسیری برای توصیف شکاف میان »گذشتن زمان« و »تحقق تحول« است. این تمایز  

  مثابۀ سازوکاری برای محسوس کردن کنندۀ واقعی زمان، بلکه بهعنوان متوقفدهد فرم سینمایی فیلم نه بهامکان می

 .سنگینی و استمرار آن تحلیل شود

 زمان سینمایی و فلسفۀ فرم

بندی تجربۀ زمان دارد.  ای برای صورتسینما به دلیل رابطۀ بنیادی تصویر متحرک با مدت و استمرار، قابلیت ویژه 

لحظة جداشده از جریان زمان را  کند که تصویر سینمایی برخلاف عکس، تنها یک آندره بازن بر این ویژگی تأکید می

این ویژگی . (Bazin, 1967: 14)کند ها ثبت میکند، بلکه تصویر اشیا را همراه بادوام و امتداد زمانی آنحفظ نمی

یابد؛ زیرا مخاطب  در سینمایی که بر برداشت بلند، کاهش تدوین و استمرار زمانی نما تأکید دارد، اهمیت بیشتری می 

 .ماندای فشرده از رویداد، در مدت وقوع آن باقی میجای دریافت گزیده به

شود و غیرمستقیم از حرکت استنتاج می  میان نظامی که زمان در آن به طور  تصویرـزمان:  ۲سینما  ژیل دلوز نیز در  

گذارد. در تصویرـزمان، فروپاشی تر در تصویر ظاهر شود، تمایز می صورت مستقیمتواند بهسینمای مدرنی که زمان می 

های دیداری و شنیداری  دهندۀ مطلق روایت نباشد و موقعیتشود کنش دیگر سازمانپیوند حسی ـ حرکتی سبب می

 .(Deleuze, 1989: 130)خالص، زمان را به یکی از عناصر مستقل تجربه تبدیل کنند 

ثالث اهمیت دارد؛ زیرا در   امتداد نماها،  جانطبیعت بیاین چهارچوب برای تحلیل سینمای شهید  ، کاهش کنش، 

 .کنندزمینۀ روایت به یکی از موضوعات اصلی تجربۀ مخاطب تبدیل میانتظار و تکرار، زمان را از پس 
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شوند. اهمیت  های »کندی« تلقی نمیبر همین اساس، ایستایی دوربین و برداشت بلند در پژوهش حاضر صرفاً نشانه

اهمیت خودداری  های ظاهراً بی ها در نحوۀ تغییر رابطۀ مخاطب با مدت است. هنگامی که تدوین از حذف زمانآن

شوند، زمان دیگر تنها وسیلۀ انتقال از یک رویداد به  کند و اعمال روزمره با امتداد زمانی محسوس نمایش داده میمی

رویداد بعدی نیست؛ مخاطب ناچار است خودِ استمرار، انتظار و تکرار را تجربه کند. بدین ترتیب، فرم سینمایی بستری  

 .کند که مسئلۀ فلسفی زمان به کیفیتی ادراکی تبدیل شودفراهم می 

 سو با بازگشت جاودانه شناسی هنر اسلامی و مفاهیم همزیبایی 

با مبانی معرفتی و   به معنای یکسان دانستن جهان فلسفی نیچه  افزودن هنر اسلامی به چهارچوب نظری پژوهش 

ها در این مقاله، نسبتی تطبیقی و در سطح برخی سازوکارهای صوری و معنوی هنر اسلامی نیست. نسبت میان آن 

  های متفاوت تجربۀ زمان در هر دو حوزۀ موردمطالعهگرا و صورت ادراکی است. تکرار، ریتم، سکون، سکوت، فضای درون 

عنوان منشأ تاریخی  رو، هنر اسلامی در پژوهش حاضر نه به ها یکسان نیست. ازاین حضور دارند، اما دلالت و غایت آن 

ای برای آشکارکردن تفاوت معنایی عناصر صوری مشابه به  شناختی مقایسهعنوان نظام زیبایی فرم شهید ثالث، بلکه به

 .شودکار گرفته می 

 تکرار، ریتم و استمرار در هنر اسلامی   

چینی، اسلیمی، نقوش هندسی،  های تزیینی هنر اسلامی است. در گره های بسیاری از صورتترین ویژگی تکرار از بنیادی 

تواند در نظمی پیوسته گسترش یابد و با واحدهای دیگر کلیتی  های معماری، یک واحد بصری میکاری و آرایهکاشی

دهد و  فراتر از جزء منفرد ایجاد کند. تیتوس بورکهارت رابطۀ میان ریتم و هنر اسلامی را از همین منظر توضیح می

حال  داند. از نظر او، اسلیمی با گسترش منظم و درعین وجوی وحدت در جریان زمان میریتم را راهی برای جست 

  .(Burckhardt, 2009: 48) های بیان ریتم در حوزۀ بصری است ترین صورت نامحدود خود، یکی از روشن 

در این منطق، تکرار با توقف و بیهودگی مترادف نیست. تکرار، از طریق تغییرات درون یک نظام منظم، حرکت نگاه را  

می  میاستمرار  شکل  را  کل  و  جزء  رابطۀ  و  میبخشد  دلیل،  همین  به  »تکرار  دهد.  و  بسته«  »تکرار  میان  توان 

های زندگی  دهند، اما به گسترش امکان، اعمال روزمره بارها رخ میجانطبیعت بییابنده« تمایز برقرار کرد. در  گسترش 

شوند؛ در مقابل، در بسیاری از الگوهای تزیینی هنر اسلامی، تکرار به بسط ساختار، استمرار ریتم و تشکیل  منجر نمی 

 .انجامد. بنابراین، شباهت در سطح »تکرار« است، اما تفاوت در کارکرد و جهت آن قرار دارد کلیتی منظم می

 سکوت، سکون و تجربۀ تأملی  

نصر در بحث رابطۀ تصوف    توان صرفاً فقدان صوت دانست. سید حسین سکوت در چهارچوب معنوی هنر اسلامی را نمی

ای برای عنوان زمینه کند و از آن به و هنر، سکوت را با حرکت از هیاهوی بیرونی به ساحت درونی انسان مرتبط می

در این برداشت، سکوت کیفیتی ایجابی دارد؛ یعنی خلئی نیست که  .(Nasr, 1987: 164کند )توجه معنوی یاد می
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این تعریف برای مقایسۀ تطبیقی   .تواند امکان تمرکز و تأمل را فراهم آوردصرفاً از نبود صدا حاصل شده باشد، بلکه می

اهمیت دارد. سکوت فیلم شهید ثالث نیز »خالی« نیست؛ زیرا صداهای محیطی، صدای قطار، باد،    جانطبیعت بیبا  

حال، دلالت غالب این سکوت با سکوت شوند. بااینوگو برجسته میها و اصوات روزمره در بستر کاهش شدید گفتقدم 

می تأکید  کنش  محدودیت  و  انتظار  تنهایی،  ارتباطی،  گسست  بر  بیشتر  فیلم  سکوت  نیست.  یکسان  کند، عرفانی 

رو، سکوت یکی از سوی تمرکز و حضور درونی باشد. ازاین تواند مسیر حرکت به که سکوت در افق عرفانی میدرحالی

 .ترین مصادیق همانندی صوری و تفاوت معنایی میان دو نظام مورد بررسی استروشن 

 گرا، خلأ و سکون معماری فضای درون   

مراتب میان  ها بر محور مرکز، حیاط، فضای درونی و سلسله در معماری سنتی ایران، سازمان فضا در بسیاری از نمونه 

گرای هنر اسلامی، خلأ نیز الزاماً فضایی منفی یا فاقد معنا نیست؛  های سنتگیرد. در نظریه بیرون و درون شکل می

تواند بخشی فعال از تجربۀ معماری باشد. در چنین فضایی، سکون و خلأ با تعادل، تمرکز و کاهش آشفتگی  بلکه می

یابند. این نگاه با تلقی صرفاً مادی از فضای خالی تفاوت دارد و فضای تهی را بخشی از ساختار ادراکی  بصری پیوند می

 .دانداثر می 

گرای اسلامی در سطح شکل ظاهری متوقف  با معماری درون   جانطبیعت بیدر پژوهش حاضر، مقایسۀ فضای بستۀ  

بودن »اسلامی« دانست. آنچه قابلیت مقایسه توان صرفاً به دلیل بسته شود. اتاق، راهرو یا فضای محصور فیلم را نمینمی

تواند گرا، حرکت از بیرون به درون میدارد، نحوۀ عملکرد محدودیت فضایی بر تجربۀ مخاطب است. در معماری درون

ای از انزوا و فقدان امکان  به تمرکز فضایی و ایجاد مرکز منجر شود؛ اما در فیلم شهید ثالث، محدودیت فضا غالباً تجربه

ایجاد می به دلالت خروج  از حیث کیفیت فضایی،  نزدیک  بار دیگر ساختارهایی  بنابراین،  هایی متفاوت منتهی  کند. 

 .شوندمی

 زمان و فضا در نگارگری ایرانی  

تعمیم از  باید  نیز  ایرانی  نگارگری  با  نسبت  »بیدر  یا  زمان«  کامل  »فقدان  مانند  کرد.  هایی  پرهیز  مطلق«  زمانی 

دادهپژوهش  نشان  جدید  هنرشناستی  پرسپکتیو  های  تابع  الزاماً  ایرانی  نگارگری  در  روایت  و  فضا  سازمان  که  اند 

دهد که ساختار صفحه، متن، قاب و  نشان می Milstein .لحظة واحد نیستای و زمان خطیِ مبتنی بر یک نقطهتک 

توانند در کنار یکدیگر فضایی چندلایه ایجاد کنند و موقعیت عناصر تصویری حتی بر حرکت  تصویر در نقاشی ایرانی می

جای اصطلاح مطلق »زمان  تر است به بنابراین، مناسب(.  Milstein, 2021: 313روایت و تجربۀ زمان اثر بگذارد )

 .گیری از بازنمایی خطی و همگن زمان« سخن گفته شودزمان«، از »چندلایگی زمانی و فضایی« یا »فاصلهبی

سازد. فیلم شهید ثالث نیز زمان را از منطق  فراهم می  جانطبیعت بیای محدود اما معنادار با  این ویژگی امکان مقایسه

تواند  کند، اما نتیجه در دو هنر متفاوت است. در نگارگری، چندلایگی فضایی و زمانی میمتعارف پیشرفت روایی دور می
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بخش  هم حضوری  در  امکان  آورد؛  فراهم  را  ادراک  میدان  و گسترش  روایت  مختلف  بی های  تضعیف  جانطبیعت   ،

زمانی« را  شود. بنابراین، پژوهش حاضر »بیپیشرفت روایی بیشتر به احساس استمرار، انتظار و فقدان تحول منجر می

ها از زمان خطی را مقایسه  گرفتن آن دهد، بلکه نحوۀ متفاوت فاصلهعنوان ماهیتی مشترک به این دو هنر نسبت نمیبه

 .کندمی

 چهارچوب تطبیقی پژوهش: همانندی صوری و تفاوت معنایی 

باید در دو سطح متمایز اما مرتبط صورت گیرد. در    جانطبیعت بی دهد که تحلیل  برآیند مبانی نظری فوق نشان می

سطح نخست، آموزۀ بازگشت جاودانه و نظریۀ زمان سینمایی برای تبیین رابطۀ تکرار، مدت، کاهش کنش و انجماد  

می  کار  به  زمان  سازوکارهای  تجربی  برخی  با  فیلم  فضایی  سازمان  و  سکون  سکوت،  تکرار،  دوم،  سطح  در  روند. 

 .شوند سنجی می شناختی هنر اسلامی هم زیبایی 

روش  برایناصل  است.  معنایی«  تفاوت  و  »همانندی صوری  مقایسه  این  بر  حاکم  عنصر  شناختی  یک  وجود  اساس، 

تواند بر اسارت در روزمرگی و  می   مشترک، مانند تکرار، به معنای یکسانی معنای آن نیست. تکرار در جهان سوزنبان

تواند تولیدکنندۀ ریتم، استمرار و  که تکرار هندسی و تزیینی در هنر اسلامی میفقدان افق تحول دلالت کند، درحالی

تواند با تنهایی و کاهش ارتباط پیوند یابد، اما در سنت عرفانی ظرفیت تأمل و انتظام بصری باشد. سکوت در فیلم می

گرایی معماری سنتی  که درون توجه درونی پیدا کند. فضای محدود در فیلم به احساس حبس نزدیک شود، درحالی 

فاصله تواند سازمانمی باشد. همچنین  فضایی  آرامش  و  مرکز  تحول  دهندۀ  تعلیق  به  فیلم  در  زمان خطی  از  گرفتن 

بنابراین، چهارچوب نظری    .یت را ایجاد کنددهی چندلایۀ رواتواند امکان سازمانکه در نگارگری میانجامد، درحالیمی

شناسی اسلامی است و نه تأثیرپذیری مستقیم سهراب شهید ثالث از  پژوهش نه در پی اثبات همسانی نیچه و زیبایی

گیرد. نوآوری تحلیلی پژوهش در بررسی این مسئله است که چگونه سازوکارهای صوری هنر اسلامی را مفروض می

شناختی متفاوت  توانند در دو افق فلسفی و زیبایی دهی زمان ـ مینزدیک ـ تکرار، سکوت، سکون، فضا و نحوۀ سازمان

ها در بخش یافته   جانطبیعت بیبه نتایج معنایی تقریباً متقابل منتهی شوند. این چهارچوب، مبنای تحلیل تطبیقی فرم  

 .گیردقرار می 

 ها و تحلیل تطبیقی یافته 

ای، بلکه از جان نه از طریق طرح صریح مفاهیم نیچه دهند که معنای فلسفی طبیعت بیهای پژوهش نشان می یافته

آید. ایستایی دوربین، امتداد نماها، تکرار اعمال روزمره، کاهش کنش  عناصر فرمی فیلم پدید می  نحوۀ سازمان یافتن

کنند که در آن »گذشت ای از استمرار زمانی ایجاد می دراماتیک، سکوت و محدودیت فضایی، در کنار یکدیگر تجربه 

زمان استوار است: نخست،  رو، تحلیل فیلم در این بخش بر دو محور هم شود. ازاین زمان« الزاماً به »تحول« منتهی نمی

گیری تجربۀ تکرار، انفعال و دشواری گسست از وضعیت موجود در جهان شخصیت اصلی؛ و دوم،  تبیین نحوۀ شکل

گرایی. ویژه تکرار، ریتم، سکون، فضای تهی و درون های هنر اسلامی، بهمقایسۀ همین سازوکارهای فرمی با برخی مؤلفه
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کوشد نشان دهد که عناصر  این مقایسه بر فرض تأثیرپذیری مستقیم شهید ثالث از هنر اسلامی بنا نشده است، بلکه می 

 .کنندهای متفاوتی پیدا می شناختی متفاوت، دلالتصوری مشابه چگونه در دو نظام زیبایی 

 مدرنیته و اسارت انسان 

گیری و تداوم وضعیت  های شکلدر خوانش ترابی از اندیشۀ نیچه، نقد اخلاق مسیحی و برخی وجوه مدرنیته از زمینه 

می  شمار  به  مسئله  روند.نیهیلیستی  زمانی  مدرنیته  منظر،  این  می از  به ساز  که  و  شود  کنش  امکان  گسترش  جای 

کند. ترابی آفرینندگی انسان، خود به نظمی مسلط تبدیل شود که فرد را در سازوکارهای تکرارشوندۀ خویش ادغام می 

ها را کیفیت بخشد،  جای آنکه در خدمت مردمان درآید و زندگی آننویسد که مدرنیته »بهدر توضیح این وضعیت می

 .( ۸: ۱۴۰۵موجب شده تا مردمان به خدمت او درآیند و بردۀ آن گردند« )ترابی، 

توان در پرتو چنین خوانشی تفسیر کرد. این عناصر تنها اجزای محیط  آهن را میجان، قطار و خط راه در طبیعت بی

دهند. عبور قطارها، انتظار، انجام وظایف روزانه و بازگشت  کار سوزنبان نیستند، بلکه ریتم زندگی او را نیز سازمان می 

دهند که او نقش اندکی در تغییر آن دارد. در نتیجه،  مداوم به الگوهای مشابه، زندگی شخصیت را در نظمی قرار می

صورت تقابل ساده میان »سنت« و »پیشرفت«، بلکه به شکل رابطۀ نامتوازنی  رابطۀ انسان و تکنولوژی در فیلم نه به

از این زاویه، محمد،   .کنندۀ زمان و ریتم زندگی فرد تبدیل شده استشود که در آن سازوکار مدرن به تعیینظاهر می 

برد، درون نظمی زندگی  سوزنبان پیر، بیش از آنکه کنشگری باشد که از ابزارهای مدرن برای تغییر شرایط خود بهره می

کند که زمان، وظایف و حتی افق آیندۀ او را از پیش محدود کرده است. بنابراین، تعبیر »اسارت« در اینجا به معنای  می

انتخاب و دشواری خروج از چرخه  literal بردگی ای اشاره دارد که  یا اجبار فیزیکی نیست، بلکه به کاهش امکان 

بندی نیچه از »واپسین انسان« را فراهم  ها در آن زیسته است. چنین وضعیتی امکان مقایسۀ او با صورت شخصیت سال 

و بیش از هر چیز به استمرار وضع موجود   یافتهکند؛ انسانی که میل به خطرکردن، آفرینندگی و فرارَوی در او کاهش می

حال، شخصیت فیلم را نباید معادل مستقیم »واپسین انسان« دانست؛ بااین  (.Nietzsche, 2006: 17تن داده است ) 

این وضعیت در سطح فرم نیز    .بلکه شباهت در کاهش توان کنش و دشواری گسست از زیست تکرارشونده قرار دارد

آفرین، امتداد نماها و بازگشت مداوم فیلم به فضاها و  شود. تکرار اعمال روزانه، کاهش رخدادهای تحولبازتولید می 

شوند مدرنیته تنها »موضوع« فیلم نباشد، بلکه در تجربۀ زمانی مخاطب نیز محسوس شود. الگوهای مشابه، موجب می

باقی می انتظار  در  اصلی  تجربه  مخاطب همانند شخصیت  تحول محسوس  به  بدون دستیابی  را  زمانی  تداوم  و  ماند 

جان حاصل توقف واقعی زمان نیست، بلکه نتیجۀ شکاف میان استمرار  کند. از این منظر، زمان منجمد در طبیعت بیمی

 .زمانی و فقدان تحول کیفی است

کند. در هر دو حوزه، تکرار،  ای فیلم با مقایسۀ آن با هنر اسلامی را نیز روشن می این یافته، نقطۀ اتصال تحلیل نیچه 

ها یکسان نیست.  دهی تجربۀ مخاطب دارند؛ اما جهت معنایی آن ریتم، سکون و سازمان فضایی نقش مهمی در شکل

شود؛ کند و سکون با فرسایش کنش و انتظار همراه می جان، تکرار عمدتاً افق تغییر را محدود میدر جهان طبیعت بی
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توانند به انتظام بصری، استمرار، تمرکز و تأمل  های هنر اسلامی، تکرار و سکون میکه در بسیاری از صورتدرحالی

کند، نه اشتراک در معنای نهایی، بلکه نحوۀ استفاده  می  مقایسهمنجر شوند. بنابراین، آنچه دو حوزه را به یکدیگر قابل 

 .های متفاوت استاز برخی سازوکارهای صوری مشابه برای تولید تجربه 

را  جان و زیباییدهد که رابطۀ میان فرم سینمایی طبیعت بیبرآیند تحلیل تطبیقی نشان می شناسی هنر اسلامی 

توان بر پایۀ همسانی ماهوی یا تأثیرپذیری مستقیم توضیح داد. وجه اشتراک دو نظام مورد بررسی بیشتر در سطح  نمی

گیری از زمان خطی  برخی سازوکارهای صوری و ادراکی، از جمله تکرار، سکوت، سکون، ریتم، سازمان فضایی و فاصله

بااین  مشاهدهقابل همانندی است.  این  به دلالت حال،  نمیهای صوری  منتهی  یکسان  معنایی  در طبیعت  های  شوند. 

که در بسیاری از  جان، تکرار عمدتاً با فرسایش کنش، استمرار روزمرگی و انسداد افق تحول همراه است؛ درحالی بی

تواند در خدمت نظم، استمرار، انسجام بصری و تأمل قرار گیرد. به همین ترتیب،  های هنر اسلامی، تکرار میصورت 

می پیوند  کنش  تعلیق  و  انتظار  تنهایی،  با  بیشتر  ثالث  شهید  فیلم  در  سکون  و  حال سکوت  افق    آنکهیابند،  در 

و معنوی هنر اسلامی میزیبایی  و درونشناختی  تأملی  واجد ظرفیت  باشند. مهمتوانند  این  ترین مؤلفهگرایانه  های 

 .اندبندی شدهجمع ۱مقایسۀ تطبیقی در جدول  

 شناسی هنر اسلامی و زیبایی  جانطبیعت بی های زمان، تکرار، سکوت و فضا در مقایسۀ تطبیقی مؤلفه .  ۱جدول 

مؤلفۀ  

 تحلیلی
 جان طبیعت بیبازنمایی در 

شناسی هنر  کارکرد در زیبایی

 اسلامی 
 نسبت تطبیقی

 تکرار 
تکرار اعمال روزمره و استمرار 

 ای زندگیچرخه

تکرار هندسی، اسلیمی و تزیینی برای 

 ایجاد نظم و پیوستگی 

همانندی صوری؛ تفاوت در  

 غایت

 زمان
امتداد، انتظار و احساس  

 انجماد تحول 

گیری از زمان خطی در برخی فاصله

 های بصری و روایی صورت

دو شیوۀ متفاوت عبور از 

 زمان خطی

 سکوت
وگو، تنهایی و  کاهش گفت 

 تعلیق ارتباط

ظرفیت تأمل، تمرکز و توجه درونی در 

 خوانش عرفانی 
 تشابه فرمی؛ تقابل معنایی 

 سکون
کاهش حرکت و کنش  

 دراماتیک 

آرامش و تمرکز ادراکی در برخی 

 های هنر و معماریصورت

سکون فرساینده در برابر 

 سکون تأملی 

فضای 

 درونی/بسته

محدودیت، انزوا و فقدان امکان 

 خروج 

مراتبی گرایی و سازمان سلسلهدرون

 فضا 

مشابهت فضایی با دلالت 

 متفاوت 

 خلأ، انتظار و کاهش رخداد  فضای تهی 
شدن کیفیت  امکان تمرکز و برجسته

 معنوی فضا 

خلأ وجودی در برابر خلأ  

 معنادار
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 ریتم
یکنواختی زندگی و تکرار بدون  

 تحول
 نظم، استمرار و پیوند جزء و کل 

ریتم بسته در برابر ریتم 

 یابنده گسترش

 ساختار روایت
کاهش پیشرفت روایی و  

 بازگشت به الگوهای مشابه 

امکان چندلایگی فضایی ـ زمانی در 

 نگارگری 

ات، با  فاصله مشترک از خطی

 کارکرد متفاوت

 نتیجۀ معنایی 
فرسایش اراده و انسداد افق  

 تحول

نظم، استمرار، تأمل و در برخی 

 ها امر قدسی خوانش

»همانندی صوری و تفاوت  

 معنایی«

 

انجام نشان می  ۱گونه که جدول  همان  بلکه »همانندی صوری و  دهد، محور اصلی مقایسۀ  شده نه شباهت معنایی، 

یافتگی فضا در هر دو نظام حضور  هایی چون تکرار، سکون، سکوت و محدودیت یا سازمان تفاوت معنایی« است. مؤلفه

، این عناصر در مجموع به تجربۀ زمان  جانطبیعت بیکنند. در جهان  دارند، اما درون دو افق متفاوت معنا پیدا می

های هنر اسلامی،  شوند؛ در مقابل، در بسیاری از نمونه وضع موجود منتهی میمنجمد، کاهش امکان کنش و استمرار  

رو، تحلیل  توانند به انتظام بصری، استمرار ریتمیک، تمرکز ادراکی و تجربۀ درونی یاری رسانند. ازاین ها میهمان مؤلفه 

دهد که اهمیت فرم صرفاً در شباهت عناصر آن نیست، بلکه در نحوۀ سازمان یافتن این عناصر  تطبیقی حاضر نشان می

مبنای جمع نتیجه،  این  است.  معنایی مشخص  نظام  میان خوانش  درون یک  نسبت  ارزیابی  و  پژوهش  نهایی  بندی 

 .گیردگیری قرار می شناسی هنر اسلامی در بخش نتیجه و زیبایی جانطبیعت بیای نیچه 

 گیرینتیجه 

باتکیه  حاضر  بر    برپژوهش  مبتنی  تطبیقی  چهارچوب  یک  و  سینمایی  زمان  نظریۀ  نیچه،  جاودانۀ  بازگشت  آموزۀ 

سهراب شهید ثالث پرداخت. مسئلۀ اصلی پژوهش این    جانطبیعت بی شناسی هنر اسلامی، به بررسی فرم فیلم  زیبایی 

کنند و این  بود که زمان منجمد، تکرار، سکوت و فضا چگونه امکان خوانش فیلم را در پرتو اندیشۀ نیچه فراهم می 

های معنایی دارند.  های صوری و تفاوت شناسی سکوت و تکرار در هنر اسلامی چه همانندی ها در مقایسه با زیبایی مؤلفه

پیر    صرفاً در بازنمایی یک وضعیت اجتماعی یا روایت زندگی یک سوزنبان  جانطبیعت بیها نشان داد که اهمیت  یافته

  .شود شود، بلکه فرم فیلم خود به سازوکاری برای تجربۀ زمان، انتظار، تکرار و کاهش امکان تحول تبدیل میخلاصه نمی

های بلند، کاهش کنش  در پاسخ به بخش نخست پرسش پژوهش، تحلیل فرمی نشان داد که ایستایی دوربین، برداشت

توان آن را  آورند که می ای از زمان پدید میدراماتیک، تکرار اعمال روزمره، سکوت و غلبۀ صداهای محیطی، تجربه 

»زمان منجمد« نامید. مراد از انجماد در اینجا توقف واقعی زمان نیست، بلکه وضعیتی است که در آن گذشت زمان به  

ای شوند، اما این تکرار افق تازه شود. روزها، اعمال و صداها تکرار می ها منتهی نمیتحول کیفی در زندگی شخصیت

توان در نسبت با آزمون بازگشت جاودانۀ نیچه خواند؛ را می  جانطبیعت بیگشاید. از این منظر، جهان  برای کنش نمی

به فیلم  اصلی  تفاوت که شخصیت  این  آری با  و  جای  استمرار  انفعال،  به  نزدیک  زندگی، در وضعیتی  به  فعال  گویی 
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بندی سینمایی  ماند. بنابراین، فیلم نه »تجسم مستقیم« آموزۀ بازگشت جاودانه، بلکه صورت فرسایش اراده باقی می

 .شودای بسته و فاقد تحول تبدیل می وضعیتی است که در آن تکرار به تجربه 

تحلیل تطبیقی همچنین نشان داد که برخی عناصر صوری فیلم، از جمله تکرار، ریتم، سکون، سکوت و محدودیت  

حال، این مقایسه بیش از هر  شناختی هنر اسلامی را دارند. بااین سنجی با برخی سازوکارهای زیبایی فضایی، قابلیت هم

عمدتاً با روزمرگی، فرسایش کنش    جانطبیعت بیچیز بر »همانندی صوری و تفاوت معنایی« استوار است. تکرار در  

افق تحول همراه است، درحالی  انسداد  تکرار میو  تزیینی هنر اسلامی،  نقوش هندسی و  از  به که در بسیاری  تواند 

، شباهت در وجود سازوکار  استمرار ریتمیک، نظم، انسجام بصری و ارتباط میان جزء و کل منجر شود. بدین ترتیب

 .تکرار است، نه در غایت و معنای آن

شدن وگو و برجسته همین تمایز دربارۀ سکوت و سکون نیز صادق است. سکوت در فیلم شهید ثالث که از کاهش گفت

شود، بیش از همه با تنهایی، انتظار و محدودیت ارتباط پیوند دارد. در مقابل، در برخی  صداهای محیطی حاصل می 

سوی ساحت درونی  تواند ظرفیتی برای تمرکز، تأمل و حرکت بههای معنوی و عرفانی از هنر اسلامی، سکوت میخوانش 

کند،  ای از حبس، انزوا و فقدان امکان خروج ایجاد میداشته باشد. به همین ترتیب، فضای محدود در فیلم عمدتاً تجربه

توانند در خدمت تمرکز فضایی، آرامش و  های معماری اسلامی می گرایی و فضای تهی در برخی صورت درون  آنکهحال 

خود حامل خودی های پژوهش آن است که عناصر فرمی بهترین یافته رو، یکی از مهمازاین   .تجربۀ تأملی قرار گیرند

ای که در آن شناختی نظام فلسفی، فرهنگی و زیباییمعنای ثابت نیستند. تکرار، سکوت، سکون یا فضای بسته، بسته به

متفاوت پیدا کنند. در  توانند دلالت یابند، میسازمان می  این عناصر در مجموع جانطبیعت بیهایی کاملاً  ، ترکیب 

که در  آورد؛ درحالیای از استمرار وضع موجود، کاهش ارادۀ کنش و دشواری گسست از روزمرگی را پدید میتجربه 

توانند در جهت نظم، تداوم، تأمل و معنا عمل کنند. این تمایز،  های هنر اسلامی، عناصر مشابه میبسیاری از صورت

 .دهدنقطۀ اصلی پیوند مقالۀ حاضر با حوزۀ مطالعات هنر اسلامی را تشکیل می 

های ناشی از مدرنیزاسیون  و تنش   ۱۳۵۰توان در بستر ایران دهۀ  را می   جان طبیعت بیاز منظر تاریخی ـ فرهنگی نیز  

برد و نه امکان  ای واقعی میپیر در مرز میان سنت و مدرنیته قرار دارد؛ نه از سازوکار مدرن بهره   شتابان خواند. سوزنبان

او فراهم است. قطار، خط راه  برای  به نظمی پیشین  این خوانش نه صرفاً  آهن و ریتم تحمیل بازگشت  شدۀ کار، در 

حال، این وضعیت  کنند. بااین اند که زندگی شخصیت را تنظیم و محدود میهای پیشرفت، بلکه بخشی از ساختاری نشانه

ای سینمایی  توان آن را نمونهصورت ساده و مستقیم معادل مفهوم »واپسین انسان« نیچه دانست؛ بلکه می را نباید به 

 .از کاهش توان کنش و گرفتار شدن در استمرار وضع موجود تفسیر کرد

ای فراتر برده و امکان مطالعۀ  را از یک خوانش صرفاً نیچه   جانطبیعت بیدستاورد اصلی پژوهش حاضر در این است که  

شناسی هنر اسلامی فراهم  ای میان فلسفۀ نیچه، نظریۀ زمان سینمایی و زیبایی رشته آن را در یک چهارچوب میان

نشان می  این چهارچوب  است.  را میساخته  ایران  فرم سینمای مدرن  تأثیرپذیری  دهد که  ادعای  از طریق  نه  توان 
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با سنت ادراکی و صوری  از طریق مقایسۀ سازوکارهای  از هنر اسلامی، بلکه  ایران بررسی کرد.  مستقیم  های بصری 

صورت  دهد نسبت سینمای ایران با میراث هنر اسلامی نه به شکل تبارشناسی ساده، بلکه بهچنین رویکردی امکان می

های آینده این الگوی تطبیقی را دربارۀ دیگر آثار  شود پژوهش ، پیشنهاد می اساسبراین   .تحلیلی و تطبیقی مطالعه شود

گرا یا کاهش کنش دراماتیک  سازانی بررسی کنند که در آثار آنان تکرار، سکون، فضای درون شهید ثالث و نیز فیلم 

مؤلفه نقش و  سینمایی  فرم  میان  تطبیقی  مطالعۀ  همچنین  دارد.  گره محوری  چون  معماری هایی  نگارگری،  چینی، 

های  نسبت میان سینمای مدرن ایران و سنت   تر شدن تواند به روشنگرا و سازمان فضایی در هنر اسلامی میدرون 

میان »شباهت صوری«، »هم است  این مسیر، ضروری  در  کند.  پیشین کمک  »تأثیرپذیری  بصری  و  معنایی«  ارزی 

های اثبات نشده  های صوری و انتساب شناختی روشنی حفظ شود تا مطالعات تطبیقی از قیاستاریخی« تمایز روش 

 .فاصله بگیرند
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