
 

The present research aims to comparatively examine the concept of expressivity in Western 

classical music and "expression of state" (bayān-i ḥāl) in Iranian dastgah music, and to explain 

the possibility of using this comparison to formulate an indigenous framework for recording the 

expressive components of performance. In this research, the aesthetic views of Islamic art, 

especially the relationship between form and meaning, appearance and inner reality, and the 

inner experience of the artwork, have been considered as the theoretical framework for 

interpreting the characteristics of Iranian musical expression. The research is applied in terms 

of its objective and qualitative in terms of its approach, and has been conducted using a 

descriptive-analytical and comparative method. Data were collected through the study of 

theoretical and musicological sources, examination of examples from the dastgah music 

repertoire and performance practices, and interviews with 12 performers and teachers of Iranian 

music, and were analyzed using qualitative analysis. The findings indicate that in Western 

music, an important part of expressive qualities is recorded through signs such as dynamics, 

agogics, and articulation, whereas in Iranian music, the expression of state depends less on a 

fixed system of written signs and is realized more in the interaction among modal structure, 

improvisation, performance experience, and the performer's momentary decisions. The research 

results indicate that the two-layer model of "intention" and "performance" can, while preserving 

the fluid and improvisation-based nature of Iranian music, provide the possibility for more 

precise recording, analysis, teaching, and documentation of expressive components. 

Research Objectives: 

1. Explaining and comparing the foundations of expressivity in Western classical music 

and expression of state in Iranian dastgah music, with emphasis on the relationship 

among form, meaning, and inner experience in the aesthetic views of Islamic art. 

2. Identifying the capacities and shortcomings of existing systems for recording musical 

expression and presenting an indigenous framework for recording the expressive 

components of Iranian music while preserving its improvisational and performative 

characteristics. 

Research Questions: 

1. What commonalities and differences exist between expressivity in Western classical 

music and "expression of state" in Iranian dastgah music, with regard to the aesthetic 

views of Islamic art, in terms of the relationship between inner quality and 

performative form? 

2. How can an indigenous framework be designed for recording the expressive 

components of Iranian dastgah music that, while benefiting from the achievements of 

Western music, preserves its fluid and improvisational nature? 
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Introduction 

Musical expressivity is one of the fundamental issues in aesthetics and performance 

studies, and concerns how sound structure is transformed into a meaningful, emotional, 

and interpretive experience. In Western classical music, this process is not limited to 

the organization of notes and rhythm; rather, the performer participates in shaping the 

final quality of the work through subtle changes in dynamics, timing, tempo, 

articulation, timbre, and phrasing. Recent studies have also highlighted the distinction 

between what is fixed in the musical text and what is realized in performance. Di 

Stefano et al. have shown that musical expressivity is related to the motor features of 

the performer's execution, and components such as dynamics, articulation, tempo, and 

vibrato are influenced by the performer's expressive intention (Di Stefano et al., 2024). 

Furthermore, Anderson, Ling, and Schutz, by distinguishing composed cues from 

performance-produced cues, show that the performer's interpretation has an 

independent contribution to the transmission of the emotional quality of music 

(Anderson et al., 2026). 

This issue becomes more complex in Iranian dastgah music, because an important part 

of the performance knowledge of this tradition is transmitted through the radif, the 

master–disciple relationship, auditory memory, practical experience, and 

improvisation. Therefore, notation in Iranian music does not necessarily record all the 

performance features that lead to "expression" in a live performance. In this tradition, 

within the framework of modal structures and learned melodic materials, the performer 

plays an active role in the final realization of the work by choosing how to expand a 

phrase, pauses, temporal stretching, tahrir, emphasis, timbre, and the manner of moving 

from one melodic position to another. Recent research on Iranian classical music also 

shows that the radif, in addition to being the repository of the tradition's core materials, 

provides a foundation for creativity, improvisation, and composition, and even in 

contemporary works, the relationship between the inner structure of music and the 

expression of meaning is redefined through modal, rhythmic, and melodic possibilities 

(Abedinifard, 2025). However, the issue of expression in Iranian music cannot be 

explained merely by the direct transfer of concepts and signs established in the Western 

music system. What in Western music is specified through signs such as crescendo, 

diminuendo, rubato, or other performance directions may, in Iranian dastgah music, be 

realized within a different system of education, improvisation, memory, and 

performance experience. Therefore, a comparison of the two traditions will be 

methodologically sound when its aim is not to find one-to-one equivalents but to clarify 

the possibilities and limitations of each system in representing expressive qualities. This 

same distinction in the present article leads to the concept of "expression of state" 
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(bayān-i ḥāl) being considered not as a direct translation of Western expressivity, but 

as a concept for explaining how the inner quality of music emerges in its performative 

realization. 

The introduction of the concept of "expression of state" into the discussion also reveals 

the necessity of attending to the aesthetic context of Iranian-Islamic art. In the views of 

Seyyed Hossein Nasr, Islamic art is not understood merely at the level of sensible form 

or technical skill; rather, the meaningful artistic form is connected with truth and a realm 

beyond the mere materiality of the work. Therefore, in Islamic art and spirituality, music 

and other traditional arts are examined in connection with a spiritual worldview and the 

possibility of the manifestation of levels of meaning (Nasr, 1987). Such a perspective 

does not mean that every performance of dastgah music should be considered inherently 

"sacred" or "mystical"; rather, it shows that in order to analyze the experience of 

expression in Iranian art, one cannot always establish an absolute separation between 

the sensible structure of the work and its inner quality. The research of Mirbagheri Fard 

and Reisi has also shown that there has been a significant historical and cultural 

connection between mysticism and parts of contemporary Iranian dastgah music, 

especially through mystical poetry, teaching methods, and listening culture (Mirbagheri 

Fard & Reisi, 2023). 

This approach is consistent with some research published in the Journal of Islamic Art 

Studies. Espahich, Fahimifar, and Khodarahmi (2025) in their examination of Islamic 

calligraphy analyze the relationship between artistic form and spirituality in such a way 

that the form and content of the work cannot be considered completely independent of 

each other; in explaining the connection between mysticism and calligraphy, they speak 

of a relationship akin to "spirit and body." The importance of this view for the present 

research lies in its methodological principle: the sensible and technical quality of the 

work can carry a layer of meaning, although the manner in which this relationship is 

realized differs in each art. Also, Bani-Amerian, Motamedi, and Moradi (2025) in their 

study of the aesthetic dimensions of poetry's music have emphasized the role of musical 

organization in the coherence of the work and emotional arousal; a view that shows that 

the relationship among music, form, and emotion remains a noteworthy issue in 

contemporary studies of Iranian art (Bani-Amerian et al., 2025). 

From this perspective, "state" (ḥāl) in the present research is not reduced to a merely 

psychological quality or momentary feeling; rather, it is formed in the relationship 

among musical structure, the performer's ability and experience, performative quality, 

and listening experience. Consequently, "expression of state" can be considered the 

point at which two relatively distinct but related levels intersect: first, "intention," which 

relates to the modal, melodic, and rhythmic organization and the expressive orientation 
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of the work; and second, "performance," which shows how that intention is realized in 

the actual performance situation through the performer's interpretive and momentary 

choices. 

Despite numerous studies on expressivity and emotion in Western music, research on 

the radif, dastgah, and improvisation in Iranian music, and philosophical studies on the 

aesthetics and spirituality of Islamic art, these three domains have been examined 

mainly independently of one another. As a result, a coherent framework that, on the one 

hand, analyzes the recordable components of expressivity in Western music, on the 

other hand, preserves the aesthetic and performative independence of Iranian dastgah 

music, and ultimately explains the relationship between "expression" and "state" within 

the horizon of the aesthetics of Islamic art, has not been sufficiently formulated. This 

gap becomes more important when conventional notation can record pitch and rhythm 

relatively accurately, but some pauses, temporal flexibilities, subtle changes in timbre, 

performative emphases, and the performer's momentary decisions still remain outside 

the written text. 

Accordingly, the main question of the research is: What commonalities and differences 

exist between expressivity in Western classical music and "expression of state" in 

Iranian dastgah music, with regard to the aesthetic views of Islamic art, in terms of the 

relationship between inner quality and performative form? It is also asked: How can an 

indigenous framework be designed for recording the expressive components of Iranian 

dastgah music that, while benefiting from the achievements of Western music, 

preserves its fluid and improvisational nature? The aim of the research, in addition to 

the comparative explanation of the two ways of understanding and recording musical 

expression, is to identify the indigenous capacities of dastgah music and to present a 

framework for recording expressive components in the form of two levels of "intention" 

and "performance." The research has been conducted with a qualitative approach and a 

descriptive-analytical and comparative method, and has benefited from the study of 

theoretical and musicological sources, the analysis of examples of dastgah music, and 

the views of performers and teachers of Iranian music. 

 

Conclusion 

The findings of the present research indicate that the transition from reductionist 

approaches in traditional notation toward an indigenous and structured system is not 

merely a technical improvement but an epistemological necessity for re-reading the oral 

tradition of Iranian music. This research was formulated to answer the focal question: 

how can a comparative study of Western recording systems and reliance on the 
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performative ontology of Iranian classical music be used to design an alternative model 

for "recording expressivity" that, without reducing the fluid and improvisation-based 

nature of this tradition, effectively redefines the capacities of structural documentation 

and educational systems? 

In response to this question, the present research, by adopting an interdisciplinary 

approach, identified the "discursive rupture" between text and performance as one of 

the fundamental challenges of the research. The theoretical achievement of this research 

is the explanation of the two-layer model of "intention" and "performance," such that 

the level of "intention" includes the relatively stable and identity-giving components of 

the modal, formal, and rhythmic structure, and the level of "performance" refers to the 

interpretive, variable, and improvisational realization of these capacities in the actual 

performance situation. This distinction does not mean an absolute separation of 

structure from interpretation; rather, it shows how structural elements and expressive 

orientations can be realized in interaction with the performer's momentary choices. 

Accordingly, the proposed model provides the possibility of coexistence of "structural 

stability" and "performative dynamism" and offers a framework for a more precise 

analysis and recording of the expressive components of Iranian dastgah music. 

Furthermore, the results showed that "expressivity" in Iranian music is a phenomenon 

beyond mere sonic parameters; therefore, the development of a symbolic notation 

system for the accurate transmission of pauses, performative changes, timbre, and 

emotional emphases is considered a tool for a more precise representation of the 

expressive qualities of performance. This system, by moving beyond binary oppositions 

(such as written/oral), attempts to take music out of the circle of reductionist qualitative 

descriptions and direct it toward a more systematic analysis of the structural and 

expressive dimensions of performance. 

Finally, the evidence obtained from this research confirms that the proposed model, as 

a methodological framework, is capable of directing the paradigm of documentation in 

Iranian music from static approaches toward dynamic and interactive patterns. These 

findings, while providing a basis for the development of musicological software and 

modern educational tools, show that conscious written documentation is not only not an 

obstacle to improvisational dynamism but, as a "precondition for sustainable continuity" 

and a "common research language," plays a vital role in preserving and disseminating 

musical traditions in the contemporary era. 
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موسیقی   در  حال«  »بیان  و  غرب  کلاسیک  موسیقی  در  بیانگری  مفهوم  تطبیقی  بررسی  هدف  با  حاضر  پژوهش 

های بیانی  بندی چارچوبی بومی در ثبت مؤلفهگیری از این مقایسه برای صورتدستگاهی ایران و تبیین امکان بهره

ویژه نسبت میان صورت و معنا، ظاهر و  شناختی هنر اسلامی، بهاجرا انجام شده است. در این پژوهش، آرای زیبایی

های بیان موسیقایی ایرانی در نظر گرفته عنوان چارچوب نظری برای تفسیر ویژگیباطن و تجربه درونی اثر هنری، به

شده است. پژوهش از نظر هدف کاربردی و از نظر رویکرد کیفی است و با روش توصیفی ـ تحلیلی و تطبیقی انجام 

هایی از رپرتوار موسیقی دستگاهی شناختی، بررسی نمونه ها از طریق مطالعه منابع نظری و موسیقیشده است. داده

با  و شیوه و مصاحبه  اجرایی  بررسی   ۱۲های  تحلیل کیفی  به روش  و  ایرانی گردآوری  و مدرس موسیقی  نوازنده 

یافتهشده از کیفیتها نشان میاند.  در موسیقی غرب، بخش مهمی  نشانهدهد که  از طریق  بیانی  هایی چون  های 

که در موسیقی ایرانی، بیان حال بیش از آنکه به نظامی شود، درحالیدینامیک، آگوگیک و آرتیکولاسیون ثبت می

ای  های لحظهپردازی، تجربه اجرایی و تصمیمثابت از علائم مکتوب وابسته باشد، در تعامل میان ساختار مدال، بداهه

تواند ضمن حفظ ماهیت  دهد که الگوی دولایه »قصد« و »اجرا« مییابد. نتیجه پژوهش نشان میمجری تحقق می

ایرانی، امکان ثبت،  سیال و بداهه بیانی را فراهم  تر مؤلفهتحلیل، آموزش و مستندسازی دقیقمحور موسیقی  های 

 سازد.

 اهداف پژوهش:

. تبیین و مقایسه مبانی بیانگری در موسیقی کلاسیک غرب و بیان حال در موسیقی دستگاهی ایران با تأکید بر 1

 شناختی هنر اسلامی.نسبت میان صورت، معنا و تجربه درونی در آرای زیبایی

های  های موجود ثبت بیان موسیقایی و ارائه چارچوبی بومی برای ثبت مؤلفههای نظام ها و کاستی. شناسایی ظرفیت2

 پردازانه و اجرایی آن.های بداههبیانی موسیقی ایرانی با حفظ ویژگی

 سؤالات پژوهش 

شناختی بیانگری در موسیقی کلاسیک غرب و »بیان حال« در موسیقی دستگاهی ایران، با توجه به آرای زیبایی  .1

 هنر اسلامی، از حیث رابطه میان کیفیت درونی و صورت اجرایی چه وجوه اشتراک و افتراقی دارند؟ 

می  .2 مؤلفهچگونه  ثبت  برای  بومی  چارچوبی  ضمن توان  که  کرد  طراحی  ایران  دستگاهی  موسیقی  بیانی  های 

 پردازانه آن را حفظ کند؟گیری از دستاوردهای موسیقی غرب، ماهیت سیال و بداههبهره
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 قدمه م

شناسی و مطالعات اجرای موسیقی است و به چگونگی تبدیل بیانگری موسیقایی یکی از مسائل بنیادین در زیبایی 

شود. در موسیقی کلاسیک غرب، این فرایند تنها به  ای معنادار، عاطفی و تفسیری مربوط میساختار صوتی به تجربه 

نغمه  زمانسازمان  صوت،  شدت  در  ظریف  تغییرات  طریق  از  مجری  بلکه  نیست،  محدود  ریتم  و  تمپو، ها  بندی، 

کند. مطالعات جدید نیز  گیری کیفیت نهایی اثر مشارکت میبندی در شکل آرتیکولاسیون، رنگ صوتی و شیوه جمله 

استفانو اند. دی یابد را برجسته کرده تمایز میان آنچه در متن موسیقایی تثبیت شده و آنچه در اجرای موسیقی تحقق می

هایی مانند  های حرکتی اجرای نوازنده ارتباط دارد و مؤلفه اند که بیانگری موسیقایی با ویژگی ان نشان داده و همکار

 .(Di Stefano et al., 2024)  گیرنددینامیک، آرتیکولاسیون، تمپو و ویبراتو تحت تأثیر قصد بیانی مجری قرار می

دهند که  های حاصل از اجرا نشان می سازی شده از نشانههای آهنگ همچنین اندرسون، لینگ و شوتز با تفکیک نشانه

 . (Anderson et al., 2026)تفسیر مجری سهم مستقلی در انتقال کیفیت عاطفی موسیقی دارد 

کند؛ زیرا بخش مهمی از دانش اجرایی این سنت  این مسئله در موسیقی دستگاهی ایران پیچیدگی بیشتری پیدا می

نویسی در است. بنابراین، نت  یافتهپردازی انتقال در ردیف، رابطه استاد و شاگرد، حافظه شنیداری، تجربه عملی و بداهه 

کند. در  شوند ثبت نمیهای اجرایی را که در یک اجرای زنده به »بیان« منتهی میموسیقی ایرانی الزاماً تمام ویژگی

شده، با انتخاب نحوه گسترش جمله، مکث،  این سنت، مجری در محدوده ساختارهای مدال و مواد ملودیکِ آموخته 

کشش زمانی، تحریر، تأکید، رنگ صوتی و شیوه عبور از یک موقعیت ملودیک به موقعیت دیگر، در تحقق نهایی اثر  

افزون بر آنکه حافظ    ردیفدهند که  های جدید درباره موسیقی کلاسیک ایرانی نیز نشان مینقش فعال دارد. پژوهش 

کند و حتی در آثار معاصر، رابطه  فراهم می   سازی پردازی و آهنگ مواد اصلی سنت است، بنیانی برای خلاقیت، بداهه 

می بازتعریف  ملودیک  و  ریتمیک  مدال،  امکانات  طریق  از  معنا  بیان  و  موسیقی  درونی  ساختار  شود میان 

(Abedinifard, 2025بااین ایرانی را نمی(.  انتقال مستقیم مفاهیم و  حال، مسئله بیان در موسیقی  با  توان صرفاً 

،  crescendoهایی چون  شده در نظام موسیقی غرب توضیح داد. آنچه در موسیقی غرب از طریق نشانه علائم تثبیت 

diminuendo  ،rubato    شود، در موسیقی دستگاهی ایران ممکن است در  یا سایر دستورهای اجرایی مشخص می

شناختی  رو، مقایسه دو سنت زمانی روشدرون نظام متفاوتی از آموزش، بداهه، حافظه و تجربه اجرایی تحقق یابد. ازاین 

معادل  یافتن  آن  هدف  که  بود  یکخواهد  امکانبههای  بلکه  نباشد،  محدودیت یک  و  بازنمایی ها  در  نظام  هر  های 

شود مفهوم »بیان حال« نه ترجمه مستقیم  های بیانی را روشن سازد. همین تمایز در مقاله حاضر سبب می کیفیت 

 .بیانگری غربی، بلکه مفهومی برای توضیح نحوه ظهور کیفیت درونی موسیقی در تحقق اجرایی آن تلقی شود

کند.  شناختی هنر ایرانی ـ اسلامی را نیز آشکار میورود مفهوم »بیان حال« به بحث، ضرورت توجه به زمینه زیبایی

شود، بلکه صورت هنری  در آرای میرحسین نصر، هنر اسلامی صرفاً در سطح صورت محسوس یا مهارت فنی فهم نمی

، موسیقی و هنر و معنویت اسلامیرو، در  کند؛ ازاین بامعنا، حقیقت و ساحتی فراتر از مادیت صرف اثر ارتباط پیدا می
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با جهان  پیوند  بررسی می دیگر هنرهای سنتی در  معنا  از  مراتبی  امکان آشکارشدن  و   ,Nasr)شوند  بینی معنوی 

چنین نگرشی به این معنا نیست که هر اجرای موسیقی دستگاهی را باید ذاتاً »قدسی« یا »عرفانی« دانست، . (1987

توان همواره میان ساختار محسوس اثر و کیفیت  دهد که برای تحلیل تجربه بیان در هنر ایرانی نمیبلکه نشان می

هایی از  فرد و رئیسی نیز نشان داده است که میان عرفان و بخش درونی آن جدایی مطلق برقرار کرد. پژوهش میرباقری 

ویژه از طریق شعر عرفانی، شیوه آموزش و فرهنگ شنیدن، پیوند تاریخی و فرهنگی  موسیقی دستگاهی معاصر ایران، به

 . (Mirbagheri Fard & Reisi, 2023)توجهی وجود داشته است  قابل

فر و خدا  مطالعات هنر اسلامی نیز همسو است. اسپاهیچ، فهیمی  های منتشرشده در نشریهاین رویکرد با برخی پژوهش 

کنند که صورت و  نویسی اسلامی، رابطه صورت هنری و معنویت را چنان تحلیل میدر بررسی خوش(  ۱۴۰۴رحمی ) 

نویسی از نسبتی همانند  توان کاملاً مستقل از یکدیگر دانست؛ آنان در تبیین پیوند عرفان و خوشمحتوای اثر را نمی

شناختی آن است: کیفیت محسوس  گویند. اهمیت این دیدگاه برای پژوهش حاضر در اصل روش »روح و تن« سخن می 

می  اثر  فنی  لایه و  حامل  همچنین  تواند  است.  متفاوت  هنر  هر  در  رابطه  این  تحقق  نحوه  هرچند  باشد،  معنا  از  ای 

شناختی موسیقی شعر، بر نقش سازمان موسیقایی در  باییدر مطالعه ابعاد زی (  ۱۴۰۴عامریان، معتمدی و مرادی )بنی

دهد رابطه موسیقی، صورت و عاطفه در مطالعات  اند؛ دیدگاهی که نشان میانسجام اثر و برانگیختگی عاطفی تأکید کرده 

 (. ۱۴۰۴عامریان و همکاران، توجه است )بنی ای قابلمعاصر هنر ایرانی همچنان مسئله

شود؛ بلکه در  ای فروکاسته نمی شناختی یا احساس لحظه از این منظر، »حال« در پژوهش حاضر به کیفیتی صرفاً روان

گیرد. در نتیجه، نسبت میان ساختار موسیقایی، توانایی و تجربه مجری، کیفیت اجرایی و تجربه شنیداری شکل می

کنند: نخست، ای دانست که در آن دو سطح نسبتاً متمایز اما مرتبط با یکدیگر تلاقی میتوان نقطه»بیان حال« را می

گیری بیانی اثر مربوط است؛ و دوم، »اجرا« که چگونگی تحقق  »قصد« که به سازمان مدال، ملودیک، ریتمیک و جهت 

 دهد.  ای مجری نشان میهای تفسیری و لحظه آن قصد را در موقعیت واقعی اجرا و از طریق انتخاب 

پردازی  ردیف، دستگاه و بداهههای مربوط بهمطالعات متعدد درباره بیانگری و هیجان در موسیقی غرب، پژوهش   باوجود

صورت  شناسی و معنویت هنر اسلامی، این سه حوزه عمدتاً بهدر موسیقی ایران و نیز مطالعات فلسفی درباره زیبایی 

های قابل ثبت بیانگری در  سو مؤلفهاند. در نتیجه، هنوز چارچوبی منسجم که از یکمستقل از یکدیگر بررسی شده 

شناختی و اجرایی موسیقی دستگاهی ایران را حفظ نماید و  دیگر استقلال زیباییموسیقی غرب را تحلیل کند، ازسوی 

بندی کافی صورت   شناسی هنر اسلامی توضیح دهد، به طوردر نهایت نسبت میان »بیان« و »حال« را در افق زیبایی 

نویسی متعارف بتواند ارتفاع و ریتم را نسبتاً دقیق ثبت کند،  یابد که نتنشده است. این خلأ زمانی اهمیت بیشتری می

ای مجری  های لحظه های زمانی، تغییرات ظریف رنگ صوتی، تأکیدهای اجرایی و تصمیمها، انعطاف اما بخشی از درنگ

 .همچنان خارج از متن مکتوب باقی بمانند
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اساس، پرسش اصلی پژوهش آن است که بیانگری در موسیقی کلاسیک غرب و »بیان حال« در موسیقی دستگاهی  براین

شناختی هنر اسلامی، از حیث رابطه میان کیفیت درونی و صورت اجرایی چه وجوه اشتراک  به آرای زیبایی ایران، باتوجه 

می پرسیده  همچنین  دارند؟  افتراقی  می :شودو  مؤلفهچگونه  ثبت  برای  بومی  چارچوبی  موسیقی  توان  بیانی  های 

پردازانه آن را  گیری از دستاوردهای موسیقی غرب، ماهیت سیال و بداهه دستگاهی ایران طراحی کرد که ضمن بهره 

های بومی حفظ کند؟ هدف پژوهش، افزون بر تبیین تطبیقی دو شیوه فهم و ثبت بیان موسیقایی، شناسایی ظرفیت

های بیانی در قالب دو سطح »قصد« و »اجرا« است. پژوهش با  موسیقی دستگاهی و ارائه چارچوبی برای ثبت مؤلفه

از مطالعه منابع نظری و موسیقی انجام شده و  ، تحلیل  شناسیرویکرد کیفی و روش توصیفی ـ تحلیلی و تطبیقی 

 های نوازندگان و مدرسان موسیقی ایرانی بهره گرفته است.هایی از موسیقی دستگاهی و دیدگاه نمونه

 روش تحقیق 

  در  هدف  نظر  از  و  است  تطبیقی  و  تحلیلی–پژوهش حاضر از حیث رویکرد، کیفی و از حیث شیوه بررسی، توصیفی

 موسیقایی   بیان  نظام  های تفاوت  توصیف  صرفاً  پژوهش  شناختیروش   هدف.  گیردمی   قرار  کاربردی   های پژوهش   زمره 

  سنجش  و سنت   دو   در   بیانی  های کیفیت   بازنمایی   و گیری شکل   چگونگی تطبیقی   بررسی  بلکه   نیست،  ایران  و   غرب در

  آرای   حاضر،  مقاله  در.  است  ایران  دستگاهی  موسیقی  بیانی  های مؤلفه  ثبت  برای   بومی  چارچوبی  بندی صورت  امکان

عنوان چارچوب نظری تفسیر رابطه میان صورت اجرایی، معنا و »بیان حال« در  شناختی هنر اسلامی نیز بهزیبایی 

است  شده  افزوده  تحلیل  به  ایرانی  داده   .موسیقی  و  پیکره  نظری  منابع  شامل  نخست  بخش  در  پژوهش  های 

گذاری اجرایی است. در این مرحله،  های رایج نشانهشناسی مربوط به بیانگری موسیقایی در سنت غربی و نظام موسیقی

گیری  های زمانی، شدت، تأکید و دیگر عناصر مؤثر در شکلهایی چون دینامیک، آگوگیک، آرتیکولاسیون، انعطافمؤلفه

بود؛ نه    مقایسههای قابل ای از مؤلفهکیفیت بیانی اجرا شناسایی و تحلیل شدند. هدف از این بررسی، استخراج مجموعه

 .ها و مفاهیم موسیقی غرب به موسیقی ایرانیکردن قابلیت انتقال مستقیم تمامی نشانه فرض 

های اجرایی  هایی از رپرتوار دستگاهی، شیوه های بیانی موسیقی دستگاهی ایران با اتکا به نمونه در بخش دوم، ویژگی 

های بیانی در ساختار مدال،  و منابع مکتوب و شنیداری بررسی شد. تحلیل در این مرحله بر چگونگی تحقق کیفیت 

های اجرایی مجری متمرکز بود. پردازی، مکث و درنگ، کشش زمانی، تأکید، رنگ صوتی و تصمیم بندی، بداهه جمله

نزدیک  به درکی  از دیدگاه برای تکمیل تحلیل و دستیابی  اجرایی،  از تجربه  نوازنده و مدرس    ۱۲های  ها و تجربه تر 

های مشترک و  صورت کیفی بررسی شدند تا مؤلفه های حاصل از این بخش به رانی نیز استفاده شد. داده موسیقی ای

 .متمایز میان نظام بیانگری در موسیقی غرب و شیوه تحقق »بیان حال« در موسیقی دستگاهی ایران مشخص شود

اساس، وجود  ای« استوار است. براین منطق مقایسه در پژوهش بر اصل »مقایسه کارکردی همراه با حفظ تفاوت زمینه 

شناختی  ارزی مفهومی و زیبایییک مؤلفه مشابه در دو سنت، مانند تغییر شدت، انعطاف زمانی یا مکث، به معنای هم 

آن در موسیقی غرب و ایران تلقی نشده است. در تحلیل موسیقی ایرانی، افزون بر سطح فنی اجرا، نسبت میان صورت  



شناسی بیانگری در موسیقی غرب و موسیقی ایرانی زیبایی 58   

بررسی تطبیقی مفهوم اکسپرسیون    و همکاران  فرهاد جوکار 

رو، شناختی هنر اسلامی موردتوجه قرار گرفت. ازاین های زیباییبه دیدگاه ی و معنا نیز باتوجه محسوس، کیفیت درون

عنوان مفهومی  فرض نشده، بلکه به musical expressivity »بیان حال« در این پژوهش معادل مستقیم مفهوم غربی

 .برای تبیین نسبت میان ساختار موسیقایی، قصد بیانی و تحقق زنده و تفسیری اجرا بررسی شده است

های اصلی بیانگری در منابع نظری و نظام فرایند تحلیل در چهار مرحله انجام شد. در مرحله نخست، مفاهیم و مؤلفه 

های نوازندگان و  های موسیقی دستگاهی و دیدگاه گذاری موسیقی غرب استخراج شدند. در مرحله دوم، نمونهنشانه

های دو حوزه بر اساس محورهای مشترک از  بیانی بررسی شدند. در مرحله سوم، یافته  های مدرسان با تمرکز بر مؤلفه

بندی«، »شدت«، »تأکید«، »رنگ صوتی«، »مکث« و »انعطاف اجرایی« جمله »قصد بیانی«، »تحقق اجرایی«، »زمان

با یکدیگر مقایسه شدند. در مرحله چهارم، برآیند تحلیل تطبیقی در چارچوب دو سطح »قصد« و »اجرا« سامان یافت؛ 

گیری و سازمان نسبتاً پایدار بیانی و سطح »اجرا« ناظر بر تحقق تفسیری، ای که سطح »قصد« ناظر بر جهت گونهبه

 .مند آن در اجرای واقعی استمتغیر و موقعیت

گذاری  ی برای نشانههای کیفی، چارچوبی پیشنهاددر مرحله نهایی، بر پایه نتایج حاصل از تحلیل نظری، تطبیقی و داده 

تر اجرا  های بیانی موسیقی ایرانی تدوین شد. این چارچوب با هدف ایجاد تعادل میان امکان ثبت و تحلیل دقیق مؤلفه

بداهه  و  انطباق  و حفظ ماهیت سیال  از طریق  این چارچوب  قابلیت  پردازانه موسیقی دستگاهی طراحی شده است. 

رو، مدل  های اجرایی و بررسی میزان توانایی آن در بازنمایی برخی ظرایف بیانی ارزیابی شد. ازاینتحلیلی آن با نمونه

عنوان چارچوبی پیشنهادی و تحلیلی تلقی شود و نه نظامی که اعتبار تجربی نهایی شده در پژوهش حاضر باید بهارائه 

 های مستقل کمی اثبات شده باشد.آن از طریق آزمون

 پیشینۀ تحقیق

های مربوط به نت توان در چهار محور عمده بررسی کرد: نخست، پژوهش مطالعات مرتبط با موضوع پژوهش را می 

نگاری و نسبت میان متن مکتوب و اجرای موسیقی؛ دوم، مطالعات بیانگری و انتقال عاطفه در اجرای موسیقایی؛ سوم،  

شناسی هنر  پردازی و ثبت موسیقی دستگاهی ایران؛ و چهارم، مطالعات زیبایی های مرتبط با ساختار، بداهه پژوهش 

 .کنندگذاری صرفاً فنی فراهم میاسلامی که امکان تفسیر مفهوم »بیان حال« را در افقی فراتر از نشانه 

های نت نگاری در بازنمایی تمام جزئیات اجرای موسیقی مربوط در محور نخست، یکی از مباحث بنیادی به محدودیت 

میان نوشتار »تجویزی« و  Prescriptive and Descriptive Music-Writing در مقاله کلاسیک  است. سیگر

تواند یا دستورهایی برای تولید اجرا ارائه دهد یا در جهت  دهد که نت نگاری میگذارد و نشان می »توصیفی« تمایز می 

این تمایز همچنان برای پژوهش حاضر اهمیت   .(Seeger, 1958) داده است به کار رودثبت آنچه واقعاً در اجرا رخ 

 های بیانی در اجراست. گاردنر رید نیز دردارد؛ زیرا مسئله اصلی، فاصله میان ساختار مکتوب و تحقق واقعی کیفیت 

Music Notation: A Manual of Modern Practice    ای از قراردادهای نت نگاری مدرن  مجموعه گسترده

نظام معاصر نت نگاری و دستورهای اجرایی   Behind Bars و گولد در (Read, 1979) بندی کرده استرا صورت 
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عنوان منابع مرجع  رغم قدمت نسبی، همچنان به این آثار به  .(Gould, 2011) کندرا با جزئیات بیشتری تشریح می

 .اندگذاری غربی قابل استفاده در تبیین ساختار استاندارد نشانه

فرهنگی  رویکردی  )در  هایدن  در  وان  به 2018تر،  نگاری  نت  مطالعه  بر  است؛  (  کرده  تأکید  مادی«  »فرهنگ  مثابه 

حال، باید توجه داشت که متن او اساساً گزارشی علمی از جریان پژوهشی مرتبط با »فرهنگ مادی نت نگاری«  بااین

به نباید  و  پژوهش جدیدتر است  استفاده شود.  این دیدگاه  تنها مبنای نظری  را    عنوان  این مسئله  پین  و  شویلینگ 

دهد که نت نگاری صرفاً ظرفی خنثی برای ذخیره اطلاعات موسیقایی بندی کرده و نشان میمندتر صورت صورت نظام به

با شیوه بلکه  دارد  نیست،  پیوند  فناوری  و  اجتماعی  روابط  آموزش،  اجرا، حافظه،   ,Schuiling & Payne)های 

2022). 

دهند؛ رویکردی که  مندی، روابط اجتماعی و فناوری سازمان میشناسی، بدنآنان مطالعه نت را در چهار محور معرفت 

بستل ای دارد. در سابقه اتنوموزیکولوژی نیز پیشنهادهای هورن برای تحلیل مسئله ثبت در موسیقی ایرانی اهمیت ویژه 

های روشمند در مواجهه با دشواری ثبت موسیقی  های های غیرغربی از نخستین کوشش و آبرهام درباره آوانگاری ملودی 

 . (Abraham & von Hornbostel, 1909)روند خارج از نظام غربی به شمار می

محور دوم به مسئله بیانگری و انتقال عاطفه در موسیقی اختصاص دارد. شرر در مطالعه کلاسیک خود درباره بیان  

های زمانی را در تشخیص حالات  های آکوستیکی مانند شدت، فرکانس و ویژگی هیجان در صدا و موسیقی، نقش مؤلفه 

 .(Scherer, 1995)عاطفی بررسی کرده است 

نیز در پژوهش ، بیان عاطفی What Does Music Express? Basic Emotions and Beyond یوسلین 

های نسبتاً مشترک تا  از نشانه های مختلف رمزگذاری عاطفی،کند و از لایه موسیقی را به یک سطح واحد محدود نمی 

این چارچوب ادامه منطقی مباحث  .  (Juslin, 2013)گوید  معانی وابسته به زمینه اجتماعی و تجربه فردی سخن می 

دهد که  و نشان می (Juslin & Sloboda, 2001) پیشین یوسلین و اسلوبودا درباره رابطه موسیقی و هیجان است

 .توان صرفاً به تطابق مکانیکی میان یک علامت اجرایی و یک احساس خاص فروکاست بیان موسیقایی را نمی 

داده  اجرا گسترش  دقیق خودِ  تحلیل  به  نظری  از سطح  را  مسئله  این  همکاران  اند. دی مطالعات جدیدتر  و  استفانو 

یک، آرتیکولاسیون، هایی چون دینام( در مطالعه نوازندگان ویولن نشان دادند که قصد بیانگرانه مجری با مؤلفه2024)

های حرکتی نوازندگی مرتبط است؛ بنابراین کیفیت بیانی فقط ویژگی »متن« موسیقی تمپو، ویبراتو و حتی ویژگی 

( نیز با تحلیل اجرای نوازندگان کلارینت  2024شود. آلمیدا و همکاران )نیست، بلکه در کنش اجرایی نیز ساخته می 

از تغییرات ظریف در آرتیکولاسیون،  انتقال اهداف بیانگرانه، علاوه بر تمپو و شدت،  نشان دادند که نوازندگان برای 

می استفاده  نت  هر  درونی  و شکل  صوتی  رنگ  تفکیک  میکروتایمینگ،  با  شوتز  و  لینگ  اندرسون،  همچنین  کنند. 

اند که اجرای بیانگرانه  نشان داده  های حاصل از تفسیر مجری« سازی« از »نشانههای موجود در ساختار آهنگ »نشانه
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بندی و شدت اجرایی به طور خاص در انتقال کیفیت عاطفی در ادراک عاطفی موسیقی سهم مستقلی دارد و زمان

 .(Anderson et al., 2026)مؤثرند 

کنند که در پژوهش حاضر میان »قصد« و در واقع مطالعات جدید، پشتوانه تجربی مناسبی برای تفکیکی فراهم می  

نیز رابطه موسیقی با حالات  (  ۱۴۰۲در کنار این مطالعات، حاتمی گوربندی و احمدی )  .شودبندی می»اجرا« صورت 

گیری این مطالعه  اند و بر ظرفیت موسیقی در تعدیل حالات روانی تأکید دارند. هرچند جهتعاطفی را بررسی کرده 

روان  پیامدهای  به  نشانه  شناختی موسیقیبیشتر  تا مسئله  است  داخلی  مربوط  ادبیات  در  آن  اجرا، حضور  و  گذاری 

 دهنده استمرار توجه به رابطه میان موسیقی و تجربه عاطفی است. نشان

پردازی مربوط است. خالقی در سرگذشت  محور سوم به موسیقی دستگاهی ایران و نسبت میان ساختار، اجرا و بداهه 

ها  های عاطفی و بیانی دستگاه موسیقی ایران از نخستین منابع فارسی مهمی است که افزون بر تاریخ موسیقی، به ویژگی 

 (. 1333های ایرانی توجه نشان داده است )خالقی، و نغمه

عنوان یکی از معیارهای مهم سازمان مدال در موسیقی کلاسیک  ( مفهوم سیر را به 2023در مطالعات جدیدتر، سنایی )

تابع منطقی درونی است؛  کرده و نشان می  ایرانی بررسی دهد که حرکت ملودیک در سطوح گوشه، آواز و دستگاه 

 .های صوتی یا علائم ایستا توضیح دادای از ارتفاع توان تنها با مجموعه بنابراین تحقق موسیقی دستگاهی را نمی 

درموت  اهمیت مسئله ثبت و مستندسازی موسیقی ایرانی در مطالعات بسیار جدید نیز آشکار است. کانانی، اولیری و مک

اند. این ، نخستین پیکره نمادین کامل برای بخش غیرمتریک ردیف را ارائه کرده Radif Corpus ( با ایجاد2025)

  کندمراتبی ثبت میها و ساختار سلسلهها، فواصل، ریزپردهها، مدت قطعه را همراه با اطلاعات مربوط به نت  ۲۲۸پیکره  

شیوه و  ملودیک  الگوهای  محاسباتی  مطالعه  امکان  بداهه و  می های  فراهم  را  برای  پردازی  مطالعه  این  اهمیت  آورد. 

پذیر است، اما چنین بازنمایی  دهد مستندسازی دقیق موسیقی دستگاهی امکانپژوهش حاضر در آن است که نشان می

پژوهش حاضر  رو، مسئله کند. ازاینای اجرا را ثبت نمیهای لحظهنمادینی هنوز لزوماً تمام ظرایف »بیانی« و تصمیم 

شده و تحقق زنده اجرا قرار  ای تمرکز دارد که میان ساختار ثبت مکمل مسئله ثبت ساختاری ردیف است و بر لایه 

 .گیردمی

ن حوزه، نصر  شناسی هنر اسلامی و نسبت میان صورت، معنا و تجربه درونی مربوط است. در ایمحور چهارم به زیبایی 

کند  بینی قدسی تفسیر می هنر اسلامی را در پیوند با حقیقت، معنویت و جهان Islamic Art and Spirituality در

 . (Nasr, 1987)سازد ای بنیادین برقرار می و میان صورت محسوس هنر و ساحت معنایی آن رابطه 

فر و خدا  گیری ادامه یافته است. اسپاهیچ، فهیمیدر مطالعات جدید خود نشریه مطالعات هنر اسلامی نیز این جهت

نویسی اسلامی، رابطه صورت هنری و معنویت را در پیوند با عرفان اسلامی تحلیل  در بررسی خوش(  ۱۴۰۴رحمی ) 

نیز  (  ۱۴۰۵اند. امیرپور امرایی و همکاران )کرده و نسبت میان صورت و معنا را به رابطه »روح و تن« تشبیه کرده 

زیبایی ه باتکی داده بر  نشان  سهروردی،  اشراقی  نمادین شناسی  ساختارهای  و  مثال  عالم  نور،  چون  مفاهیمی  که  اند 
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عامریان، معتمدی و مرادی  توانند چارچوبی برای خوانش چندلایه آثار هنر اسلامی فراهم آورند. افزون بر این، بنی می

زیبایی (  ۱۴۰۴) بررسی  و  در  اثر  انسجام  در  موسیقایی  سازمان  نقش  بر  کدکنی،  شفیعی  شعر  موسیقی  شناختی 

اند. هرچند موضوع این پژوهش مستقیماً اجرای موسیقی دستگاهی نیست، توجه آن  برانگیختگی عاطفی تأکید کرده

 .استفاده استبندی زمینه نظری پژوهش حاضر قابل به نسبت موسیقی، ساختار و عاطفه برای صورت

دهد که چهار حوزه »نت نگاری«، »بیانگری اجرایی«، »موسیقی دستگاهی ایران« و برآیند مطالعات پیشین نشان می

مند میان  حال، پیوند نظام توجهی هستند؛ بااینشناسی هنر اسلامی« هر یک به طور مستقل واجد ادبیات قابل»زیبایی

اندازه  یا  ثبت  چگونگی  بر  عمدتاً  غربی  مطالعات  است.  محدود  همچنان  مؤلفهآنها  شدت،  گیری  تمپو،  چون  هایی 

متمرکز شده میکروتایمینگ  و  پژوهش آرتیکولاسیون  و  اند؛  مدال  منطق  ردیف،  ساختار  بیشتر  ایرانی  موسیقی  های 

اند؛ و مطالعات هنر اسلامی نیز رابطه صورت، معنا و تجربه معنوی را در سطح فلسفی و پردازی را بررسی کرده بداهه 

سنجی میان مفهوم بیانگری در سنت غربی و  اند. آنچه کمتر بررسی شده، چگونگی نسبت کرده   شناختی تبیینزیبایی 

شناسی هنر اسلامی و سپس تبدیل این نسبت به الگویی  »بیان حال« در موسیقی دستگاهی ایران در چارچوب زیبایی 

یک علائم  بهجای انتقال مستقیم و یک های بیانی اجراست. پژوهش حاضر در پاسخ به این خلأ، بهعملی برای ثبت مؤلفه

بندی چارچوبی دوسطحی بر پایه »قصد« و »اجرا« است که قابلیت ثبت برخی ظرایف بیانی را  غربی، در پی صورت 

 پردازانه موسیقی ایرانی را حفظ کند.حال، استقلال ساختاری و ماهیت بداهه افزایش دهد و درعین 

 مبانی نظری 

 بیانگری موسیقایی و نسبت میان ساختار و اجرا 

به مجموعه کیفیت »  اطلاق میبیانگری موسیقایی«  به  هایی  اجرا  در  آنها ساختار صوتی موسیقی  از طریق  شود که 

توان صرفاً به وجود یک احساس مشخص در  شود. این مفهوم را نمیای معنادار، عاطفی و تفسیری تبدیل میتجربه 

نشانه  اثر،  میان ساختار  تعامل  از  بیانگرانه  کیفیت  زیرا  فروکاست؛  تصمیم موسیقی  اجرایی،  نحوه های  و  های مجری 

می شکل  شنونده  کیفیتدریافت  این  از  بخشی  غرب،  کلاسیک  موسیقی  سنت  در  نسبتاً  گیرد.  نظام  طریق  از  ها 

ای از علائم اجرایی، مانند دینامیک، آرتیکولاسیون، تغییرات تمپو، آگوگیک و دیگر دستورهای بیانی ثبت  شده تثبیت 

دهند که این علائم علاوه بر تعیین شیوه اجرا، در هدایت تفسیر موسیقایی نت نگاری نیز نشان می ار مرجع  شوند. آثمی

ترین ابزارهای ثبت  شدهدر میان این عناصر، دینامیک یکی از شناخته .  (Read, 1979; Gould, 2011)نقش دارند  

تغییرات  تغییرات شدت صوت و جهت تا  از درجات مختلف شدت  این نظام  به کیفیت اجرایی موسیقی است.  دهی 

 .شودای از علائم قراردادی در نت موسیقی ثبت می گیرد و از طریق مجموعهتدریجی و تأکیدهای ناگهانی را در برمی 

های ثابت، تغییرات تدریجی  شود، علائم دینامیکی موسیقی غرب طیفی از شدت مشاهده می   1گونه که در جدول  همان 

 .کنندساز را به مجری منتقل میدهند و بخشی از قصد بیانی آهنگ و تأکیدهای اجرایی را پوشش می
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 علائم اصلی دینامیک در موسیقی غرب .  ۱جدول 

 شدت صدا تغییرات تدریجی  سایر علائم 

sfz تأکید ناگهانی و قوی : crescافزایش تدریجی شدت صدا :. ppبسیار آرام : 

fp قوی و بلافاصله آرام : decrescکاهش تدریجی شدت صدا :. pآرام : 

sub. p ناگهان آرام : dimکاهش تدریجی شدت صدا :. mpنیمه آرام : 

sub. f ناگهان قوی : — mf نیمه قوی : 

morendoمحوشدن تدریجی صدا : — f قوی : 

calandoکاهش تدریجی شدت و سرعت : — ff بسیار قوی : 

 ( Read, 1979: 186)مأخذ: 

شده در پارتیتور محدود کرد. ای از علائم ثبت توان صرفاً به دینامیک یا مجموعه ، بیانگری موسیقایی را نمیحالبااین

کند  حیث اهمیت دارد. نت نگاری تجویزی عمدتاً مشخص میتمایز سیگر میان نوشتار »تجویزی« و »توصیفی« ازاین

داده  نت نگاری توصیفی در پی ثبت آن چیزی است که واقعاً در اجرا رخ که  موسیقی چگونه باید اجرا شود، درحالی 

ای وجود  دهد که میان متن موسیقایی و تحقق زنده آن همواره فاصلهاین تمایز نشان می.  (Seeger, 1958)است  

اند که قصد  اند و نشان دادهگیری کیفیت بیانگرانه تأکید کردهدارد. مطالعات جدید نیز بر نقش مستقل مجری در شکل 

با تغییر در دینامیک، تمپو، آرتیکولاسیون، رنگ صوتی و ویژگی بیانی می  Diهای حرکتی اجرا همراه شود )تواند 

Stefano et al., 2024 .) 

در پژوهش حاضر، برای تحلیل این رابطه از دو سطح مفهومی »کیفیت درونی« و »تحقق برونی یا اجرایی« استفاده  

شوند، بلکه چارچوب تحلیلی پژوهش برای  شمول تلقی نمیدو سطح یک دوگانه فلسفی ثابت و جهان  شود. اینمی

دیگر هستند. سطح درونی  گیری عاطفی ـ معنایی از یک سو و ابزارهای تحقق آن در اجرا ازسوی تفکیک میان جهت

گیری تفسیری و قصد بیانی مربوط است و سطح برونی به عناصر شنیداری و اجرایی  به معنا، کیفیت عاطفی، جهت 

مانند شدت، سرعت، آرتیکولاسیون، کشش زمانی، تأکید و رنگ صوتی اشاره دارد. خلاصه رابطه میان این دو سطح در  

 ارائه شده است.  2جدول  
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 . شرح میان حالت درونی و حالت برونی در بیانگری موسیقایی 2جدول 

 شرح  مؤلفه 

 گیری عاطفی، مفهوم و قصد بیانی معنا، جهت  کیفیت درونی 

 ابزارهای اجرایی مانند شدت، سرعت، آرتیکولاسیون و رنگ صوتی تحقق اجرایی 

 رابطه
گیری معنای نهایی نقش یابد و اجرا نیز در شکلهای اجرایی تحقق می کیفیت درونی از طریق انتخاب

 دارد 

 شودتنهایی فروکاسته نمییک از آنها به بیان موسیقایی حاصل تعامل این دو سطح است و به هیچ اهمیت

 های پژوهش( مأخذ: یافته ) 

توان فرض کرد  سویه و مکانیکی نیست. نمیای یک، رابطه میان کیفیت درونی و تحقق اجرایی رابطه 2مطابق جدول  

شود یا یک علامت همواره حامل معنای عاطفی ثابتی  که هر احساس الزاماً به یک علامت اجرایی مشخص منجر می

گیرد. این تمایز در ورود  است. در عوض، »بیان« در تعامل میان قصد، ساختار، موقعیت اجرا و تفسیر مجری شکل می

کند؛ زیرا بخش بزرگی از کیفیت اجرایی این موسیقی خارج از  به موسیقی دستگاهی ایران اهمیت بیشتری پیدا می 

 یابد.متن مکتوب و در جریان اجرای زنده تحقق می

 بیان موسیقایی و »بیان حال« در موسیقی دستگاهی ایران  

گرفته است.  در موسیقی دستگاهی ایران، رابطه میان ساختار و اجرا در بستری متفاوت از موسیقی کلاسیک غرب شکل 

انتقال سنتی ردیف عمدتاً بر آموزش شفاهی، رابطه استاد و شاگرد، حافظه شنیداری و تجربه عملی استوار بوده و 

پردازی در تحقق موسیقی نقشی اساسی دارد. بنابراین، بخش مهمی از آنچه در اجرای موسیقی ایرانی شنیده  بداهه 

شود، از پیش به طور کامل در یک متن مکتوب تثبیت نشده است، بلکه در تعامل میان ساختار مدال، دانش ردیف،  می

اجرا شکل می زیرا حرکت ملودیک در    .گیردمهارت مجری و موقعیت  اهمیت دارد؛  نیز  این زمینه، مفهوم سیر  در 

.  (Sanayei, 2023)  موسیقی دستگاهی در سطح گوشه، آواز و دستگاه از منطق مدال و مسیر درونی برخوردار است

ای از علائم مستقل تحلیل کرد؛ بلکه جایگاه گوشه،  توان تنها با مجموعهرو، بیان موسیقایی در این سنت را نمی ازاین 

گیری کیفیت نهایی دخالت  ای مجری نیز در شکل های لحظه بندی، فرود، مکث، تأکید، تحریر و تصمیم نحوه جمله 

 .دارند

وهوای هایی از حال ها توجه کرده و توصیف های عاطفی برخی دستگاه خالقی نیز در سرگذشت موسیقی ایران به ویژگی

)خالقی، است  داده  ارائه  بااین 1333  آنها  توصیف (.  این  به حال،  حاضر  پژوهش  در  و  ها  تاریخی  برداشت  عنوان 

احکام قطعی و جهانشناسی خالقی در نظر گرفته می موسیقی نه  و  اثر عاطفی دستگاهشوند  برای  شمول درباره  ها. 

 ارائه شده است.  3ها در جدول  های خالقی از کیفیت عاطفی دستگاه شدن این برداشت تاریخی، خلاصه توصیف روشن 
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 ها از دیدگاه خالقیتوصیف کیفیت عاطفی دستگاه.  3جدول 

 نوع حالت توصیف احساسی از نگاه خالقی دستگاه

 درونی نجوا، سادگی، اندوه لطیف  شور

 درونی تفکر، عرفان، مراقبه روحی همایون 

 درونی شادمانی، شکوه، امید  ماهور

 درونی آور حماسی، هیجان  چهارگاه 

 درونی آرامش، سکون درونی نوا

 درونی اندوه عمیق، غم عاشقانه  گاه سه

 درونی حالت رسمی و باوقار گاه پنج راست

 ( 152–144: 1333)مأخذ: خالقی،  

های عاطفی متفاوتی قائل شده است؛ های مختلف کیفیتدهد، خالقی برای دستگاه نشان می  3گونه که جدول  همان 

دادن یک »احساس ثابت« به هر دستگاه نیست. کیفیت بندی در پژوهش حاضر به معنای نسبتحال، این طبقهبااین

بندی، وضعیت  شده، شعر، سرعت، ساز، نحوه تحریر، جمله تواند تحت تأثیر گوشه انتخابنهایی یک اجرای دستگاهی می

های تاریخی برای تنها یکی از زمینه   3های جدول  رو، توصیف اجرایی و تفسیر نوازنده یا خواننده دگرگون شود. ازاین

، »بیان حال« در پژوهش حاضر کیفیتی است  اساسبراین شوند.فهم »حال« در گفتمان موسیقی ایرانی محسوب می

گیرد. »حال« در  پردازی، شیوه اجرا و تجربه شنیداری شکل میکه در نسبت میان ساختار مدال، تجربه مجری، بداهه 

های  مند است که نحوه تبدیل قابلیتیا بیانگری غربی نیست، بلکه مفهومی زمینه    emotionاین معنا مترادف مستقیم  

 .کندساختاری موسیقی به تجربه زنده اجرایی را توصیف می 

 شناسی هنر اسلامی و نسبت آن با بیان موسیقایی زیبایی 

شود، بلکه محسوس و تکنیک اجرایی محدود نمی  صورتشناسی هنر اسلامی، اثر هنری صرفاً به در چارچوب زیبایی

کند. میرحسین نصر در  نسبت میان »صورت« و »معنا«، »ظاهر« و »باطن« و هنر و حقیقت اهمیت اساسی پیدا می

Islamic Art and Spirituality   کند  بینی توحیدی تحلیل میهنر اسلامی را در پیوند با معنویت، حقیقت و جهان

این رویکرد به  .  (Nasr, 1987)سازد  ای بنیادین برقرار میو میان صورت محسوس هنر و ساحت معنایی آن رابطه 

معنای آن نیست که تمامی موسیقی دستگاهی ایران ذاتاً »دینی«، »عرفانی« یا »قدسی« تلقی شود. مقصود آن است  

توانند برای تحلیل رابطه میان صورت محسوس و کیفیت درونی در هنر  شناسی هنر اسلامی می برخی اصول زیبایی که  

ایرانی چارچوبی تفسیری فراهم سازند. مطالعات جدید نشریه مطالعات هنر اسلامی نیز این ارتباط میان صورت هنری  

؛ امیرپور امرایی  1404عامریان و همکاران،  ؛ بنی1404اند )اسپاهیچ و همکاران،  و معنا را از زوایای مختلف بررسی کرده 
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انعطاف زمانی، تغییر رنگ صوتی و فرود تنها    .(1405و همکاران،   از این منظر، عناصر اجرایی مانند مکث، تحریر، 

گیری کیفیت معنایی و عاطفی اجرا مشارکت  توانند در شکلعناصر فنی نیستند؛ بلکه در بافت اجرای مشخص می 

 .شوندگیرد که کیفیت درونی و صورت شنیداری به یکدیگر متصل میای قرار میکنند. بنابراین، »بیان حال« در نقطه

 « چارچوب نظری »قصد« و »اجرا

دهد که برای تحلیل بیان در موسیقی دستگاهی ایران باید میان دو سطح مرتبط  گفته نشان میبرآیند مباحث پیش 

گیری نسبتاً پایدار موسیقی، از جمله ساختار مدال، مسیر  تمایز قائل شد. سطح نخست، »قصد«، به سازمان و جهت 

ها در  گیری بیانی مربوط است. سطح دوم، »اجرا«، به تحقق واقعی این ظرفیت ملودیک، ریتم پایه، نقاط تأکید و جهت 

های تفسیری  لحظه موسیقی و از طریق کشش زمانی، شدت، تحریر، ویبراسیون، مکث، تغییر رنگ صوتی و دیگر انتخاب 

« و »نوازنده« نیست؛ زیرا در موسیقی دستگاهی و  سازاین تفکیک به معنای جدایی مطلق »آهنگ  .مجری اشاره دارد

تواند در هر دو سطح دخالت داشته باشد. بنابراین، »قصد« و »اجرا« دو سطح  پردازی، خود مجری می ویژه در بداهه به

گیری »بیان حال« هستند و تعامل آنها مبنای طراحی نظام پیشنهادی پژوهش  تحلیلی برای توضیح چگونگی شکل

 .گیردقرار می 

 ها و تحلیل تطبیقی یافته 

شده در جدول زیر، بر پایه تجربه زیسته، تجربه شنیداری و تحلیل رپرتوار ردیف  های درونی و بیرونیِ مطرحویژگی 

دهند که نوازنده یا خواننده چگونه ها نشان میاند. این ویژگی عنوان رپرتوار موسیقی کلاسیک ایرانی استخراج شده به

 های اجرایی به مخاطب منتقل کند. تواند حالت درونی هر دستگاه را از طریق مؤلفهمی

 های ایرانی های درونی و برونی در دستگاهبندی حالت. جمع 4جدول 

 دستگاه  های درونی )بیانی ـ احساسی(ویژگی های برونی در اجرا ویژگی

اجرای نرم و پیوسته، تحریرهای آرام، دینامیک ملایم، استفاده از  

 های معنادار سکوت

وهوای عرفانی، سادگی عاطفی،  حال

 اندوه درونی
 شور

شده، ظرافت در ها، دینامیک کنترلتمپوی کند، کشش طولانی نت 

 بندی موسیقاییجمله
 همایون  اندوه لطیف، تأمل، وقار درونی

تغییرات محسوس تمپو، نوسان دینامیک، تحریرهای مقطع و  

 تأکیدی 

قراری عاطفی، حالت نوسانی و  بی 

 تنش درونی 
 گاه سه

دینامیک قوی، تمپوی نسبتاً سریع، اجرای پرانرژی و تکنیک 

 قدرتی
 چهارگاه  حالت حماسی، اقتدار و صلابت 

 نوا مندی گرایی، مراقبهرازآلودگی، درون های آزاد و تأملیاجرای آرام، دینامیک پایین، ملودی 
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دینامیک متوسط، تحریرهای شفاف، تمپوی منظم و ساختار  

 اجرایی متعادل
 ماهور روشنی، تعادل، شکوه کلاسیک

گستره وسیع دینامیک، تغییرات تمپو، ساختار ملودیک پیچیده و 

 تکنیک اجرایی پیشرفته 

پیچیدگی ذهنی، تنوع بیانی، حالت  

 تأملی
 گاه پنج راست

 های پژوهش( مأخذ: یافته )

دهد که اگرچه موسیقی غرب و ایرانی ابزارهای متفاوتی برای ثبت بیان دارند، از نظر مفهوم  تحلیل تطبیقی نشان می

 ها آمده است.ای از این تطبیق نمونه  5ها وجود دارد. در جدول های فراوانی میان آن بیانگری شباهت

 های موسیقی ایرانی . مدل تحلیلی تطبیق حالات بیانی در موسیقی غرب و دستگاه 5جدول 

کیفیت بیانی در موسیقی  

 ایرانی 

دستگاه / آواز  

 ایرانی 

های اجرایی در موسیقی  شاخص

 غرب 

مفهوم بیانی در موسیقی  

 غرب 
 ردیف 

نجوا، سادگی عاطفی، اندوه  

 لطیف
 شور

لگاتو، دینامیک نرم، تمپوی نسبتاً 

 کند 
Dolce (لطیف) 1 

اندوه عاشقانه، بیان عاطفی  

 عمیق
 گاه سه

روباتو، ویبراتو، تغییرات ظریف  

 دینامیک
Espressivo  (گرابیان) 2 

 ماهور شکوه، وقار و امید
دینامیک قوی، تمپوی متوسط،  

 بیان سنگین 
Maestoso  (باشکوه ) 3 

حالت حماسی، قدرت و 

 هیجان
 چهارگاه 

تمپوی سریع، دینامیک شدید،  

 تأکیدهای قوی 
Furioso (خروشان) 4 

سکون، آرامش و 

 گراییدرون
 5 ( آرام) Tranquillo دینامیک ملایم، تمپوی یکنواخت  نوا

تأمل عرفانی و لطافت  

 احساسی
 6 (آوازگونه) Cantabile ملودی پیوسته، لگاتو، بیان آوازی همایون 

 7 (با شور) Con brio تمپوی پرانرژی، دینامیک بالا گاه پنج راست شکوه و هیبت اجرایی 

 ابوعطا  اندوه لطیف و حس سوگ 
لگاتو، دینامیک پایین، کشش  

 هانت 

Lamentoso 

 ( آلودسوگ)
8 

 بیات ترک ونشاطسرزندگی 
ریتم سبک، دینامیک زنده،  

 تمپوی تند

Giocoso ( شاد و

 (بازیگوش
9 
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 اصفهان  تأمل عرفانی و رازآلودگی
دینامیک پنهان، فضای صوتی  

 مبهم 
Mystico (رازآلود ) 10 

 11 ( آرام) Calmo دینامیک پایین، اجرای یکنواخت افشاری خلوت درونی و تفکر

 دشتی  دلتنگی و اندوه درونی
تمپوی کند، دینامیک نرم،  

 های کشیده نت 
Con dolore (با اندوه ) 12 

 های پژوهش( مأخذ: یافته )

کاربردی و طراحی نظام نگارش بومی موسیقی    های بیانی موسیقی غرب و ایران، به مرحلةپس از تحلیل تطبیقی نظام 

شود، در بطن  عنوان بیان و بیانگری شناخته میدهد که آنچه در موسیقی ایرانی به های نشان میرسد. داده ایرانی می 

ای و احساسی رو، سیستم نگارش جدید باید بتواند همین ویژگی لحظه گیرد. ازاینپردازی شکل میی بداهه اجرا و لحظه 

های بیانی در موسیقی حال قابلیت ثبت و بازخوانی داشته باشد. بر اساس تحلیل تطبیقی نشانهرا حفظ کرده و درعین 

ازپیش محسوس است. های اجرای موسیقی دستگاهی ایران، نیاز به طراحی یک نظام نگارشی بومی بیش غرب و ویژگی 

  اجرایی   و  احساسی  ظرایف  دقیق  ثبت  امکان  –شفاهی  نگاری ردیه   چه  و  غربی  سنتی  نویسینت  چه–های موجود  سیستم 

  های پژوهش   برای   علمی  بستر  و  هستند  ایرانی«   موسیقی  نوشتاری   »زبان  بازتعریف  خدمت  در   اهداف  این.  ندارند  را

 .اندشده  ارائه 6 جدول  در نظام این طراحی  اهداف. کنندمی فراهم بعدی 

 . اهداف طراحی این نظام 6جدول 

 هدف  توضیح 

 سازبازنمایی نیت آهنگ تر قصد بیان از ذهن خالق اثر به نوازنده انتقال دقیق 

 ثبت بداهه و لحظات احساسی ای و چندلایههای لحظهبا استفاده از نشانه

 نسلی تسهیل آموزش و انتقال بین  کاهش وابستگی صرف به حافظه شفاهی 

 شناسی ایرانیحفظ اصالت بداهه و زیبایی بردن روح بداههثبت کیفیت لحنی بدون از بین 

 های پژوهش( )مأخذ: یافته 

ایرانی بر تفکیک دو سطح  مشاهده می   7گونه که در جدول  همان  شود، نظام پیشنهادی نگارش موسیقی کلاسیک 

های محوری و نقاط  »قصد« و »اجرا« استوار است. سطح قصد به عناصر ساختاری نسبتاً ثابت مانند فرم، ریتم پایه، نت

می میتأکید  مشخص  را  اثر  کلی  هویت  و  جنبهپردازد  شامل  اجرا  سطح  مقابل،  در  و  کند.  تزئینی  تفسیری،  های 

می بداهه  ثبت  را  اجرایی  و  بیانی  ظرایف  و  است  بازنمایی پردازانه  امکان  اثر،  ساختار  حفظ  تفکیک ضمن  این  کند. 

گری موسیقی کلاسیک ایرانی را فراهم کرده و تعادلی میان ساختارمندی و بیان احساسی ایجاد  پذیری و بیانانعطاف 

 .کندمی
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 . نظام پیشنهادی 7جدول 

 سطح  ویژگی نقش 

 ( Intent Layerقصد ) های اصلی، جایگاه تأکید شامل فرم، ریتم پایه، نت  کننده ساختار بنیادین قطعهمشخص

 ( Performance Layerاجرا ) ایهای تفسیری، دینامیکی و بداهه شامل نشانه  نمایشگر بیان احساسی واقعی اجرا 

 های پژوهش( )مأخذ: یافته 

 اند، مانند:شوند که برگرفته از رفتار اجرایی نوازندگان ایرانیدر سطح دوم، علائم جدید و بومی معرفی می

 های مؤثر غیرمتریک ( برای مکثΔ←درنگ احساسی ) •

 ایرانی خاص ویبراسیون برای ( ≈لرزش لحن ) •

 نفس  با همراه لحنی تکیة برای ( ↑ تأکید نفَسی ) •

 ( برای افت آرام در پایان جمله~↓ فرود تأملی )  •

 های نگارش موجود و پیشنهادیمقایسه نظام 

دهد که تفاوت اصلی نظام نگارش غربی و نظام پیشنهادی در میزان توجه به ابعاد بیانی موسیقی نشان می  8جدول  

است. در حالی که نظام غربی بیشتر بر ثبت ساختار صوتی و اجرایی تمرکز دارد، نظام پیشنهادی علاوه بر این، ابعاد  

های  دهد. تفکیک دو سطح »قصد« و »اجرا« و استفاده از نشانهپردازانه را نیز پوشش میاحساسی، تفسیری و بداهه 

کند. این نظام همچنین با سنت شفاهی موسیقی ایرانی سازگارتر  تر ساختار و بیان را فراهم می نمادین، امکان ثبت دقیق 

 بازنمایی هویت اجرایی و فرهنگی اثر دارد.  است و ظرفیت بیشتری برای 

 . تفاوت ساختاری میان نظام نگارش غربی و بومی 8جدول 

 ویژگی نظام نگارش غربی نظام نگارش بومی پیشنهادی 

 بندی ساختار سطح  فاقد تفکیک  دو سطح »قصد« و »اجرا« 

 سازثبت نیت آهنگ از طریق فرم و دینامیک  از طریق کدهای احساسی و ساختاری

 پردازی ثبت بداهه  بسیار محدود های مکث، تأکید و لرزشبا نشانه 

 انتقال احساس  وابسته به تفسیر نوازنده  گذاری صریح حالات نشانه 

 استفاده از رنگ و کد بصری  ندارد ممکن است با رنگ یا نشانه بومی 

 سازگاری با سنت شفاهی  پایین  بالا
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 افزاریانطباق نرم بالا ولی ثابت  نیازمند سیستم بومی پویا 

 های پژوهش( )مأخذ: یافته 

اند. سطح  های بیانی در موسیقی ایرانی در دو سطح »قصد« و »اجرا« قابل تفکیکدهد که نشانهنشان می  9جدول  

دهی عناصر مدال و ملودیک برای ایجاد زمینه احساسی اثر مربوط است، در حالی که سطح  قصد به انتخاب و سازمان

دهد  اجرا شامل شیوه بازآفرینی آن از طریق عناصری مانند تحریر، مکث، دینامیک و رنگ صوتی است. نتایج نشان می

ای که برخی بیشتر بر تأمل و حزن و برخی بر تنش و تحرک  گونههر دستگاه الگوهای بیانی خاص خود را دارد؛ به

تأکید دارند. در مجموع، بیان موسیقایی حاصل تعامل میان ساختار و اجراست و نیازمند نظامی نگارشی است که هر  

 زمان پوشش دهد.دو سطح را هم 

 ها بر اساس دو سطح قصد و اجراهای بیانی در دستگاهبندی نشانه . طبقه 9جدول 

های بیانی در سطح اجرا )نوازنده /  نشانه 

 خواننده( 
 ساز یا طراح ساختار(های بیانی در سطح قصد )آهنگنشانه 

دستگاه / 

 آواز 

 های تأملیتحریرهای نرم و پیوسته، مکث 
های ساختاری در  انتخاب آوازهای فرعی و ایجاد سکوت

 بندی جمله
 شور

های ملایم در بیداد، بیان اشراقی در ویبره

 فرود 

ها )مانند بیداد و چکاوک( برای ایجاد تنظیم توالی گوشه

 تنش و رهایی 
 همایون 

 های تأکیدی تحریرهای پرتحرک، تکیه
استفاده از مدگردی میان زابل و مخالف برای ایجاد تنش  

 بیانی 
 گاه سه

های سریع، تغییرات ناگهانی  حرکت

 دینامیک
 چهارگاه  بندی قاطع و ساختار ملودیک پرتحرک جمله

 نوا آغاز در منطقه بم و استفاده از ایجاز ملودیک  های احساسیهای تأملی، ویبراسیونمکث 

 گاه پنج راست طراحی روندهای صعودی و نزولی در ساختار ملودیک تغییر رنگ صوتی و نوسان دینامیک

 بیات ترک هادهی جملهگرایش به فرم آزاد در سازمان تحریرهای لطیف با دامنه محدود

 ابوعطا  تأکید ساختاری بر گوشه حجاز های تدریجی پیش از فرود لرزش

 افشاری ساختار تدریجی آغازی به فرود  بار و تأکیدهای ملایم لحن اندوه 

 بیات اصفهان  استفاده از ساختار مدی ترکیبی  تحریرهای نرم و فرودهای روشن 

 های پژوهش( )مأخذ: یافته 
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  در   را(  اجرا  شیوه)  بیرونی  های حالت   و(  احساسی–های درونی )بیانیصورت تحلیلی رابطه میان حالتبه   10جدول  

از طریق یک نظام نشانه  این  کندمی  تلاش  و   دهدمی  نشان  ایرانی  موسیقی  های دستگاه  را  گذاری پیشنهادی رابطه 

نه دستگاه  هر  چارچوب،  این  در  کند.  به بازنمایی  به تنها  بلکه  مدال،  ساختار  یک  احساسی  عنوان  میدان  یک  مثابه 

های  تجربه در نظر گرفته شده است که در آن حالات درونی مانند آرامش، حزن، هیجان یا تعادل، از طریق شیوهقابل

منتقل می شنیداری  به سطح  ملودیک  تغییرات  و  مکث  تحریر، شدت صوت،  نوع  نشانهاجرایی همچون  های  شوند. 

های  صورت نمادین، کیفیتکنند و به نقش میانجی میان این دو سطح را ایفا می (Δ یا  ↯  ،≈  ،~)مانند   پیشنهادی 

  سازند.ثبت می اجرایی و احساسی هر دستگاه را فشرده و قابل

 ها و آوازهای موسیقی ایرانی های درونی و برونی در دستگاه گذاری پیشنهادی حالتنشانه  . 10جدول 

 گذاری توضیح نشانه 
گذاری  نشانه 

 پیشنهادی 

های حالت

بیرونی )شیوه  

 اجرا( 

های درونی حالت

)بیانی ـ  

 احساسی(

 دستگاه 

دهنده تحریر ملایم و تزیین نرم  نشان  ~

ملودیک است؛ نماد دوم بیانگر مکث کوتاه  

احساسی برای تأکید بر پایان یا میان جمله 

 موسیقایی است. 

 

تحریر نرم و  

 پیوسته 

آرامش، 

 گرایی، تأملدرون
 شور

 ویبره) صوتی ملایم لرزش دهندهنشان ≈

  بیان و تعلیق حالت ایجاد برای (  شدهکنترل 

 . است درونی

 

بیان کشیده با  

های تنفس 

 درونی

اشراق، تفکر، 

 حالت عرفانی 
 همایون 

ای شده بیانگر تأکیدهای ضربهدادهنماد نشان

و گسسته برای ایجاد تنش و ناپایداری در  

 بیان موسیقایی است. 

 

تحریرهای 

 شکسته و متغیر 

تنش، اضطراب،  

 اندوه عمیق
 گاه سه

ff دهنده شدت صوتی بالا  نشان

(fortissimo  )و Δ در ناگهانی  تأکید  بیانگر 

 . است جمله  اوج یا آغاز
 

اجرای قاطع و 

 پرانرژی

هیجان، قدرت،  

 جسارت 
 چهارگاه 

دهنده مکث کشیده و  نماد نخست نشان

  بیانگر □ بندی است؛  ساختاری در جمله

  اجرا در  زمانی تعلیق حالت و پایدار ایست

 . است

 

های  توقف

طولانی و 

 شده کنترل 

سکون، مراقبه،  

 آرامش درونی
 نوا
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  جهت در سریع تغییرات دهندهنشان ↑↓

  دوم نماد است؛ احساسی  حالت و ملودیک

 فضای  ای لحظه تغییر و مدال چرخش بیانگر

 . است دستگاهی 

 

مدولاسیون و 

تغییرات 

 ایلحظه

نوسان احساسی،  

تغییرپذیری 

 سریع

 گاه پنج راست

دهنده تحریر لطیف و ساده است؛  نشان  ~

نماد دوم بیانگر شفافیت و سبکی بیان در  

 اجرای ملودی است. 

 

تحریر نرم و  

 ساده 

اندوه ملایم،  

 لطافت احساسی 
 بیات ترک

دهنده تأکید پایانی بر جمله نشان  ❖

 تدریجی کاهش   بیانگر...  ↓موسیقایی است؛  

 . است احساسی فرود و شدت
 

فرود تدریجی و 

 شده کنترل 

حزن عمیق، 

 تأمل
 افشاری

کننده  حرکت ملودیک فروکشدهنده نشان ↘

بیانگر تعلیق زمانی و کشش در       است؛ 

 بیان موسیقایی است. 
 

 گونه پایان زمزمه
حالت انتظار،  

 شکیبایی 
 ابوعطا 

 حالت دو بین نوسان و تعادل دهندهنشان ↔

بیانگر دوگانگی و  ◐  است؛ احساسی

 های متضاد است.زیستی حالت هم
 

حرکت ملودیک  

 معتدل 

تعادل شادی و  

 اندوه

بیات  

 اصفهان 

 های پژوهش( )مأخذ: یافته 

نوشت های نمادین را برای تبدیل حالات احساسی و اجرایی موسیقی به واحدهای قابلای از نشانه مجموعه  11جدول  

دهد. هر نشانه بیانگر یک وضعیت مشخص در تجربه موسیقایی است؛ از جمله تأمل، ورود معلق، تنش، اشباع ارائه می 

ها به زبانی های انتزاعی موسیقی و تبدیل آن ای. هدف این نظام، کدگذاری کیفیت احساسی، مکث ذهنی و تأکید لحظه 

 .قابل تحلیل و کاربرد در آموزش و مطالعات و ابزارهای دیجیتال است

 های قابل نوشت ها برای بیان حالت. نشانه 11جدول 

 نشانه  معنا  کاربرد

 ☰ تأمل درونی های آرام پایان جمله

⟐ ورود معلق  آغاز درآمدها ̇ 

 ↯ صعود ناگهانی  های تندگوشه 

 ❖ حالت اشباع احساسی  های اندوهناکگوشه 
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      مکث ذهنی  های شاعرانهتوقف

 Δ ایتأکید لحظه  نکات برجسته اجرا 

 های پژوهش( )مأخذ: یافته 

 های مصاحبه و بازتاب آن در طراحی تحلیل داده 

دهد که درک و اجرای موسیقی در  موسیقی ایرانی نشان می  نوازنده و مدرس   ۱۲آمده از مصاحبه با  دستهای به یافته

طور که در جدول  پردازی و تجربه شنیداری مبتنی است. هماناین سنت بیش از هر چیز بر انتقال »نیت درونی«، بداهه

کنندگان بر این نکته تأکید دارند که حتی در ساختارهای بداهه نیز نوعی نیت  شود، اغلب مشارکت مشاهده می  12

مثابه یک فرایند زنده و پویا در نظر  حال، موسیقی بهپنهان وجود دارد که باید در اجرا حفظ و منتقل شود. درعین

پردازی  دهنده اهمیت بالای بداهه گرفته شده که نیازمند »نفس کشیدن« و انعطاف در لحظه اجراست، امری که نشان

های بیانی و احساسی موسیقی، و های نگارشی موجود در ثبت دقیق جنبه ، ضعف نظام دیگر در این سنت است. ازسوی 

های اصلی مطرح  عنوان چالش های فردی نوازندگان سازگار باشند، بهپذیر که با ویژگینیز نیاز به ساختارهایی انعطاف 

دهد که نظام فعلی بیش از آنکه متکی بر نوشتار  اند. همچنین تأکید بر نقش آموزش شنیداری و تجربی نشان میشده

انتقال شفاهی و گوش بر  نظام  باشد،  برای طراحی  این مضامین در مجموع مبنای نظری مهمی  استوار است.  محور 

 .نمایندمحور را تقویت میپذیر و بیان کنند و ضرورت ایجاد ساختاری چندلایه، انعطافپیشنهادی نگارش فراهم می 

 شونده نتایج نهایی نظرهای مصاحبه. 12جدول 

 کد مضمون قول نمونه نقل 

 ساز نیت آهنگ اهمیت انتقال معنای درونی »حتی در بداهه، یه نیت پنهان هست که باید منتقل شه.« 

 پردازیبداهه محور اجرای زنده ست؛ باید نفس بکشه.«»قطعه زنده 

 ضعف نگارش فعلی ناتوانی در ثبت بیان تونی با نت توضیح بدی.«چیز رو نمی»همه

 نیاز به انعطاف  تطبیق با نوازنده  »نگارش باید برای هر نوازنده جا داشته باشه.«

 آموزش تجربی اتکای سیستم فعلی بر گوش  تره.« »گوش از همه چیز مهم 

 های پژوهش( )مأخذ: یافته 

 گیرینتیجه 

نشان مییافته پژوهش حاضر  نتهای  در  تقلیلی  رویکردهای  از  که گذار  بهدهد  و  نویسی سنتی  بومی  نظامی  سوی 

شناختی در جهت بازخوانی سنت شفاهی موسیقی ایران  ساختاریافته، نه صرفاً یک ارتقای فنی، بلکه ضرورتی معرفت 

گیری از مطالعات تطبیقیِ  توان با بهره است. این پژوهش در پی پاسخ به این پرسش کانونی تدوین شد که: چگونه می
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شناسیِ اجراییِ موسیقی کلاسیک ایرانی، الگویی بدیل برای “ثبت بیانگری” طراحی  های ثبتِ غربی و اتکا به هستینظام 

های آموزشی را  های مستندسازیِ ساختاری و نظام این سنت، ظرفیت کرد که بدون تقلیلِ ماهیتِ سیال و بداهه محور

 به طرز مؤثری بازتعریف نماید؟ 

مثابه ای، »گسست گفتمانی« میان متن و اجرا را به رشته در پاسخ به این پرسش، پژوهش حاضر با اتخاذ رویکردی میان

های بنیادین پژوهش شناسایی کرد. دستاورد نظری این تحقیق، تبیین الگوی دولایه »قصد« و »اجرا« یکی از چالش 

بخشِ مدال، فرمال و ریتمیک است و سطح  های نسبتاً پایدار و هویت ای که سطح »قصد« شامل مؤلفهگونهاست؛ به

ها در موقعیت واقعی اجرا اشاره دارد. این تفکیک به معنای پردازانه این ظرفیت »اجرا« به تحقق تفسیری، متغیر و بداهه 

توانند  های بیانی میگیری دهد چگونه عناصر ساختاری و جهت جدایی مطلق ساختار از تفسیر نیست، بلکه نشان می

زیستی »ثبات ساختاری«  اساس، الگوی پیشنهادی امکان همبراینای مجری تحقق یابند.  های لحظه در تعامل با انتخاب

های بیانی موسیقی دستگاهی ایران  تر مؤلفهکند و چارچوبی برای تحلیل و ثبت دقیق و »پویایی اجرایی« را فراهم می

 دهد.ارائه می 

رو،  ای فراتر از پارامترهای صوتیِ صِرف است؛ ازاین علاوه بر این، نتایج نشان داد که ” بیانگری“ در موسیقی ایرانی، پدیده 

عنوان ها، تغییرات اجرایی، رنگ صوتی و تأکیدهای عاطفی، بهگذاری نمادین برای انتقال دقیق درنگ تدوین نظام نشانه
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