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 چکیده 

و بنا بر    داندنمی   گراواقع  یاثر هنر را تنها اصل ارائه  تی ن یدر هنر، ع  گراییبازن در مفهوم واقع   شناسییهست  یبررس

  گرایی و واقع  داند یرا هنر نم  تیصادقانه واقع   د یاثر مورد توجه باشد. در واقع او بازتول   کی  ی فلسفه وجود  ی ستی اعتقاد او با

  ریجهان در تصو  ی نیبه بازآفر  ی روانشناخت  از ی و براساس عدم قضاوت و ن  ریتصو  ت ینیع   یسوبه  ی ذهن   ی مد نظر او با تلاش 

ادآیمی  دستبه در  از ح  ن ی.  بن   ث یپژوهش که  م   یاد یهدف  از ح   شودیمحسوب  - یفتوصی  ها،داده  یگردآور  ثیو 

های پژوهش حاکی از این  . یافتهپردازدی م  سم ی نئورئال  ی نمایبازن در س  یدارشناس یپد  دگاهید   یاست به بررس   ی لیتحل

  لم یف  شناسی ییبای ز  انی در جر  .کندی برقرار م  سمیال یستانسیو اگز  سمینئورئال   انیکه م  ی وندیبازن چگونه با پ  است که 

  را  هنر  که از آن  شیب  لم یف   شناسیییبایز  ثیح  نیو از ا  شودیهنرمند قائل م  یبرا  ی اخلاق   تیمسئول   یهنر، نوع  ای

  د یبر اصالت وجود تأک  سم ی الی ستانسیاگز  شناسییهست  رای. زکندیمرا مطرح    یوجود  تیمسئول   ک ی   دهد  قرار  مسئله

. توجه بازن به  کندیشده قلمداد م   ف یتحر  ای صحنه  و  مونتاژ  از   دور  را به  تیواقع  ریتصو  ، اساس  ن یو بازن بر ا  کندیم

آن را به    سمیئال نئور  ینمای استوار است که ساختار س  یطیبر شرا  سم ی موجود در نئورئال  گرایی در واقع  یمفهوم اخلاق

  شه یاند  ،تا خود را در اثر  شودیاو م   یی در جهان اثر که موجب رها  نندهیب  داریعدم جانب  یعن ی  دهد؛ یبروز م  یخوب

 شود.  ل تحمی او  به دارمشخص و جهت ای شهیاند هاستیوناکسپرسی همچون که کند، نه آن
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 مقدمه 

هنرمندان و مفسران هنر آن را  ای دارد. راهی که اغلب  گرایی به عنوان یک نگرش فراگیر در هنر تاریخ گستردهواقع

ها  گرایی قرار دارند، آنهای دیگر که در تضاد با واقعاند؛ هر چند در مقابل دیدگاهمثابه »حقیقت زندگی« کشف کردهبه

پایه  باور  و  اعتقاد  با همین  اندیشهنیز  نکتههای  اما  نهادند.  بنا  را  و  ی خود  باور  این است که حتی در  تأمل  قابل  ی 

-گرایی در حالی که اغلب نظریهی واقع تواند جزئیات متفاوتی را مشاهده کرد. دربارهی مفسران یک مکتب میاندیشه

بازن،   آندره  دارند،  توجه  واقعیت  بازنمایی  عنوان  به  اثر هنری  درک  و  اجتماعی  و مضامین  فرم  به جزئیات  پردازان 

ی  پذیری زیاد بازن از فلسفه و به ویژه سینماست. تأثیر شناختی برای هنرپرداز فرانسوی در پی پناهگاهی هستینظریه

ی سینما را کاملاً تحت  هایش درباره اش در پرداخت نظریهشناختی و پدیدارشناسانهاگزیستانسیالیسم، دیدگاه هستی

  ی به فلسفه  سمیال یستانس ی ، اگزشدشناخته می  1940  یدر دهه  نما یبازن به عنوان منتقد سدهد. زمانی که  تأثیر قرار می

فرانسه تبد   جیرا خودشناس، که    ستی الیستانس ی ژان پل سارتر، اگز  یهانوشته  قیاز طر  سمیال یستانس یاگز   شد.  لیدر 

بنابراین بازن با    افتیبود، در فرانسه شهرت    ی »عصر جدید«فلسف   یمجلهاو بر    یتری مددلیل  او به بازن به    یکینزد

دهد.  ی آن مورد بازنگری قرار می ی ارائهکند اما جزئیاتی را در فلسفهسینما تأیید میگرایی را در  های واقعآنکه تکنیک 

به هستی نسبت  نگرش  در  تحولی  ایجاد  بازن در حال  واقع  واقعدر  مفهوم  در  که  شناسی خود  است  هنر  در  گرایی 

ی وجودی یک اثر مورد توجه  سفهگوید بایستی فل داند و میگرا نمی ی اثر هنری واقع»عینیت« را شرط کافی در ارائه

 باشد.

بررسی پیشنه پژوهش حاکی از این است که تاکنون اثر مستقلی با این عنوان به رشته تحریر درنیامده است اما آثاری  

  د ی گفریز  ه ینظر  یمواجهه ای با عنوان »( در مقاله1398اند. احمدرضا معتمدی )به بررسی پدیدارشناسی و فلیم پرداخته

ی« منتشر شده  ن یدر فلسفه هنر د  ال یخ  ه یبه نظر  کردی با رو  لمیرسانه ف   ییبازنما  تیو راجر اسکروتن در ماهکراکوئر  

در باب بازنمایی    راجر اسکروتنو    کراکوئر  دیگفریز؛ به بررسی نظرات  18، شماره  نینو  یهامطالعات رسانهی  در مجله

وجه    ک، ی گرا در دوران کلاس واقع  پرداز هینظر  ن یمثابه آخرکراکوئر به  د ی گفریزپردازد. با توجه به مطالعه این پژوهش،  می

  ی هاتیو خلاق   کندیم  یعکاسانه تلق  کردیخودش رو  ر یو به تعب  نیادیبن  م یرا مفاه  لمیرسانه ف   یی بازنما  تیماه  یذات

  خودش باشد.  ییکه علت غا  داند یم  ی را حد اطلاق به کنش  ییاسکروتن، بازنما. راجر  شناسدیم  لم یف   یرا عرضِ ذات   ی فن

رو  نیا  ی مدعا که  است  آن  واقعمنازعه شکل  یبندهمواره در جمع  ، یشناخت   یکردهاینوشتار  ـ  بنگرا  به  بست  گرا 

).  رسدیم تودور  مقاله1368آندره  در   .)« عنوان  با  هاای  واقع  یاسطوره  در  نمایدر س   ییگراچندگانه  منتشر شده   »

پردازد و  گرایی در سینما میهای واقع؛ به بررسی دیدگاه66، شماره  آرمن لوکسی  ی، ترجمهفرهنگ  هانیکی   مجله

  ی در کشورها  نما ی با نقش س  اس یدر ق دهد این سینما  دهد و نشان می ابتدا سینمای شوروی را مورد مطالعه قرار می

به نظر م واقع  گرید ی تأکید  ول  ،ی استواقع  ی زندگ ی  و رخدادها  ها تیموقع  در ی  واقع   ارائه مردم   ی و مدع   رسد یگرا 

فنون  ی  نظریات بازن دربارهاست.    یظاهر  تیاز واقع   یبا زنگار   ی اجتماع   یی گرااز واقع  یریتصو  صرفاً   نیا  کند که می

  ن یچند پاره کرده است که ا  رد حضور دا   ن یوربد  یآنچه را که جلو  دهد که این فنوننشان می  یشورو  ینمای س  نیتدو

نگر  است که در تضاد با موضع مطلق  یت ینسب   یحاویی  گراواقع  درک از  نی. اشودیمنجر م  یعیطب   یامر به گسست فضا

نت  کیرمانت  ییگراعتیطب  ژهیوهب  بازن، در  و  دارد  قرار  تحس   کیرمانت   ییگراعتیطب  نیا  جهء یاو  به  بازن  که    نیبود 

آن را    د یبلکه با  کند،   یدستکار   د ی نبا  عت یکرد که هنر در طب  ل یتجل  ین یروسل   یگفته   نیو از ا  پرداخت  ییاگرنوواقع



کننده به  و کسل  کسانی  ی به واکنش  امر صرفاً   ن دهد که اینتایج این پژوهش نشان می   دهد.   گونه که هست ارائههمان

  انی دارد و ب  ت یاهم  رسدیو قانع کننده به نظر م   ی واقع  آنچه که  گریعبارت د  به  شود،یمنجر م   لمیهر ف   یی گراواقع

  ی تمام  وجود دارد،  لمیف   ی شناسییبایدر ز  یی گراواقع  ینه یکه در زم  ییهابحث  ی. تمامستی چندان مهم ن  انهیگراواقع

  ی گاه ،  رسدینظر م  بهی  واقع ،  لمیآنچه که در ف   یریگدر شکل  انهیگراواقع  یهالمیساختن ف   یدرباره  لمسازانیف   یدعاهاا

  م،ی هست  یشناسییبایاز ز  ینگرمطلق  ار یمع  یکه در پ  یتا هنگام   یول  مؤثر بوده است،  می مستق   ریغ   یو گاه   میمستق

  ه ینظر(. در کتاب خود با عنوان »2020آنجلا داله واچه )  .کرد  م یرا درک نخواه  ییگراواقع  ی قرارداد  ریتصو  عملکرد 

بازن: هنر، علم، د  لم یف  را همیشه مشتاق آزادی تفسیر  نی آندره  بازن  آندره  نیویورک، نظریه فیلم  « منتشر شده در 

می تلقی  و   تماشاگران  اکند  تنها  م  نینه  مطرح  را  معروف  »س  کندیسوال  انسان  »  سؤال  بلکه  ست؟«،یچ  نمای که 

است که    لمیمتخصص ف   ن یاول   انه،یگرایاخلاق شخص  تی بر اهم  د یبا تأکدر واقع داله واچه    .کند؟« را بیان میستیچ

  ریبازن تحت تأثدر واقع    . دهدیم   ص یدلسوزتر تشخ  یا را به نفع جامعه  نما یبازن از س   « ی»ضد انسان محور  ی طلبجاه

است که از مخاطبان خود در مورد    ی ذهن  نیماش  نمایاستدلال کرد که س  ه،یاستادش، امانوئل مون  انهیگرایفلسفه شخص 

م  نکه یا بشر  نوع  ش   تواند یچگونه  انسان  خواهانهیبرابر  یاوهیبه  باشد   گر ید  ی هابا  داشته    .کندیم   پژوهش،  تعامل 

منتقد    ی استعار  یهااز هنر و علم است. نوشته  ییهااو سرشار از استعاره  لم یف   هیبر اخلاق، نظر  نباز   د یتأک  رغم یعل

ادب   انی م  یبرخوردها  ی زیآمطور غزلبه  یفرانسو که    یدر حال   کند،یم   یبندرا قاب  ی سازلمیف   ی هاو سبک   یمتون 

م   نما ی س  ی عواق   ی شناسیو هست   یشناس ستیز  ی ات یح  ن یب  اس یق  ( در  2011)  iن یفکیر  یاستفن ج   . کندیرا روشن 

« از دانشگاه  iiو حضور  لی م  ، یی: بازنما"ی عکاس  ریتصو  یشناس   یهست "آندره بازن  ی فوق دکترای خود با عنوان »رساله

ارائه    1945در سال  از بازن    «یعکاس   ریتصو  یشناس   ی »هست  رگذاریاز مقاله تأث  یدیجد   ریتفس؛  iiiو یکارلتون اتاوا، انتار

  یی بازنما  آلدهیرا در رابطه با سه ا  نمای و س  یعکاس   ،ینقاش  یارزش نسب   نمقاله باز  ،شودیکه در آن نشان داده م دهد  می

شکست دادن زمان( و حضور    یبرا  ازی)ن  ی روان  ی)وسواس با شباهت(، ارضا  ی دیتقل  یرسازی: تصوکندیم   یابی گسسته ارز

  ن یب  زیمتما  یارابطه  انگریرا ب  آلدهیکه بازن هر ا  شودیاستدلال م در این پژوهش    (.یشناخت   ییبای )مکاشفه ز  یمعنو

همچنین    .کندیم   فایرا ا  ینقش منحصر به فرد  نمایو س  یعکاس  یکه در آن فناور  داندیانسان و مفهوم حضور م  لیم

  سه یموجود مقا  یخلاصه شده و دو نسخه فرانسو  یسی و انگل  یفرانسو  یبه زبان ها  «ی عکاس  ریتصو  یشناس   ی»هست

بر استفاده از آن در توسعه مفهوم    دی زبان، با تاک  ی سیانگل  لم یف   ی مقاله در تئور  نیا  ریبر تفاس  یخ یتار  ی شده است. مرور

بازن را در استفاده    یمقاله، استراتژ  نیزبان از ا  یسیانگل  ری که تفاس  شود یاستدلال م  و  ارائه شده است  یینمایس   سمیرئال

و   یروان یارضا ،ی دیتقل ییبازنما یعن یبازن  اریسه مع گرفته است. دهی ناد سهی مقا ک یانجام  یجداگانه برا ار یاز سه مع

  ی خیو تار  یفرهنگ  ،یاجتماع   ریاساط  یمورد توجه قرار گرفته است. هر کدام دارا  لیهر کدام به تفص  یمکاشفه معنو

.  شودیارائه م یدکارت  ییگراعقل  یشناختمعرفت یهاخاص خود هستند. »وسواس شباهت« به عنوان استناد به آرمان

به    از یدهد. »ن ی نشان م  ی نقاش  ی ذات ته یویرا بر سوبژکت نمای و س  ی عکاس ی کی مکان  تینی ع  ن یشود که باز  ی داده م اننش

  ی زهایوجود چ  شود.  یمربوط م  ننده یب  ی اساس  ل یم  ختنیدر برانگ  نما یو س  ی عکاس   یی شکست دادن زمان« به توانا

  « یشناختییبای . در »مکاشفه زددهیم   حی توض« از سارتر و دوربین لوسیدا بارت  iv»تخیل  را با خواندن کتاب   بیغا

  ن یا  و   روندیفراتر م   یمعنو   تیآشکار کردن واقع   یبرا  ینقاش   ت یاز ظرف   نما یو س  یکه عکاس  شودیبازن نشان داده م 

 شود. یداده م ح یدر هنر توض تیدرباره معنو vی نسک ی با خواندن کتاب کاندموضوع 



گرایی است که در  روش تحقیق این پژوهش از حیث هدف بنیادی است و به دنبال بازشناختی از نئورئالیسم و یا واقع

دهد. همچنین روش تحقیق در این  ارائه می  شناسی بازن مفهومی وجودی را در ساختار سینمای نئورئالیسمهستی

-ها از طریق مطالعات کتابخانهشود و روش گردآوری دادهتحلیلی محسوب می-ها توصیفی پژوهش از نظر گردآوری داده

 ای است.

 گیرینتیجه

به دست    یبه شباهت را کشف کرد که وقت   یل یتما  نمایاست که در س  ی ستیرئال  نباز  م،ی دار  ازیکه ما به آن ن  ینباز

تما    یایبه دن  هیشب  ییایتواند دنیم   ابد،یهنرمند پرورش   ارا    کی   دیم،رصفش کوطور که  بازن، همان  نیجربه کند. 

  ی او وارد شده و خواهد شد( کلاهبردار  هبکه    یات )انتقاد  یینمایس  ت ینیع   شکه با پوش  ستی لوح نساده  ستیویتیپوز

پنهان آن    یشناس یرا در تقابل با هست  یهنر  یکه شکل  دهیچ یپاست با ذهنی    یپردازهیکرده باشد. در عوض، او نظر

 یریقرار دهد و تصو  هدفرسانه را    یزمان-یمکان  ی شناسییبایز  ،ی با تفکر فلسف   خواهدیم   یاسندهیاز نو  و  کند یتصور م

ژان پل سارتر  همچون    اش شدهنیمعاصران تحس  ی. بازن در تئورکند هتجرب  قیطر  این را از   ت یبسازد که مانند ما، واقع

با    ،ددهیم  ارائه  سازان لمیو ف  هالمیکه او از ف   تعریفی است و    ییگراانسان  ی داشت که هنر درباره  دی نکته تأک  نیبر ا

 یریتصو خودِ از طریقجهان   نیبا نشان دادن ا ،جهان  . بودن درستامر ا نهمی ، مویدروش مشترک ما به ما یادآوری

کند و  شناختی اگزیستانسیالیسم، بر اصالت وجود تأکید می بازن با بیان هستی  آن ساخته شده است.  دنید  یکه برا

داند. او بر اساس اصل »انسان محکوم به آزادی« تلاش  شده می ای تحریفتصویر واقعیت را به دور از مونتاژ و صحنه

گرایی موجود  دهد که واقعگرایی نیز ارائه دهد و به خوبی نشان میاین نگرش را در سینمای نئورئالیسم و واقع   کندمی

که همچون  کند تا او خود در اثر اندیشه کند، نه آن داری، بیننده را در جهان اثر رها میدر نئورئالیسم به دور از جانب

 دار به او تحمیل شود.ای مشخص و جهتها اندیشهاکسپرسیونیست
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